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Mercedes Durin Penedo
Dirce y Antiope: dos imigenes
de valores contrapuestos del ciclo tebano
en los mosaicos hispano-romanos

Como es sabido, histéricamente Tebas fue una de las ciudades mas
importantes de Beocia y pasé por momentos de rivalidad y de alian-
za con Atenas. Presentaba unas narraciones legendarias alusivas a sus
otigenes, los cuales traspasaron el mundo literario y fueron recogidos
por ¢l arte de la imagen: pinturas, esculturas, mosaicos y artes meno-
res. Después de su destruccién por Alejandro Magno en el 335 a.C.
fue reconstruida en el afio 315 a.C. por Casandro de Macedonia y es
de suponer que ello influyé de nuevo en la utilizacién de esas narra-
ciones de forma grifica durante el helenismo. Seran estas imégenes,
concretamente las que reproduciri el arte romano y que encontramos
en la copia del Toro Farnesio, en las pinturas murales de las domus
y en algunos de los mosaicos que las pavimentarfan.

Los motivos iconograficos relacionados con personajes legenda-
rios del ciclo tebano son diversos, los que mis interés de repro-
duccién han tenido han sido el Rapto de Europa, hermana de
Cadmo y la temitica de Dionisos, nieto de Cadmo y Harmoma
que ya han sido ampliamente analizados y estudiados®.

* Mercedes Durdn Penedo, Directora del Museo Municipal de Montcada i Reixac
de Barcelona.
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Las representaciones de Dirce y de Antiope

Son las imdgenes de Dirce y de Antiope las que nos llaman la
atencién. Se relacionan con la leyenda de los primeros momentos
de la ciudad de Tebas y concretamente el Suplicio de Dirce, aun-
que con una limitada representacién en los mosaicos romanos del
Imperio, su uso presenta connotaciones de interés relacionadas con
la justicia y la moralidad. Estudiaremos nuevamente esta temitica,
procediendo a una revisién, analizando sistem4ticamente este moti-
vo e intentando dar una valoracién de las razones que han influido
en ello.

En principio la imagen de Dirce tan solo la encontramos en este
tema cruento en el que se narra el castigo que los hijos de Antiope,
Amphion y Zhetos, inflingen a Dirce. Esta narracidn fue desarrollada
por Euripides en una tragedia perdida denominada Awtiope® y reco-
gida por Pausanias? y Apolodoro4 quién la describe.

Segiin nos cuentan las fuentes antiguas, Dirce era la ninfa de
una fuente, hija de Ismeno o de Acheloo’ y Antiope cra hija del
rio Asopo®. En otras versiones” serd la hija de Niceto, rey de Te-

1289-304, tavv. VI-IX, XI-XII; ID, Tconografia de Dionisos y los indios en la musivaria ro-
mana, Origen y pervivencia, en Congreso Internacional sobre “La tradicion en Iz Antigiie-
dad Tardla” (Madrid r993), «Antigiiedad y Cristianismo», X1v, 1997, pp. 404-18; J. M.
Brazouez et al., La mitologia en los mosaicos bispano-romanos, «AespAs, 59, 1086, p.
119; G. Lorez MonteaGuDo, M. P. San NicoLas, El wito de Europa en los mosaicos
hispano-romanos. Andlisis iconogrifico e interpretativo, «ETF», /8, 1995, pp. 420-3, fig.
36; LIMC v, s.v. Eurape 1, nims. 191 ¥ 199; O. WaTTEL-DE CROtZANT, Les mosaigues
représentant le mythe d'Enrope (7-1V° séecle). Evolution et interprétation des moddles grecs,
Paris 1995, kims, xxm y xxx; G. Loprz MonTEAGUDO, M. P. San NicoLas, Astarte-
Europa en la Pentnsula Ibérica. Un ciemplo de interpretatio romana, «Complutumy» Extra,
6 (1), 1996, pp. 451-70; G. Lorsz MoONTEAGUDO, Ef simbolismo de la travesia marina
en algunos mitos clisicos, «Latomus», 57/1, 1998, pp. 38-51.

2. BuRrwEs, Simtliche Tragidien und Fragmente, Bd. vi. Fragmente; Der Kyklop;
Rbesos, hrsg, von G. A. SEEck, Miinchen 19081, p. 89 ss., Fr. 223.

3. PAus, T, 6, 6; IX, 17.3 S5, X, 132, 6.

4. Aporrop,, Bibl. 1, 5, 5: «Ellos Amphion y Zethos, habiendo reconocido a su
madre, dan muerte a Lycus y a Dirce la atan a un toro y la atrojan después de muerta .
a la fuente que tomé de ella el nombre de Dirce» (traduc. di P. Scarpi, 1996).

5. Eur., Heracl., 27,

6. Hom,, Od,, x1. 260 ss.: «Vi después a Antiope hija de Asopo, que se enorzu-
llecfa de haber dormido en los brazos de Zeus y engendré dos hijos que fueron Am-
fion y Zetos. Los fundadores de Tebas con siete puertas y la fortificaron, va que sin
torres no s¢ podia vivir en la gran llanura de Tebas por mucho valor que tuvierans.

7. Pavs, , 6, 2 55 1%, 17, 3 8, X, 32, 6; HyG,, Fab.,, 8y 7.
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bas, famosa por su belleza en toda Grecia. Seducida por Zeus
escapa a la corte de Epafus o Epopeo, rey de Sicién con quien se
casa. Su tio Lycus atacard Sicidn, tomard la ciudad, matara a Epo-
peo v se llevarda a Antiope prisionera. En el camino hacia Tebas
esta dard a luz dos hijos gemelos de Zeus, llamados Amphion y
Zhetos, que serin abandonados por orden de su tio-abuelo en el
monte Citerion donde unos pastores los recogeran.

Seguidamente Antiope se casa con su tio Lycus quién pronto
la repudiard v la segunda esposa del mismo, Dirce, cruel y celosa
castiga a Antiope, la hace prisionera y pretende que sus propios
hijos desconociendo que es su madre la maten. La intervencién de
Zeus aclarando el engafio a Amphion y Zhetos, hari que estos se
venguen y le otorguen a Dirce el castigo que aquella tenfa prepara-
do para su madre: la muerte a merced del toro.

Se trata de una temdtica trigica y dramdtica donde Antiope lucha
contra el infortunio de caer en las redes de Zeus y contra la perver-
sidad de Dirce, de la cual tan solo nos lega la representacién grafica
del castigo ejemplar. De este se cuenta hoy por hoy con tan solo dos
representaciones musivas en la Peninsula Ibérica y que son el mosai-
co de Sagunto® y el mosaico de Ecija en Sevilla® actualmente pavi-
mentando la sala capitular del Ayuntamiento de Ecija.

Esta iconografia se presenta desde diversas vertientes: el instan-
te previo a la sujecién de Dirce al toro, su actitud suplicante, el
momento de la sujecién al animal, la contencién del mismo por los
dos hermanos en un esquema piramidal o longitudinal y el inicio
del castigo, arrancando al toro o este ya en plena carrera.

8. E. Branco XIMENEZ, Segunte. Guia turistica, Valencia 1958, p. 79 y ss.; M.
A, Vair DE Pra, Mosaécos romanos de Sagunto, «Archivio Prehistoria Levantina», 1x,
1961, P. 153 V 88, V. Bru, Les ferres valencianes durant I'época romana, Valencia
1963, p. 184 y ss.; M. TARRADELL, M. Sancrus-Guarner, Historia del Pais Valencia-
#0, 1, Barcelona 1975, p. 66, lam. xxxv; A. BaLw, Moscico del suplicio de Dirce balla-
do en Sagunto, «Zephyruss, XXVII-X¥1x, 1978, Pp. 265-74; DURAN, lconografia de los
mosatcos, cit., pp. 331-4, lams. Lv-Lvy, fig. 56.

9. F. CorLantes DE TerAN, Catdlogo Arqueoldgico y Artistico de la Provincia de
Sevilla m, Sevilla 1951, pp. 72-3, figs. 84-85; J. M. BLAzQUEZ, Mosaicos romanos - de
Sevills, Granada, Cddiz y Merida, Madrid 1981, pp. 25 ¥ ss., pp. 25-7, lams. 7-9.; .
M. BrLAzQuez ef al., La mitologia en los mosaicos b;spmzo—rommas «AFspA», 59
1086, p. T19; DURAN, Iconografia de los mosaico, cit., pp. 335-6, lim, 1vi; G. LoPEz
MoNTEAGUDO, Los mosaicos romanos de Ecifa (Sew!la). Particularidades iconogrificas v
esttlisticas, en vir Collogue International pour ['étude de la mosaigue antique et medie-
vale, Lausanne 1997, p. 130 ¥ 141, lim. 1 y 1.
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Fig. 1: Calyx-cratera siciliano, 390-380 a.C. {Antikemuseum, Berlin, F 3296,
LCS 203, n. 2,27}

En un primer anilisis observamos que la escenificacién del mo-
mento previo a la sujecién de la protagonista se encuentra ya en pie-
zas cerdmicas de la Magna Grecia, como sucede con el calyx-cratera
siciliano del 390-380 a.C. del Antikemuseum de Betlin (m1G. 1) don-
de observamos a Dirce danzando cual si de una ménade se tratara
entre dos sétiros: Lycos arrodillado en el suelo, vencido por los hijos
de Antiope, y Dirce asustada iniciando la huida. Todo ello es obser-
vado por Antiope que se presenta en busto mientras que el toro cor-
retea libre,

En otras representaciones Dirce suplica perdén, pero no es este
el motivo mds representado en los mosaicos.

Encontramos esta tipologia en las urnas funerarias etruscas de
Volterra™. En una de ellas™® Dirce estd caida en el suelo, parcial-
mente desnuda, en el centro de la composicién suplicando la bene-
volencia de los dos hermanos que intentan controlar al toro. En el
extremo derecho una figura femenina expectante y girando el ro-
stro hacia el lado contrario nos muestra su desnudez retirindose el

10. L. B. van der Meer, Etruscan Urns from Volterra. Studies on Mythologial
Representations, «BABesch», 52-53, 1977-78, pp. 57-98, figs. 9g-131.

11. S, ReiNvacH, Répertoire des reliefs Grecs et Romains, vol, nn Italie, Suisse,
Roma 1968, p. 21.
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manto, pudiera tratarse de Antiope, aunque no estamos Seguros
(FIG. 2) ya que normalmente aparece cubierta.

Otra pieza de interés serfa el torso loticato del santuario de Dio-
nisio en Iria, hoy en el Museo de Naxos™ que sigue el mismo es-
quema con Dirce arrodillada cogiéndose a una pierna de Amphion.
En la pintura romana encontramos cuatro frescos, uno en los plafo-
nes de la casa de Iulius Polibius en Pompeya™ (FIG. 3) donde en
un extremo de un paisaje con un fondo arquitecténico de ciudad se
observa la conduccién de Dirce hacia el toro, otro en el columbario
Pamphili de Pompeya™# (s1G. 4) con la protagonista caida en el sue-
lo con los brazos en alto suplicando mientras que una figura sentada
seiiala la escena™ y otros dos frescos en Herculano, uno en la casa
de Argos ™ y otro en la casa del Atrio” (riG. 5). En este dltimo, en
un fondo paisajistico con un edificio en dltimo termino, los dos het-
manos cogen al toro y Dirce caida en el suelo, suplica piedad.

Ya en el Bajo Imperio concretamente en el siglo v d.C. tene-
mos una persistencia de esta variante en el mosaico de Pula en
Croacia™ (r1G. 6) lo cual indica que a pesar de su escasa repre-
sentacién, existfa atn en los repertorios de los mosaistas.

Seri el momento en el que los dos hermanos sujetan a Dirce al
toro el que contard con un mayor predicamento, especialmente en
lo que se refiere al esquema compositivo piramidal, que parte sin
lugar a dudas y como ya se ha dicho en diversas ocasiones del an-
tecedente helenfstico, concretamente el famoso conjunto escultérico
del Toro Farnese (FiG. 7) estudiado por E. La Rocca™. Para este

12. E. La Rocca, Astisti rodii negli Horti romani, en Horti romant, Atti del Con-
vegno, Roma 1995, & cura di M. Cima, E. La Rocca, Roma 1998, pp. 262-3, fig. 54

13. E. W. Leacy, The Punishment of Dirce: a Newly Discovered Painting in the
Cusa di Giulio Polibio and its Significance within the visual Tradition, «Rémische Mit-
teilungen», 93, 1986, pp. r57-82, ldms. 49-59.

14. REiNacH, Répertoire, cit., p. 185.

15. Esta imagen F. Heper (s.v. Dirke en 1086, LIMC m, pp. 635-44, ldms.
503-507) la identifica con Bukolos o Diottisios, pero al no portar ningtn elemento
identificativo también podria tratarse de cualquier otro de los personajes que inierve-
nian en la narracién, -

16. L. B. Jovce, Dirce disrobed, «ClAnt», 2o, 2003, p. 231

t7. LeacH, The Punishment of Dirce, cit., pp. 157-82, lams. 49-50.

18. J. MEDER, Podni Mozaici n Hrvatskof, Stoljeca-Zagreb 2003, p. 55 ¥ ss.

19. Localizado en las termas de Caracalla. Cf. La Rocca, Artisti rodif negli Hor-
#, cit., pp. 203-74.
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Fig. 2: Urna de Volterra (dibujo S. Reinach, 10638).

Fig. 3: Casa de Iulius Polibius en Pompeya.

autor esta obra se tratatrfa de una copia del trabajo de Apollonios
y Tauriskos descrito por Plinio, transferido de Rodas a Roma y
que a su vez dependeria de un prototipo més antiguo. Estos escul-
tores harfan su obra coetdnea al altar de Zeus y los rodios celebra-
rian al rey Eumene 1 y a su padre Atalo, dedicindole un grupo
colosal en aquella isla.

Esta obra escultérica presenta una cronologia. poco clara que
oscila entre la segunda mitad del siglo 11 a.C. y mediados del siglo
1 a.C. Su magnifico trabajo estd relacionado con el ambiente micro
asiatico del momento helenfstico en su etapa final y serd este mo-
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Fig. 5: Casa del Atrio de Herculano.

delo el que se traspasard a similares representaciones en diversas
manifestaciones artisticas.

Concretamente en este prototipo que analizamos serd donde en-
cuadraremos el mosaico de Sagunto junto a los mosaicos de Adana
y Aquincum®°, estos Ultimos de cronologia bajo imperial. En el mo-
saico de Sagunto?" (FiG, 8) del siglo i d.C., el toro estd sujetado por
Amphion y Zhetos, uno por delante y otro por detrds pasindole la

20. L. Nagy, Dirke biinbidése az aquincumi moxatkon, Budapest 1943, pp.
77102,
21. Ver nota 5.
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Fig. 7: Toro Farnese, Museo di Capodimonte, Napoli.
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Fig. 8: Emblema central del mosaico de Sagunto {foto T. Pasies).

cuerda a la que estd atada Dirce por la testuz. La protagonista se en-
cuentra caida en el suelo, arrodillada en actitud suplicante,

La escena es vibrante y tensa, llena de dinamismo, donde la:furia
contenida del toro queda manifiesta en las patas delanteras al aire y
los mdsculos tensos de las traseras. Se trata del momento previo a la
muette, tal y como observamos en el prototipo escultérico. Este em-
blema se completa en el tapiz con las imdgenes de tres sdtiros y una
ménade ¢on los atributos estacionales lo cual nos conduce a la rela-
ci6n de este tema con la interpretacién filo-pergama del culto dioni-
siaco. La Rocca?? considera al toro como simbolo de Dionisos, dios
al que Dirce rendfa culto cual si de una ménade se tratara®3, sin em-
bargo recibe el castigo de la muerte por el intento de matricido sin
que los propios hijos de Antiope lo supieran.

Es sabido que el culto de Dionisio tauromotfo se documenta
en Tebas y posiblemente fue transmitido a Cizico en el estrecho
del mar Negro, al Helesponto y a Magnesia Meandro en Gre-
cia, tal y como se desprende de la obra de Eutipides®. E. Ohle-

22, La Rocaa, Artisti rodii negli Hord, cit., pp. 203-74.
23. Jovce, Dirce disrobed, cit., p. 221 ¥ ss.
24. Bacc., 509-510, 616-622 ¥ 920-924.
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mutz> supone que el culto fue legado a la familia real de Pérga-
mo, ya que Attalo 1 en dos ordculos aparece nombrado hijo de
Dionisio Tauro® o taurokeros®?, testimonidndose en Pérgamo un
culto al dios Dionisio Kathegemon.

Por estas razones consideramos y coincidimos con Joyce®® que
las imdgenes dionisfacas que acompafian Ia escena del suplicio de
Dirce tiene una clara conexién con la temitica representada y de
forma dnica se muestran en simbiosis con la' reproduccién de las
estaciones portando kalafoi y cestos con frutos de tan amplia ace-
ptacién en todo el mundo romano. _ o

Un paralelo préximo cronoldgicamente a este mosaico lo en-
contratiamos en piezas de orfebreria, basicamente camafeos, como
por ejemplo la gema de Aquileia®®, donde también los hijos de
Antiope atan la cuerda a la testuz del toro. El animal estd conteni-
do y Dirce caida, presenta la cabeza y el torso de perfil con los
brazos atados a la cuerda del toro. También algunas piezds de
joyerfa del Museo Britdnico3® y del Museo de Munich3® son un
claro exponente de la alta aceptacién que tuvo esta iconograffa.

Similar disposicién se produce en ¢! Bajo Imperio en los mo-
saicos de Adana y de Aguincum3*. Este dltimo muy deteriorado y
actualmente en proceso de restauracién. Se conserva. un dibujo in-
terpretativo de la época del hallazgo (m1G. 9), donde vemos a Dirce
sentada en el suelo con el pecho desnudo y Amphion le coge el
brazo derecho con una mano para atérselo al toro. Dirce se mue-
stra de frente mientras los dos hermanos uno a cada lado del ani-
mal que se sosticne sobre los cuartos traseros, se ven de perfil.

Una variante de esta misma tipologia compositiva seria la que
sigue un esquema narrativo longitudinal y que encontramos en la
urna ctrusca de Cortona3>. Dirce ya estd atada al toro por un solo
brazo, los dos hermanos controlan el animal y dos figuras masculi-

25. E. Omwemurz, Die Kulie und Hedligtimer der Gétter in Pergamon, Wiira-
burg 1040, p. 90 ¥ ss. ‘

26. Paus, x, 15, 3.

27, Diob., v, 13,

28. JovcE, Dirce disrobed, cit.

29. www.muscoarcheologico-aquileia.it., Sala v (Glittica e Ambra).

30. F. H. MarcuarL, Catalogue of the Jewellery, London 1911, ntim, 140.

31. B, BRANDT, et al., Antike Gemmen in deutschen. Sammlngen, vol. 1.3, Miin-
chen 1968, niim. 3217, A. 864 entre otras presentan similar disposicién.

32. NaGy, Dirke biinbidése, cit., fotografia por gentileza de Téthné Ling Orsolya.

33- Ranace, Répertoire, cit., p. 21. ' .




Dirce y Antiope: dos imdgenes de valores contrapuestos del ciclo tebano 1 309
5

Fig. 9: Mosaico de Aguincum (dibujo y foto en Nagy, Dirke biinbddése, cit).

nas, posibles sirvientes les ayudan mientras un hombre anciano en
el extremo derecho contempla la escena. Dirce sigue siendo en
este caso el motivo principal. Su vestimenta tan solo muestra un
pecho, a la vez que su manto al viento nos indica el inicio de la
carrera del toro y por tanto del suplicio. .

De todas maneras serd la Casa de los Vetii en Pompeya34 la
que nos ofrece un plafén pictérico donde se narra este tema. En
este caso el artista introduce una variante, Dirce esta atada al vien-
tre del toro y no a los cuernos. Amphion controla el animal y el
cuerpo femenino se nos presenta de frente con un escorzo en dia-
gonal respecto al del toro (F1G. 10).

Relacionado con el ciclo de leyendas sobre la ciudad de Tebas,
encontrimos en esta misma habitacién del oecus, ademis del supki-
cio de Dirce, a Hércules nifio luchando con las serpientes y en
otro plafén el castigo de Pentheo. Es una decoracién extremada-
mente cruenta que en ocasiones estaba en relacién con propietatios
de riqueza emergente (“nuevos ricos”) que pretendian dar una

H

34. Hoy en el Museo Nacional de Nipoles. LeacH, The Punishment of Dirce,
cit., p. 180; La Rocca, Artisti rodii negli Horti, cit., pp. 203-74.
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Flg 100 Casa de los Vetii en Pompeya, Museo Archeologico Nazionale,
Napoli.

imagen de conocimientos literarios, pero les faltaba el concepto del
buen gusto y del refinamiento, cayendo en representaciones tricu-
lentas y poco atractivas a la vista del espectador.

C. Baroin3’ considera que las imdgenes dispuestas en la deco-
racién de una casa tenfan como objetivo, llamar la atencién del
espectador, suscitar sus capacidades para descifrar y tener que uti-
lizar la memoria para recordar las distintas narraciones literarias.
Por tanto en funcidén del nivel intelectual de los visitantes este ejer-
cicio serfa més facil o mas dificultoso y el propietario podria ha-
cer gala de sus conocimientos.

Seguidamente nos. detendremos en la escena en la que se nos
presenta el momento en el que el toro inicia la carrera o bien ya
estd en ella, produciendo la muerte de la protagonista, como es el
caso del mosaico de Ecija3® en Sevilla (FiGs. 11 y 12).

Al igual que en otros ¢jemplos, Dirce estd frente al espectador,
desnuda con el manto cubriéndole tan solo el pecho izquierdo y el
resto ondeando al viento, Delante del toro, el joven Amphion o

35. C. Barow, La muaison romaine comme image et lieu de mémoire, en Images
romaines. Btudes de Littérature Ancienne, t. 9, Paris 1998, pp. 177-92.

36. F. CorLrantes de TEraN, Catdlogo Argqueoldgico y Artistico de la Provincia de
Sevilla, m, Sevilla 1951, pp. 723, figs. 84-85; BLAZQUEZ, Mosaicos romanos, cit., p. 25
y ss., p. 25-27, lams. 7-0; BLAZOUEZ et al., La mitologia en los mosaicos, cit; Duran, Ioo-
nografia, cit., p. 335 ¥ ss., lam. Lvi; G, LOPEZ MONTBAGUDO, Los mosaicos romanos de
Ecija (Sevilla). Particularidades iconograficas v estilisticas, en vim CMGR, Lausanne 1997,
pP. T30-41, lms. 2-3.
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Fig. 12: Detalle del Suplicio de Dirce en Ecija.

e

g Zethos sujeta el extremo de la cuerda a la que esti atada Dirce,

' mientras que por detrds del animal su hefmano le instiga a la car-
rera corriendo con el pedum en alto, ¢l manto enrollado en el an-
tebrazo izquierdo y dispuesto a golpear al toro para que corra o a-
la propia Dirce.
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El dnico elemento ambiental que se dispone en la escena es un
arbol situado detrds del toro, que se utilizaria como elemento refe-
rencial del medio en el que se desarrolla la escena’?,

Desde el punto de vista formal, coincidimos con G. Lopez38
en el aspecto de la disposicion compositiva de la escena que es
muy similar a la del Rapto de Europa, donde los erotes de los Ra-
ptos de Djemila, Lullingstone y Samin ocupan similar disposicién a
las figuras de Amphion y Zhetos, produciéndose una contamina-
cién compositiva, de ahi el interés del autor en disponer un ele-
mento ambiental terrestre como es el 4rbol para que el espectador
no haga la asociacién con el Rapto de Europa que se produce en
la orilla del mar.

En la otla de este mosaico de Ecija aparecen unas aves zancu-
das similares a las que encontramos en 1a orla del mosaico de la
Pza. de Sto. Domingo niims 5 y 73 de la misma poblacién y con
un emblema sin identificar, posiblemente de Dionisos.

Volviendo a la temitica que nos ocupa, el momento de la
muerte de la protagonista, tenemos antecedentes en cerdmicas grie-
gas, como el pelike de Policoro en el Museo Nacional4®. Serd en
las pinturas pompeyanas como las de la casa de la Cuadriga4’,
donde veremos la carrera del toro en medio de un roqueral y arra-
strando a Dirce completamente desnuda o la del #riclinium de la
Casa Marinaio#* con el animal corriendo en medio de un paisaje
Hano, donde un rebafio de cabras pace tranquilamente, mientras
que en un extremo los dos hermanos contemplarian el episodio.

37. M. DURAN PENEDO, Pervivencia de motivos campestres en la iconografia musi-
va hispana de los siglos 1 al m d'C., en x CMGR, 2005, Conimbriga {en prensa).

38. LopEz MONTEAGUDO, Los mosaicos romanos de Ecija, cit., p. 130-41.

39. 8. Garcia-Dus, G. Lorez, S. Orporez, Mosgicos romanos de Eciia (Sevillz).
Titimos ballazgos, en x CMGR, 2005, Conimbriga (en prensa).

40, K. Scurrowp, F. Jung, Die Urkdnige, Perseus, Bellerophor, Herakles und
Theseus in der klassischen und bellenistischen Kunst, Miinchen 1088, p. 3.

41. Hoy se encuentra en el Museo Nacional de Népoles, catalogado por Helbig
{H.x153): REmvacH, Répertoire, cit., p. 185, lam, xxxvmn, 1; LeacH, The Punishment
of Dirce, cit,, pp. 18t-2. Pompei: Pitture ¢ Mosaici. La documentazione nell'opera di
disegnatori e pittori del secoli xvmr e xrx, Roma 1995, p. 309, n. 1oy, (cf. REmNacH
Réperioire, cit., p. 185, ldm. xxxvin.2). El animal corre en medio de un paisaje con
animales paaendo tranguilamente. Tanto en uno como; sen el otro ejemple Dirce irfa
atada al cuerpo del animal. :

4z. Hoy desaparecida. ReiNacH, Répertoire, cit., p. 184, lm. xxxvimz; LEacH,
The Punishment of Dirce, cit., ViL1s.2; Pompei Pitture ¢ Mosaici, cit., p. 767, . 240;
p. 852, n. 19,
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En el plafén pictérico del tablinium de la casa del Granduca® se
ofrece la escena en Ja que uno de los dos hermanos tira de la
cuerda del toro para que inicie la marcha ante la presencia de una
figura femenina que observa la situacién y a su vez ayuda también
a tirar de la soga. Pudiecra tratarse de Antiope y aunque no es muy
usual su representacién, en este caso quedaria patente la contrapo-
sicién simbélica de ambas iméagenes.

El esquema compositivo de esta temética en sus diferentes varian-
tes tiene similar aceptacidn en las artes figurada. Entre los pocos mo-
saicos localizados con el sacrificio observamos una mayor predilec-
cién por el prototipo helenistico de estructura triangular, suponemos
que ello se debe especialmente a que se adecua bien al espacio rec-
tangular, cuadrangular o simplemente centralizado del emblema ¢ in-
cluso del tapiz, siendo en definitiva un meotivo poco usado por los
mosaistas y por tanto, poco solicitado por los propietarios.

Como vamos eXpIicando a lo largo de este andlisis Antiope
aparece en pocas ocasiones en los mosaicos hispanos, generalmente
cuando Io hace es en la escena de ser sorprendida por Zeus bajo
la figura de un sitiro. De momento tan solo conocemos los altoim-
periales, de los amores de Zeus de Italica** (r1G. 13), el de Ferndn
Nufiez#* en Cérdoba, también con la persecucién (hoy desapareci-
do) y el mosaico de La Malena de Azuara, Zaragoza® (siG. 14),
ya entre los siglos v y v d.C., donde Antlope se nos muestra en
diversos episodios narrativos de sus peripecias junto al tema princi-
pal de las bodas de Cadmo y Harmonia. Se trata hasta ahora de
un unicum. '

En la escenificacién de las bodas se nos presenta en el centro
de la escena a Cadmo con tdnica y toga acompafiado por Atenea

43. Remach, Répertoire, cit., p. 185, lam. Xxxvinz; Pompei Pitture ¢ Mosaici,
cit., p. 224, n. 110.

44. DurAN, Iconografia de los, cit.,, pp. 215-25.

45. 1bid., pp. 221-3. Desconocemos si el mosaico localizado en Cérdoba que
contenfa los bustos con Europa y el tore, posiblemente también el busto de Ganime-
des se tepresentaria a Antiope (¢%7d., pp. 220-1).

46. D. FernANDEZ GALIANOG, Moszicos romanos del conventus Caesarangustano,
Zaragoza 1987; In., La villa tardorromana de la Malena en Azwara y sus mosaicos y
Cadmo vy Harmorzza imagen, mito y arqueologia, JRA», 5, 1992, pp. 148-78; . M,
BLAzquez, Aportaciones de los mosaicos de Hispania a la téenica de fabricacion v a la
temdtica de los mosaicos romanos, «Anas», 6, 1993, pp. 95-1x0. M?* P. San NicoLas,
Los amores de Zeus en los mosaicos ronanos de Hispania, en x CMGR, 2005, Conim-
briga (en prensa).
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Fig. 13: Antiope y Zeus en el mosaico de los Amores de Zeus en Italica,
Sevilla (fote M. Durén). '

con lanza y casco. Harmonia, la novia, con velo y adornada por
una diadema es entregada al esposo por Poseidén y junto a esta se
encuentra Afrodita. En el centro y entre los dos esposos, Zeus co-
ronado y con cetro, en segundo plano suponemos una galeria de
dioses presenciando la ceremonia y entre los que se identifica a
Hermes con caduceo.

Un detalle anecdético y simbélico serfa el de los dos erotes en
el centro de la composicién y entre los novios.

M? Pilar San Nicolds4/ ha estudiado recientemente este rnjosal-
co y considera que esta temdtica central presentaba a su alrededor
cuatro cuadritos con diversas escenificaciones aludiendo como ya
hemos dicho, a la historia de Antiope4®,

En el cuadro del 4ngulo supetior izquierdo se encuentra un an-
clano con cetro sentado y a cada lado queda la cabeza de un joven
y una mujer velada de dificil interpretacién. En el cuadro del dn-
gulo superior derecho tendriamos la representacién de Antope,
Circe e Ismeno (F1G. 15). Esta se enmarca en un paisaje con una
ciudad amurallada, posiblemente Tebas, y una sencilla vivienda di-
spuesta a las orillas del rio en el cual nada Antiope, desnuda y li-
berada de las cadenas que la sujetaban; en primer término las re-
presentaciones alegdricas de Circe e Ismeno contemplan la huida
de Antiope.

En la escena del dngulo inferior aparec1a una mujer reclinada

47. Ibid.

48, BLAZQUEZ, Aportaciones de los mosaicos, cit., p. tro.
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Fig. z4: Bodas de Cadmo y Harmonia, mosaico de La Malena Azuara, Za-
ragoza (foto M. P. San Nicolés). ' '

Fig. r5: Detalle de antiope, Circe e Ismeno eti ¢l mosaico de La Malena,
Zaragoza (foto M. P. San Nicolas).
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Fig. 16: Detalle del Triunfo de Antiope en el mosaico de La Malena, Zara-
goza (foto M. P. San Nicolas).

sobre un pedestal acompafiada por dos jévenes cazadores, identifi-
candose con el encuentro de Antiope y sus hijos.

Finalmente, en el cuarto cuadro ya tendrfamos a Anque senta-
da en el centro de la composicién y coronada por Amphlon y
Zhetos (FIG. 16).

Por la iconograffa mostrada, como ya hemos visto, este mosaico
se convierte en un #micum, ya que rompe con la trayectoria icono-
grifica representada hasta entonces y donde la verdadera protago-
nista, Antiope, recupera la merecida atencidn, parece ser por parte
de un culto propietario que debié. considerar importante dignificar
a esta figura femenina, pero desde un plano secundario, ya que el
motivo principal eran las bodas. Existe la hipétesis propuesta pot
D. Fernindez Galiano4® de que este mosaico se vinculara con las
religiones mistéricas de Samotracia, tratindose de una residencia
de creyentes denominada cabirion.

En las partes conservadas de este mosaico no aparece el dolor,
tan solo se intuye en la huida. En las escenas alusivas a la historia

49. FERNANDEZ Gaviano, Cadmo v Harmonia, cit., pp. 162-77.




Dirce y Antiope: dos fmdgenes de valores contrapuestos del ciclo tebano 1317
L]

Fig, 17: Mosaico de Ganymedes, domus Sollertiana en Thysdrus (foto G.
Mernet),

de Antiope predominan las representaciones de su liberacién y de:
su Triunfo junto a sus hijos. '
Serd en el Norte de Africa donde encontraremos un mayor na-
~mero de mosaicos con la imagen de Antiope siempre en relacién
con los amores de Zeus. Concretamente el mosaico Filadelfi de las
Termas de Timgad>® del siglo m d.C. donde se muestra la escena
de Ja seduccién de Antiope por parte del dios, el mosaico de do-
mus Sollertiana en Thysdrus (FIG. 17) con la ninfa sorprendida por -
Zeus y el mosaico de los Amores de Zeus de Quled Agla en Arge-
lia®® (FiG. 18) ya en el siglo v d.C. En él encontramos un panel
principal con Zeus en el centro y acompafiado a cada lado por los
distintos protagonistas de sus amores: Danae, Europa, Ganymedes,
Leda, Mercurio y posiblemente Antiope, mientras que en la orla se

s0. K. M. D. Dunpaswv, The Mosaics of Rowan North Africa, Oxford 1978, p.
273; REINACH, Répertoire, cit., p. 27, ndm. 4.
s1, Ihid.,, p. 42; REINACH, Répertoire, cit.,, p. 1o, lim. v.1.
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Fig. 18: Mosaico de Ouled Agla en Argelia, siglo v {dibujo S. Reinach).

dispone el sacrificio de Pentesilea y la marcha de las Amazonas a
la guerra. ‘

Se trata de un mosaico espléndido dénde se combina la dispo-
sicién estatica de los personajes del panel central con un impoztan-
te dinamismo en las escenas de alrededor que obliga al espectador
a ir siguiendo la narracién. Aunque a simple vista parezca existir
desconexién entre los motivos representados consideramos que es
en apariencia, ya que Aquiles, el vencedor de Pentesilea era hijo
de la ninfa Tetis a la cual Zeus cortejé pero a la que no se unid,
por miedo a la profecia. Esta establecia que el hijo de ella destaca-
tfa sobre su padre, de ahi que se estuviera representando en una
narracién bastante completa de los Amores de Zeus.

Otros paralelos a destacar también relacionados con los amores y
donde se reproduce la escena de la persecucién de Antiope por el
dios serfan el mosaico de Palermo®* del siglo m d.C. y en el Museo
arqueol6gico de Palermo, los dos mosaicos de Zeugma*3, fechados

s52. O. WarteL-De CRO1ZANT, Les “anmours des diewx” sur les mosaigues du Mu-
sée National de Beyrouth, en vit CIMA (octobre rpo7), vol. u, Lausanne zoo1, pp.
265-75.

53. M. Onax, Mosaics of Zeugma, Istanbul 2003, pp. 42-3.
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en el siglo m d.C. y conservados en el Museo arqueoldgico Gazian-
tep en Turquia y el mosaico de Beirut®# del siglo v d.C. '

Finalmente diremos que Antiope recibiri el castigo de enloque-
cer por parte de Dionisio, convirtiéndose en una ménade que dan- -
zard sin parar por toda Grecia hasta que Phokos la cure y se case
con ella, localizindose este episodio en la pintura del #riclnium de
la Casa de Citarista de Pompeya?’.

Consideraciones iconograficas a destacar en torno a los valores
contrapuestos en las imdgenes de Dirce y Aniiope

A Dirce tan solo la encontramos representada recibiendo el castigo
y se convierte en el tema principal del mosaico. El motivo se usa a
través del tiempo en ceramicas, relieves de urnas funerarias, grupos
escultéricos, pinturas, mosaicos, y en pequefios objetos como pue-
den ser las gemas o las monedas. Antiope se nos muestra en la na-
rracién de los amores de Zeus, ya sea en la persecucién por parte
del dios, en ocasiones bajo la apariencia de un sitiro o en el mo-
mento de ser sorprendida por el como en el mosaico de los amo-
res de Zeus de Italica, hoy en la coleccién Lebrija. Reduce mucho
més su presencia cuando se muestra amparada por sus hijos, tal y
como vemos en el mosaico de Azuara,

En algunas ocasiones se produce una contaminacién de imagen
de Antiope con la de una ménade con thyrso y tamboril dionisiaco
como vemos en Palermo y en Zeugma, al igual que sucede con la
figura de Dirce, especialmente en la iconografia gricga. Estamos de
acuerdo con L. B. Joyce en la interpretacién menddica de la figura
de Dirce’®, donde resalta la combinacién de moralidad, drama,
violencia y erotismo a la vez que refuerza las acciones patriarcales
de la sociedad greco-romana. En esta utilizacién menddica aunque
ambas imdgenes coinciden, ambas serdn dominadas por el mismo
dios, Antiope satisfacerd con su belleza su apetito sexual y Dirce
serd castigada por su intento de matricidio.

Un aspecto a resaltar serd la escasa utilizacién de la imagen de

54. WaTTEL-DE CrO1ZANT, Les “amonrs des dieux”, cit.

s5. Pompei, Pitture e Mosatci, cit., pp. 146-8. En Ia escena Antiope estd caida en
el suelo exhausta con <f tamboril al lado, se ven las piernas de Phokes y todo ello es
contemplado por Thyias la ménade principal que estd sentada.

56, Ya que parece que en la Anthiope de Euripides existia una clara relacién de
Dirce con Dionisio, siendo el argumento central de Ia representacién. -
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Antiope en el suplicio, en realidad ella era la victima de las insi-
dias de Dirce y sin embargo aparece poco. En nuestro sondeo ini-
cial tan solo la encontramos en algunas ocasiones: en la cerdmica
. siciliana del siglo v a.C., en el Toro Farmese y en la pintura de la
casa del Granduca de Herculano (ayudando a tirar de la cuerda
del toro para que inicie la carrera),

Antiope generalmente, aparece vestida y contrasta su apariencia
respetable con la desnudez de Dirce. De todas maneras y en algu-
nas ocasiones encontramos figuras femeninas contemplando la esce-
na y de las que dudamos si entre ellas estarfa Antiope. Es el caso
del relieve de la urna Volterra, o el de las pinturas del columbario
Pamphili o el de la casa de Iulius Polibius en Pompeya.

En los mosaicos hispanos de Sagunto y Ecija no aparece su ima-
gen, al igual que en otras muestras pictéricas, escultéricas o de artes
menores, de ahf que nos llame la atencién. El principal interés grafi-
co, es el momento previo a la muerte o la muerte misma de Dirce.
Por tanto el protagonismo pasa a los hijos de Antiope que son los
que ejecutaran el castigo en nombre de Zeus y de su madre.

Estos aparecen en la mayorfa de las ocasiones dominando a
Ditce que estd en medio de ellos. Las maltiples representaciones
muestran a ésta en el centro de la composicién, de tal forma que
la vista del espectador se dirige al toro y a Dirce, convirtiéndose
en el objetivo fundamental de la narracién grafica. !

Todas las escenificaciones emiten un aire de triunfo de los -dos
hermanos, donde no hay piedad y la justicia implica el castigo que
ellos han de aplicar. '

Si consideramos que la sociedad patriarcal en la que nos encon-
tramos, vefa como muy natural que los valores positivos, moralizantes
y beneficiosos estuvieran encarnados en los dos hermanos, que adop-
taban la tutela de su madtre Antiope y que vengaban sin piedad la
maldad de la esposa de Lycos, Dirce, entenderemos que las imagene
que se nos muestren sean precisamente en ese sentido. :

Hay una mera pervivencia de la etapa griega, donde los herma-
nos aparecen afirmando sus virtudes, en los relieves funerarios
como ¢l de Spada en Roma’” donde los dos hermanos conversan
ante un ediculo que contiene la figura de Antiope. Ambos portan
sus atributos, la lira y las armas junto al pertillo que asoma tras la
construccidn. En el sarcSfago de la masacreide los Niobidas, tam-

57. REINACH, Répertoire, cit,, p. 323, n. 2.
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bién aparece una posible imagen de Amphion sentado acompafiado
por una ninfa en medio de una escena campestre donde se ven
dos bueyes en primer término®® y en el mosaico de la villa de
Baccano®® en Italia también encontramos un emblemata donde se
resaltan los poderes de la midsica y de la inteligencia.

Zethos representard el aspecto del individuo mas primario, la
supervivencia. Es el que se dedica a cultivar los campos, a cuidar
el ganado y a luchar por cubrir las necesidades basicas. Amphion
recibe de Hermes la lira para que cultive con la misica el espiritu.
'La unién de ambas virtudes representara el ideal griego.

Por tanto el empleo de estas imdgenes traspasari su valor sim-
bélico al mundo romano, el cual veri en ellas, el amor filial, la jus:
ticia de los dioses y la unién de fuerza y espiritu, de ahi su utiliza-
cién incluso en artes menores y en monedas como el ejemplo de la

ciudad de Lidia en Africa, de época severa® ofreciendo en el re-

verso la imagen del emperador Septimio Severo., Las imégenes de
las monedas tenfan un claro valor simbélico vy en este caso proba-
blemente moralizante, asociando las virtudes del emperador a las
de los dos hermanos que habian conseguido con energia y sensibi-
lidad, la fortificacién de Tebas ™.

Volviendo al mundo del mosaico hispano y al del resto del Im-

perio, este no sintié una especial atraccién por las imAgenes de Anti--

ope y Dirce. Tal y como he puesto en el titulo de este trabajo,
cuando se utilizan, aparecen representando valores contrapuestos.
Antiope que encarna los positivos, serd seducida, perseguida, envi-
diada, odiada y al borde de la muerte tan solo por ser bella. Repre-
senta la debilidad femenina en la soledad hasta que sus hijos se con-
viertan en sus protectores y la defiendan, el (nico mosaico hispano
con la narracién de su historia y de su apoteosis es e de La Malena
en Zaragoza. Dirce en cambio es el prototipo femenino que encarna
los valores negativos, envidiosa, celosa, cruel y matricida, en definiti-
va la tipica contraposicién entre el bien y el mal con el triunfo de
Antiope y el castigo de Dirce® a manos de los hijos de aquella.

58. Ibid., p. 277.

59. J. Lancua, Mosaigue et cultura dans POceident romain ¥'-1/ sidcle, Rome
1997, . 162.

6o. N. R Forsyrn, The Punishment of Dirce and the Death of Laocoon on Con-
torniate Reverses, «BNw, 23, 1981, pp. 80-95, ldms. 18-14 (cit, por Joyce),

61. Hom., Od., x1, 260 ¥ ss.

62. Sin embargo no debemos olvidar que ambos personajes femeninos rambién
reciben e castigo de los dioses: Zeus castigard a Dirce con la muerte que le infligirdn
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Como hemos argumentado, en el mosaico no encontraremos a
ambas figuras compartiendo escena, mientras que si sucede esto en
la escultura y la pintura.

Sobre la escasa utilizacién de la temdtica de Dirce en los mo-
saicos, es logico imaginar que una representacién dramética de es-
tas caracterfsticas no setia atractiva visualmente, ni a los propieta-
rios de las mansiones ni siquiera a sus visitantes, por mucho sim-
bolismo justiciero que se le diera y por muy relacionado que estu-
viera con los relatos literarios. Se trataba de un motivo ejemplari-
zante pero excesivamente cruento que aungue se empleara en de-
terminadas ocasiones no gozaba de las preferencias del gran
ptblico hispano-romano, de hecho tan solo tenemos dos mosaicos
con esas caracteristicas y de la misma forma sucederd en el resto
del Imperio, donde su frecuencia de utilizacién es muy limitada.

En cuanto a la representacién de Antiope también reduce su
empleo en el mosaico hispano, siendo en Africa donde encontrare-
Mos una mayor representacion.

Consideramos que esta circunstancia estarfa en funcién de la
moda por la que las narraciones literarias pasaban en determinados
momentos y por tanto su uso quedaba reducido a unas personas
muy selectas, cultas y que obligaba a los mosaistas a recuperar mo-
tivos que no figuraban en sus repertorios, como sucede en el mo-
saico unicum de La Malena de Zaragoza. j

Finalmente, valoramos que a pesar de tode, estas imédgenes que
tienen sus orfgenes en las representaciones griegas y helensticas,
seran heredadas por el arte funerario etrusco y transmitidas al arte
romano que de una forma ralentizada las conservari hasta una
avanzada cronologia que nos llevard hasta el Bajo Imperio.

los hijos de Antiope en venganza y Dionisos, protector de Dirce, castigard a Antiope
con la locura temporal que la hard deambular por toda Grecia hasta que una vez cu-
rada se case con Foco.






