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Como todo gran creador, Bécquer es un poeta janico. Por un lado, hunde
sus raices en una larga tradicion que él mismo interrumpe y regenera y, por
otro, mira hacia el futuro sentando las bases de la moderna lirica espafiola.
Centraremos nuestro estudio en el primer aspecto, en la relacién de Bécquer
con la tradicién renacentista, estudio que aplicaremos concretamente a los
aspectos léxicos. Un dato que no se puede olvidar a la hora de abordar la ocbra
de cualquier autor es su formacion literaria. En el caso que nos ocupa, €l
mismo nos da las claves de sus lecturas juveniles. En una de sus Cartas afirma:
«Cuando yo tenia catorce o quince aiios [...] Cuando yo me juzgaba poeta,
cuando mi imaginacion estaba llena de esas risuefias fabulas del mundo cla-
sico, y Rioja, en sus silvas a las flores, Herrera, en sus tiernas elegias, y todos
mis cantores sevillanos, dioses penates de mi especial literatura, me hablaban
de continuo del Betis majestuoso..» !. Herrera, Rioja..., la denominaba Escuela
Sevillana, he aqui sus maestros. ¢Cémo perdura la tradicién renacentista, la
tradicién sevillana, para llegar casi trescientos afios después hasta Bécquer?
Retrocedamos en el tiempo. La literatura espatfiola cruzaba un aspero desierto
a comienzos del siglo xvin y los hombres de esta centuria volvieron su mirada
al pasado en busca de un punto de referencia que los orientase en medio del
declive literario que les tocé vivir. Los setecentistas con su vision critica vieron
en el siglo xvI el parametro ideal de las letras espafiolas y a partir de €l cons-
truyeron su propia poesia. El grupo de intelectuales sevillanos, ademas de leer
a Garcilaso, Fray Luis, Lope y Gongora, se fij6 con mayor atencién en sus
paisanos, pero no fue una cuestién de puro paisanaje, como afirmo Lista, sino
porque encontraron que «su elocucién era mas correcta, mas severa, mas
livican 2.

El grupo de escritores que surgio en Sevilla a fines del siglo xvin y desarro-
116 su labor poética en la primera mitad del x1x supuso la recuperacién de la
vieja Escuela Sevillana, escuela de la que tomaron todo un caudal retérico que

I G. A. BEcauer, «Cartas desde mi celda» (1), en Obras Completas, Madrid, Aguilar, 1973,
pag. 451. ) -

2 A Lista, «De la moderna escuela sevillana en poesia», en Revisia de Madrid, 1 (1838),
pag. 271.
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no murié cen ellos, sino que traspasaron a sus discipulos produciéndose uno
de los fenémenos mas curiosos de la literatura espafiola: el eclecticismo. Vea-
mos sucintamente la transmisién. Tras los acontecimientos de 1808-1814, casi
todos los componentes del grupo abandonaron la ciudad, unos mueren y otros
se exilian o son desterrados. Sélo queda en elia Manuel Maria del Marmol
(1769-1840), que ejercié su magisterio poético desde diversos angulos: la
Sociedad Econémica de Amigos del Pais, en la que crea la catedra de Humani-
dades en 1816; la Real Academia Sevillana de Buenas Letras, institucion que
restaura en 1820; la Universidad Hispalense, en la que ocupa la catedra de
Literatura, entre otras; y la publicacién de tres libros de poesia. Marmol des-
eché pronto las formas prestigiadas por la literatura culta (odas, églogas...) y se
incliné por el romance como forma de expresién, pero preocupandose en
demasia por la organizacion oracional (los paralelismos sintacticos) y seleccio-
nando cuidadosamente el léxico (léxico de origen herreriano). Francisco
Rodriguez Zapata (1813-1889) fue alumno suyo, y mas tarde protegido y
amigo. En 1847, Rodriguez Zapata obtiene por oposicién la catedra de Ret6-
rica del recién establecido Colegio de San Telmo. En esa misma fecha, Béc-
quer, con once afios, cursa en dicho centro las entonces denominadas Prime-
ras Letras y al afio siguiente participa por indicacién de Zapata en la Corona
fuinebre dedicada a Lista con unas composiciones perfectamente incardina-
bles en la tradicién recuperada. Fue, pues, Zapata quien, siguiendo la senda
abierta por Marmol con su Coleccién de poesia formado por acuerdo de la Real
Sociedad Patridtica de Sevilla para uso de sus escuelas (Sevilla, 1917), le pro-
porcioné los textos de Herrera y Ricja que Bécquer refiere en su Carta II],
confirmandose asi la opinién de Bruna Cinti, quien declara que «in Spagna il
romanticismo fu in molti aspetti vincolato alla tradizione classica del Siglo de
Oro, e non ci stupice, ma anzi va a corroborare la tesi di questo speciale
romanticismo classico (difesa, fra l'altro, anche da P. Van Tieghem) la dichia-
razione che lo stesso Bécquer ci da delle sue letture preferite giovanili» 3.

En las Rimas hallamos diversas influencias europeas junto a la presencia de
los clasicos sevillanos. La marcha a Madrid le supuso el conocimiento de
autores extranjeros (Novalis, Tick, Hoffman...) y le abri6 las puertas hacia la
nueva lirica, mientras que la herencia recibida, la tradicién sevillana, es la cara
de su poesia que mira hacia el pasado. En esta transmision literaria Marmol
desempeii6 un papel fundamental. Su obra se nos ofrece como la conjuncion
de dos estéticas: la neoclasica y la romantica, aunque su formacién clasicista
le impedira acercarse excesivamente al Romanticismo y la aceptacion de
algunos principios de éste lo despojara de la rigurosidad academicista. De esta
tension va a surgir un concepto ecléctico de poesia que gracias a su magisterio
va a convertirse, junto a la influencia de Lista, en el fundamento tedrico y
practico de algunos poetas sevillanos. En 1839, dos discipulos suyos, Juan José
Bueno y José Amador de los Rios, publican una Coleccion de poesias escogidas,
en cuyo prélogo declaran: «Para nosotros han perdido significado las voces
cldsico y romdntico, y nos hemos acogido a un completo eclecticismo, que,
adoptado ya por nuestros literatos, reproducira en el tiempo la escuela original

3 B. Cinty, «Bécquer ed Herreran, en Quaderni Ibero-Americani, 39-40 (1971), pag. 156.
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espafiola» 4. Zapata continuara la labor de Marmol, de esta manera la rigurosa
formacién clasicista de éste va a impedir que sus discipulos se sumen sin mas a
las nuevas ideas, pues dicho clasicismo va a contener, de un lado, las efusiones
sentimentales y verbales y, de otro, va a inculcar en ellos el respeto por la
tradicion y el gusto por la palabra y las composiciones perfectamente estruc-
turadas. La predileccion de Marmol por las formas populares (entiéndase
romance), su preferencia por un vocabulario selecto y por la rima asonante, y
su afan paralelistico y constructivista en cuanto a la sintaxis (rasgos todos ellos
caracteristicos de su poesia y fruto de su concepcion ecléctica del hecho litera-
rio) van a incidir directamente, a través de Zapata, en el grupo de poetas
prebecquerianos e incluso en el propio Bécquer, en cuya obra pueden obser-
varse restos del léxico herreriano, la simplicidad formal (asonancia...) y el
constructivismo sintactico (poemas enteros organizados paralelisticamente)
preconizados por Marmol. De todos estos aspectos comunes entre la poesia de
Marmol y la de Bécquer vamos a estudiar solo aquellos relativos al Iéxico.

1. El participio de presente

Este participio, que casi desaparece en el paso del latin al castellano, reapa-
rece en el siglo xv de mano de Juan de Mena, antecedente de Herrera en la
introduccién de latinismos. Los ilustrados sevillanos contintian la senda
abierta por El Divino, y emplean profusamente esta forma, tanto que, segiin
Arce, su uso constituye uno de los rasgos mas sobresalientes de la literatura de
esta época’. Marmol no puede sustraerse a la moda y en sus poemas aparecen
abundantes participios de presente que hemos agrupado en tres bloque: 1) los
tomados directamente del Herrera: «vuelan soldados triunfantes», «hija del sol
rutilante», «por las lucientes auras la victoriar..; 2) los construidos sobre el
patrén herreriano de la luz: «cifie tu frente / resplandeciente», «hiere las her-
vientes olas», «globos centelleantes»...; 3) los de nueva creacion: «sacude la crin
flotante», «las panieras palpitantes», «se pierden en mis ojos vacilantes»...,
algunos de estos nuevos hoy nos resultan extrafios: «en girantes remolinos»,
«con tanta espumante sangre», «blanden la espada tajante» ¢,

Fn las Rirmas hemos hallado diecisiete participios de presente, de los cuales
ocho estan representados por la forma ardiente, de clara ascendencia herre-
riana; «Yo soy la ardiente nube», «la ardiente chispa que brota», «<un ardiente /
deseon, «como ardientes / pupilas de fuego»...; dos, por brillante: «brillante
rienda de oro» y «brillante €l iris lo ostenta»; otros dos, por vibrante: «<su voz

4 J.J. Bueno y J. A. Rios, Coleccién de poestas escogidas, Sevila, Imprenta de «El Sevillanon,
1839, Prologo, s/p.

5 J. ArcE, La poesia del siglo ilustrado, Madrid, Alhambra, 1981, pag. 141.

6 M. M. MirmoL, Intervalos de mi enfermedad [IDE], Sevilla, Aragén y Compaiiia, 1816;
«Hoy vieneny, v. 18; «El ausente préximo a su partidan, v. 3. El Correo Econémico y Literario de
Sevilla [CELS], num. 386/10-vi-1807; «La Gloria de las Bellas Letras», v. 44. Coleccion de
poesias diversas [CPD], Huelva, Imprenta de Garrido, 1828;«A*** en el dia de su cumpleafios»,
vv. 19-20; «En la venida de Nuestra Sefiora la Reina... /l», v. 23; CELS, num. 134/9-1-1805; «La
Luz», v. 17; Romancero [ROM], Sevilla, Imprenta de Hidalgo y Compaiiia, 1834; «Tarfira/10»,
v. 77; «Tarfira/11», vv. 58, 154; «Tarfira/6», v. 108; IDE, «Hoy vienen», v. 14; CPD, «La detesta-
cién del amory, v. 49.
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vibrante» y «vibrantes / tus palabras parecen»; y sé6lo uno por las siguientes
formas: «cendal flotante de leve espuman, «que levantaba el palpitante seno,
«Yo soy el astro errante», «mi afan doliente» y «ondas sonantes» 7, recordando
este ultimo las innovaciones léxicas de sus maestros (trotante, falleciente,
caducante, guerreante...).

2. El adjetivo en -0so

Otro elemento de clara influencia herreriana es este sufijo, rasgo que junto
al participio de presente caracteriza la escritura de los primeros afios del siglo
x1x. En Marmol son frecuentisimos los adjetivos acabados en -oso, adjetivos
que pueden agruparse en dos apartados; 1) los tomados directamente de
Herrera: «bajo nevosos prados», «y con su voz armoniosa», «que el undoso
Betis bafia», «<El ardoroso estio»...; 2) los de nueva creacién segan la moda de la
época: «el eco a la par del viento vagoroso», «<en sus brazos musgosos», «<absorto
en silencio pavoroso», fieras en las selva hojosan»... 8 y otros mas exoticos como
olivoso, lumbroso, penoso, sombroso...

En las Rimas atn perdura el eco de estas creaciones. Bécquer se siente
inclinado hacia esta derivacién y en su obra aparecen un total de cuarenta y
cinco adjetivos con este sufijo. Lo mas sobresaliente no es dicha cantidad (por
ejemplo, hermoso, nueve veces; silencioso, siete veces...) ni la apariciéon de
adjetivos netamente herrerianos como armonioso (tres veces), luminoso (dos
veces) v poderoso (otras tantas), sino la presencia de formas cuyo origen no
hay que buscarlo tanto en Herrera como en el aprecio que les tuvieron los
poetas sevillanos de la primera mitad del siglo xix. Asi ocurre en los casos
siguientes: «un amigo oficioson, «en la ardorosa siesta», «al pie de las musgosas /
paredes» o «nube radiosa»®, adjetivos todos ellos que nos remiten a la moda
imperante a comienzos de siglo, moda que sus maestros siguieron con mayor o
menor intensidad, pero que ninguno puede evitar.

3. El adverbio do

También se puso de moda entre los poetas sevillanos del siglo xvi el
empleo del arcaismo a imitacién de Herrera, en cuya obra, al decir de Maria
Rosa Lida de Malkiel, subyace un fondo arcaizante, fondo en el que conviven
latinismos prestados de Juan de Mena con formas familiares. De esta manera
el poeta sevillano pretendia apartar su lenguaje del cotidiano y al mismo
tiempo entonarlo y emparentarlo con las lenguas clasicas.

Ante la penuria léxica que padecen, los ilustrades se hacen planteamientos
similares y opinan que el arcaismo no s6lo no es un recurso criticable, sino que

G. A. BEcQUER, ob. cit, RIM, v, v. 13; xx1, v. 31; Lxxx, vv. 13-14; Lxxxv, 12-13; vi, v, 38; xx, v. 10;
LxxviL, v. 16; xxv, vv. 23-24; xxu, v. 1; xxvi, v. 6; v, v. 15; Lv, v. 14; xx1, v. 12,

8 M. M. Mirwmo, IDE, «El ausente proximo a su partida», v. 15; CELS, nam. 153/16-11-1805,
«El cazador, v. 2; nium. 134/9-1-1805, «La luz», v. 21; ROM, «Tarfira/11», v. 64; «<En la distribu-
ci6n de premios de la Academia de Letras Humanas» (ms., Biblioteca General de la Universi-
dad de Sevilla), vv. 11, 98; CELS, num. 22/14-xu-1803, v. 22; CPD, «En la profesién de
Sor ***/1», v. 30.

9 G. A. BEcqueg, ob. cit, RIM, xu1, v. 16; v, v. 44; Lxxvi, v. 1-2; 1xx1, v. 7.



EL LEXICO DE HERRERA EN BECQUER 209

lo consideran «un elemento ornamental» y «un medio de acercarse a los poetas
modelos», al decir de Meléndez Valdés 2. Entre los muchos arcaismos que
emplea Marmol, sin que su uso lo convierta en un maguerista exagerado, se
encuentra el adverbio do, forma que convive con la moderna donde y cuya
apariciéon no depende del asunto tratado!), sino de la métrica, es decir, lo
emplea como si fuese un comodin. Asimismo su uso varia de una época a otra.
En sus primeras composiciones, las mas academicistas y herrerianas, es méas
abundante que en las dltimas, en las que casi desaparece. Asi encontramos:
«¢D6 buscaré el placer, dé la alegria?» o «que tumba sea, donde eterno
yazga» 12,

Esta forma, ya anticuada en tiempos de Marmol, la hallamos también en
Bécquer y su empleo obedece asimismo a razones métricas. Frente a las nueve
veces que aparece la forma actualizada donde, encontramos la arcaica en
cuatro ocasiones, de las cuales tres aparece sola: «no sepa a do caminay, «do el
sol nunca penetray y «se me antoja posible a do brillan / subir en vuelo»; y una
en combinacién con la forma moderna: «Yo sé de esas regiones / a do un
rumor no llega / y donde informes astros / de vida un soplo esperan» 13. A la
hora de las derivaciones, Bécquer prefiere la forma moderna: adonde y adon-
dequiera, lo que viene a confirmar su empleo en funcion de ta métrica.

4. El término Luz y sus derivados

El término Luz es una de las palabras claves en el 1éxico herreriano. Decia-
mos al comienzo que el Romanticismo espaiiol estuvo en cierto modo vincu-
Jado al Siglo de Oro, pero esta vinculacion no fue sélo léxica, como venimos
analizando. Marmol, aunque parcamente, sigui6 a Herrera en este terreno y de
él toma la manida metafora en la que ella es un sol que se eleva por encima de
las demas mujeres: «Mas desde que los [0jos] de Elisa / dejando al dorado Tajo,
/ dieron a el Betis destellos, / los de Silvia se eclipsaron, // que cuando el Sol
de su lumbre / tifie el Oriente rosado, / aun los luceros mayores / apagan su
brillar blando» 4. Bécquer, sin embargo, tomé de Herrera algo méas que unas
cuantas palabras, de su paisano también aprendi6 el vago platonismo que
recorre sus poemas, platonismo que, aunque su estudio desborda el presente
trabajo, se manifiesta a través de un vocabulario determinado. Siguiendo en
este campo semantico, Herrera llama simbolicamente a su amada Luz, Lum-
bre, Estrella y Lucero. Muy préximo de su pensamiento se halla Bécquer
cuando, trascendiendo el gastado formalismo de sus antecesores, dice: «Tu
pupila es azul, y si en su fondo / como punto de luz radia una idea, / me parece

10 J. MELENDEZ VALDES, Poesias (Ed. de E. Palacios), Madrid, Alhambra, 1979, pag. 124.

1t A, GaLLEGO MoreLL afirma que los romanticos reservan el do para los asuntos histéricos
(La onomatopeya en el Romanticismo», en Diez ensayos de literatura espafiola, Madrid,
Revista de Occidente, 1972, pag. 47). Dice Branco WHITE sobre dicha particula que «no hay
versista infeliz que no la use» («Respuesta a los editores de Variedades en defensa de La
Inocencia Perdida», en CELS, nim. 132/2.1-1805, pag. 209).

12 M. M. MarmoL, CELS, ntim. 390/24-1v-1807, «Mi situacién», vv. 5-6; CPD, «<En la muerte
de Elisa», v. 43.

B G. A. BECQUER, ob. cit, RIM, v, v. 18; v, v. 54; Lxxxv, vv. 14-15; v, vv. 65-68.

14 M. M, Marmot, CPD, «La belleza de Elisas, vv. 13-20.
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en el cielo de la tarde / juna estrella perdidal» o «Es tu frente, que corona /
crespo el oro en ancha trenza, / nevada cumbre en que el dia / su postrera luz
refleja» o «Ella tiene la luz» 15, La Luz es sinénimo de Belleza y la amada es
dicha Luz Pero Bécquer, como hiciera Herrera, emplea una amplia gama de
sindnimos para referirse a la Luz: centella, reldmpago, estrella lejania, ardiente
chispa, fugaz llama, trémulo fulgor, brilladora lumbre, resplandor divino, astro
errante...; brillante rienda de oro, rastro luminoso, nube radiosa, ardientes pupi-
las, dos rojas lenguas de fuego, fleco de oro, onda de luz, hilo de luz...; torno a ver
sus pupilas llamear, tus pupilas centellean, en cuya creta / chispeando el sol
hiere...

5. Otros términos

Recogemos en este apartado aquellos términos que, sin ser cuantitativa-
mente importante su aparicion, vienen a completar cuanto venimos diciendo
sobre el puente existente entre Bécquer y la tradicion durea. Afirma Lista en
su trabajo De la wmoderna escuela sevillana en literatura que, gracias al
esfuerzo de los jovenes componentes de la Academia Particular de Letras
Humanas (1793-18017?), «Sevilla tuvo la felicidad de volver a ser la patria de
Herrera y Riojar '°. Hipérbole aparte, es cierto que los poetas sevillanos de la
Ilustracion tomaron como canon a sus paisanos del siglo xv1, entre otras razo-
nes porque su «elocucién era mas correcta» y dicha correcidn englobaba el
metro, la sintaxis y fundamentalmente el 1éxico. Los setecentistas pretendie-
ron, de una parte, superar la crisis poética a la que condujo el Barroco tardio y,
de otro, crear una nueva tradicién lirica cuyo lenguaje, sin caer en el gongo-
rismo contra el que habian luchado, fuese diverso del cotidiano y para ello
acudieron a los modelos sevillanos. Marmol, una de cuyas caracteristicas basi-
cas es el pronto abandono de las formas estroficas cultas y su predileccién por
el romance, opina que esta composicidn, aun siendo natural y libre, ha de estar
«adornada con todas las galas del lenguaje» ”. Entre estas galas se encuenira
un léxico sumamente selecto, un léxico que toma de Herrera y que va engas-
tando en sus poemas con el fin de darles una patina culta, que no cultista. Asi,
tras cotejar el léxico de Marmol con el de su maestro recogido por Macri 18,
vemos que (con una intensidad mayor al comienzo y menor al final, pero sin
abandonarlos) aparecen, entre otros, las siguientes palabras: onda, aura,
armonia, sierpes, estio, escala; horrible, dspero, crespo, purpura, postrero,
orlada, ignota, palabras todas ellas que reaparecen en Bécquer.

Centrandonos en las Rimas, la mas frecuente de todas es onda, que aparece
doce veces, frente a ola, que sélo lo hace nueve. Esta predilecion por €l cul-
tismo se ve reforzada por la presencia de los verbos ondear y ondular. Veamos
unos ejemplos: «Mientras las ondas de la luz al beso», «oigo flotando en ondas
de armonia», dlas leves ondas que jugando riza» o dlevandote en las ondas de la
muerte», frente a «olas gigantes que os rompéis bramando» o «gigante ola que

15 G. A. BEcouer, ob. cit, RIM, xix, vv. 9-12; xx, vv. 41-44; xxu, v. 13.

16 A LisTa, 0b. cit, pag. 263.

17 M. M. MirmoL, «Sr. Director del Correo de Sevilla», en CELS, ntim. 153/16-m-1805.
18 Véase O. Macri, Fernando de Herrera, Madrid, Gredos, 1959, pags. 137-142.
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el viento / riza» %, A gran distancia le sigue aura 'y armonia, que sélo aparecen
en tres ocasiones cada una: «Besa ¢l aura que gime blandamente» y «las ondas
ticnen vaga armonia» 2°,

En una sola ocasién aparecen los siguientes términos, que nos limitamos a
exponer en su contexto para no alargar esta breve comunicacién. Céfiro: «y
que acaricia el céfiron; estio: «que en ¢l estio convida / a apagar la sed en ella»
(de evidentes resonancias gongorinas); escala e ignota: «Yo soy la ignota escalax;
horrible v dspero: «cl mas horrible aspero / de los senderos busca» (adjetivos
netamente herrerianos); crespo: «Es tu frente corona / crespo el oro en ancha
trenza»; purpura: «<Es tu boca de rubies / pirpura granada abiertax; postrero:
«su postrera luz reflejar; y orlada: «como la mancha oscura, orlada de fuegon 21.
Términos todos ellos que se remontan a la escritura de Herrera y que él,
devotamente, incluve en sus textos como homenaje a quien consideraba su
gran maestro, términos que lo incardinan en una larga tradicién respetada,
recuperada v finalmente superada. Poco después de elogiar a los clasicos
sevillanos, en la misma carta con que abriamos este trabajo, afirma Bécquer:
«Asi sonaba en aquella época [...] Pasados algunos afios, luego que hube salido
de mi ciudad querida [...] mis ideas tomaron poco a poco otro rumbo.»

Como deciamos al comienzo, la obra de Bécquer es bifronte, pues, de un
lado, mira hacia el pasado vy, de otro, hacia el futuro: Sevilla y Madrid, la
tradicion aurea hispalense y los nuevos aires literarios, Herrera y Novalis. Es
cierto que su aprendizaje retorico (aprendizaje del que deriva el formulismo
sintactico caracteristico de sus composiciones y el léxico que hemos visto)
significa de alguna manera una rémora, un lastre que, segiin algunos criticos,
le impide avanzar, pero también es cierto que sin dicho aprendizaje Bécquer
no hubiera sido Bécquer, ya que ninglin poeta nace de la nada como se ha
intentado hacer ver en el caso que nos toca?? y en su nacimiento tuvo mucho
que ver Marmol y sobre todo Rodriguez Zapata. Las Riwias se emparentan con
la poesia de sus paisanos coetaneos, poetas que todos ellos fueron discipulos
de las ideas ilustradas (herederas a su vez de la tradicion herreriana) y se
hicieron eco de las novedades literarias, todos ellos fueron, en fin, eclécticos:
tomaron elementos de una estética recibida (la neoclasica) a la que afiadieron
otros tomados de la estética de su tiempo (la romantica), y de esta conjuncion
nacié una poesia que dominé en Sevilla durante la juventud de Bécquer y que
s6lo él supo trascender. Esta es la deuda de Bécquer con sus maestros: haber-
los puesto en contacto con lo mejor de la tradicion literaria sevillana, tradicién
que €l retoma y transforma para entregarsela renovada a los poetas futuros.

19 G, A. BEcauer, ob. cit, RIM, v, v. 5; Ix, v. 5; xuy, v. 2; Lxu, v. 15; xxxvi, v, 1; 11, vv. 9-10.

20 Jdewn, RIM, xm, v. 1; Lxy, v. 1.

21 Idew, RIM, xxvi, v. 10; xx1v, v. 5; xx, vv. 30-31; v, v. 71; L, vy, 1-2; xx, vv, 41-42, 28-29, 44,
X1, v. 3.

22 Véase F. Ortiz, «Bécquer en la tradicion poética espafiola», en De la estirpe de Bécquer
(una corriente central en la poesia andaluza contempordnea), Sevilla, Biblioteca de Cultura
Andaluza, 1985, pag. 53 y sigs. '






