
Cuadernos de Historia Moderna ISSN: 02 14-4018
1999,nt 23, monográficoy 79-111

Un actor en Palacio: Felipe IV escribe
sobreJuan Rana

MARÍA LUISA LOBATO

Universidadde Burgos

RESUMEN

La correspondenciaepistolarentreFelipe IV y doñaLuisa EnríquezManrique
de Lara, Condesade Paredesde Nava, revelaaspectosde graninterésparacono-
cer la recepcióndel teatrocortesanopor partedel Rey y de su familia, y su apre-
cio especialpor el actor CosmePérez,alias JuanRana.

El cotejode esascartasconla documentaciónexistentesobrela prácticade te-
atroen palacio,permitereconstruirel periodo 1648-1672hastapoderafirmar que,
ademásde JuanRana,un grupo de actoresrelevantesacudieroncon frecuenciaa
palacioy recibieronpagosy rentasde las cuentasde la CasaReal.

Palabrasclave:Teatrocortesano,actores,público, JuanRana,Felipe IV.

AL3STRACT

The collectedlettersbetweenPhilip IV and Mrs. Luisa EnríquezManriquede
Lara, Countessof Paredesde Nava,revealsaspectsof great interestto understand
the receptionof thecourt theatreby theking andhis family, aswell astheir high
regardfor the actorCosmePérez,alias JuanRana.

The collation of theseletters with the existing documentationaboutthe per-
formanceof theatrein palace,allowsto reconstructthe 1648-1672periodto theex-
tentof beingableto statethat, besidesJuanRana,a groupof outstandingactorsca-
me frequentlyto palaceand receivedpaymentsandincomesfrom theReal House
accounts.
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79



Maria Luisa Lobato Un actor en Palacio: Felipe IV escribe sobre Juan Rana

Cuandoel 18 de octubrede 1649,FelipeIV escribíadesdeSanLoren-
zo a la Condesade Paredesde Nava, doñaLuisa EnríquezManriquede
Lara: “tenemospor guespeda Juan Ranaque siempreestá de tan buen
umor como le dejastes”1no se tratabade un episodioaisladoen la consi-
deraciónde esteactor por partede la familia real y de susrelacionesmás
allegadas.Doce días anteshabíatenido lugar la boda del Rey con su so-
brina Mariana de Austria en Navalcarnero,y tras la ceremoniareligiosa
oficiada por el arzobispode Toledo, Baltasarde Moscoso,los Reyesco-
mieron en público y por la tardevieron suprimera comediajuntos, antes
de retirarsea la casadel licenciadoPresbíteroMiguel GonzálezOllero,
dondepasaríanla nochede bodas.No sabemoscuándollegó JuanRanaal
Escorial, perosí que tendríamás ocasionesde quedarseinclusoen estan-
cias brevesen aquellugar, como más adelantesedirá.

El Rey se refiere a la amistadantiguaentreel actory doñaLuisa aprin-

cipios de 1648. cuandoestadamaacababade ingresarcon cuarentay tres
añosen el Conventode SanJosephde Malagón,y continúaa travésde todo
el epistolariohaciendoreferenciasal actory al modo en que alegrala vida
cortesana,lo quesuponeun testimonioqueaunquehastaahorano hasidouti-
lizadopor los historiadoresdel teatrohastadondesabemos,resultadeprime-
ra importanciapara observarlas fiestas cortesanasdesdela otra ladera,los
ojos del Rey y de sufamilia, y podertrazarunavisión de conjuntomáspre-
cisade esteperiodofundamentalenla historiade la fiestateatralcortesana.

La vida y el trabajo actoral de CosmePérez,alias Juan Rana,estuvo
vinculadaa la CasaReal y concretamentea la Casade la Reina,y la lle-

gadade Marianade Austria a la Corteno hizo másqueaumentaresarela-
ción y aprecio. Segúnsabemospor cartade Simónde Alcántara,Orefier
dela Reina,el ReyescribiódesdeAranjuezen respuestaa unasuyadel 14
de abril de 1651, y Alcántara puntualiza: “Ha servido de hacermerceda
JuanRanadeunaraciónordinariaqueha de gozarporla casade laReina
NuestraSeñora,en consideraciónde lo que la hacereir”2. El actorespe-
cializado en papelesde gracioso,recibió esaracióndesdeel 26 de abril de
aquelaño3hastaquedosañosy mediomástardese lapasóa suhija Fran-

1 JoaquínPérezVillanueva:Felipe IVy Luisa Enríquez Manrique de Lara, Condesa
de Paredes de Nava. Un epistolario inédito. Salamanca,Caja de Ahorrosy M. deP. de Sa-
lamanca,1986, p. 102.

2 ArchivoGeneralde Palacio.Secc.dePersonal,C.~ 868/15.

Archivo Generalde Palacio.Casade la Reina 1641-1660.Archivo 182.
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ciscaMaríaPérez,si bien se pusocomo condiciónen el escrito del Gre-
fier que“no la puedegozarsi hubiesede andaren la farsa”4.Trasla muer-
te de suhija, se ordenópor RealDecretodel Reydel 31 de mayode 1665
quepasarade nuevoa JuanRanay “se le continúeportodoslosdíasde su
vida a CosmePérez,paraquepuedasustentarse,por serviejo, y hallarse
pobre”5. No deja de extrañarestaanotaciónrelativaal estadode pobreza
del quefue quizáel actormásimportantede susiglo. Quizála protección
real teníasuslímiteso tuvo susépocas,peroen los añoscincuentaquefor-
manel bloqueprincipal de estetrabajo todoparecíasonreíraJuanRana.
En cuantoa la situacióneconómicaen el momentode su muerte,parece
que no eratan malaajuzgarpor su testamentosobreel queen estosmo-
mentostrabajami colega Agustínde la Granja.En todo caso, la vincula-
ción de Ranaa la Casade la Reinaal menosduranteunapartede su vida
escosaprobada.Y no solo la de esteactor,como despuéssedirá.

Juniode 1625 pareceserel momentoenquecomienzala costumbrede
obsequiara la Reinacon una fiestateatralen los salonesde palacio, para

celebrarsucumpleañoso las vísperasde estafiesta. Se pensóprimeroque
interviniesenlos autoresresidentesen la villa y corte, perodespuéssede-
cidió que tomasenparteen ella únicamentemiembrosde la servidumbre
real. MateoMontoro queen aquelmomentoeramayordomomayordeFe-
lipe IV y gentilhombrede Cámara,fue el responsablede dirigir la fiesta.
Pensandoen hacercomedias,el marquésde Tovar invitó a los poetasdon
Franciscode Quevedoy Villegas y donAntonio Hurtadode Mendoza,se-
cretariodel Rey,aqueescribiesenla obra,reservandounajornadaaMon-
toro; los tresaceptaronel encargoy pocotiempodespuéselmanuscritoes-
tabaterminado.La fiestasecelebróel 9 dejulio de 1625, conentremeses,
bailes y sainetes,tomandoparteen la representación,con los ayudasde
cámaray demáscriados,el mismo Montoro, quehacíapor tanto de ini-
ciador, autory actor en la misma obra. Habíaactuadotambiéncomopro-
tagonistade El Caballerodel Solen Lermael año 16176. Poraquelenton-
ces, CosmePérez debíaestar aún lejos de palacio, ya que un año antes

Segúndocumentodel 22 denoviembrede 1653 dedon Pedrode la Villa, Condede
Altamira, Grefierdela Reina.Ob.ArchivoGeneraldePalacio.SeccióndePersonal,C.a 811,
exp.40.

Archivo GeneraldePalacio.SeccióndePersonal.AsientodeCriados,Archivo 183.
6 Narciso Díaz de Escovar:Añoranzas histriónicas. Madrid, Librería y Editorial,

1925, pp. 144-147.
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pertenecíaa la compañíade Antonio de Prado7,despuésde haberestado
en la de JuanBautistaValencianoal menosdesde1617,en queya repre-
sentóen la comediade Lope de Vega E’? desdénvengado,haciendoel pa-
pel de Leonardo8,sin quesunombreestuvieseaún asociadoal de la figu-
rade gracioso.

Perovolviendo a las fechascercanasa la segundabodareal, Felipe IV
escribea SorLuisa al filo del Corpusde 1648, recordandosupresenciaen
los espectáculosteatralesde aquellosdías:“Os hechomuchodemenospara
los autos,que me dicenquevuestroamigoJuanRanahacefamosopapel,y
se me acuerdade lo que oshacíareir”9, y algo menosde un mesmás tarde

escribedenuevorefiriéndoseaDiego deMartosquefueconrecadosdelpa-
lacio al convento:“A suvueltaosdaríanuebasdeJuanRanapuesserió har-
to conél, y justamenteporqueestubodel buenumor quevos sabeis,y Ber-
nardilla no lo descuida” y se refiere con humor al corral de comedias
llamándolo“santacasa”:“Aora hacenlos autosen el corral y acudemucha
gentea ellosconla buenaganaque tienende visitar aquellasantaCassa”tQ

La administraciónde los corralesde aquelañose la remitió el Rey ala
Villa y adon JosefGonzález,instandoa la primera a quenombrasedos
comisariosquejunto con el Corregidorasistiesena JosefGonzález,por lo
que se nombró a Franciscode Sardenetay Mendozay a Antonio Arauz.
JuanJimenoy JuanMartínezfueronaquelaño los arrendadoresdel apro-
vechamientode los corralesparala representaciónde autossacramentales,
que si tuvieron gran éxito, segúnpalabrasdel Rey, fueron sin embargo
muy complejos en cuanto a los gastosque generaron,tal como se des-
prendede la documentaciónexhumadapor J. E. Varey”. Los autos de
aquelañogustaronpuesal públicoquedeseabavolver a loscorralesdeco-
medias,cerradostemporalmentedesdeel 6 de octubre de 1644 en que
murió la reinaDoñaIsabelde Borbón,mujerde FelipeIV, y con suspen-

7 Cristóbal PérezPastor,rec.: Nuevos datos acerca del histrionismo español en los
siglos XVIy XVII (Primera serie). Madrid, Imprentadela RevistaEspañola.1901,p. 206.

Emilio Cotareloy Mori (cd.): Colección de entremeses, loas, bailes, jácaras y mo-
jigangas desdefines del siglo XVIa mediados delXVlIl. Madrid, Bailly-Bailliére, 1911, to-
mo 1, p. clviii.

9 JoaquínPérezVillanueva,op. ch.. cartadel 9 dejunio de 1648, p. 76.
0 JoaquínPérezVillanueva.op. cit., cartadel 7 dejulio de 1648, p. 81.

J. E. yarey y N. D. Shergold: Teatros y comedias en Madrid: 1600-1650. Estudio
y documentos. London, TamesisBooksLimited, 1971, ColecciónFuentes para la historia
del teatro en España. í. III, doc.55, 57. 58 y 59. En adelante,Fuentes. III.
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sión definitiva desdeel 9 de octubrede 1646,en quefalleció en Zaragoza
el príncipeBaltasarCarlost=.

El buenhacerde aquellasrepresentacionesdel Corpus,consus entreme-
sesy bailes,que“no escandalizaronni turbaronla piedadmásescrupulosa”
fue precisamenteuno de los argumentosquepresentóel ConsejoReal de
Castilla al Rey, para solicitar que se representasende nuevo comediasy no

solo autos.Juntoa ese argumentose desarrollanotros de mucho interés,en
los que no podemosdetenernosaquí,perocabecitar quese recuerdaal Rey
queen el reinadode su antecesorFelipe II se recapacitósobreel perjuicio
quepodíanocasionar,y no solo se tuvieronporsuficientesen laestimación
delos hombresmásdoctos,“sino queconfrecuenztaserepresentaronen Pa-
lazio en presenziadeReyestan catholicosy tan santos,y en las casasde los
primerosy mayoresministros,presidentesy otraspersonasgraves”.Porúl-
timo, se recuerdaquehabráquienespuedancontrolarlas representaciones,
corregirlasy ajustarlasa lo lícito, censoresquelas reformen,Protectoresdel
Consejoque las enmiendenantesde quesalganal tabladoy quecuiden de
los procedimientosde los representantes,castigándolessi se excedieren;se
contarátambiéncon Ja asistenciadeun Alcalde y ministrosdejusticia en las
representaciones,evitandoel concursode genteen los vestuarios.Y en fin

se concluyeque“se merezeseanvnapartedela zelebrazionen la benidade
la ReynanuestraSeñora”,paracuya organizaciónconvieneya se formen
compañíasy seempiecena disponerlasrepresentaciones,con el fin de que
puedahaberel mayor lucimiento posible13.Efectivamente,la llegadade la
Reinatrajo comediasy los corralesmadrileñosse repararon“por estartan
maltratadosy con peligro evidentede caerse”14,perono son los corralesel

[2 Estasnoticiasnosda Emilio Cotareloy Mori, op. cit., p. CLIX. Sin embargo,la in-
terrupcióndelascomediasnodebiósertantotal, porqueJuanRanasecomprometióconPe-
dro dela Rosaun 18 defebrerode 1646, precisamenteenZaragoza,a seguiren su compa-
ñía, con la queactuabaen la Casade Comediasdel SantoHospitalZaragozano,desdeel 15
de noviembrede 1645.Inclusosenos dicesu salario:cadadíade representaciónrecibirá32
reales,monedajaquesade Aragón. Se le permitíatambiénqueunavez terminadaslasre-
presentacionesdel Corpuspudieseseguirlibrementeenesacompañía,perosi queríavolver
aMadrid desdeel lugardondeestuvieseesacompañíaal final de la temporada,sepondrían
trescaballeríasa su servicioy Pedrodela Rosale llevaríala ropaporsu cuenta.Cf. Vicente
GonzálezHernández:Zaragoza en la vida teatral hispana del siglo XVII. Zaragoza,Ayun-
tamiento,1979, p. 38 y pp. 194-195.

3 Fuentes, III. doc. 60.
‘~ JoaquínPérezVillanueva,op. ch., cartadeI 19 denoviembrede 1649. Fuentes, III,

doc. 172.
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objeto de estetrabajo, sino la vida teatralcortesana,quedejamosal filo de
la llegadade la nuevaReinaa España.

DoñaMarianade Austria habíallegadoa Navalcarneroel 6 de octu-
bre de 1649,despuésde unaparadaen Illescas,y elRey salióaquelmis-
mo día del Escorialpara reunirsecon ella al día siguiente.Tras la boda
del día 9 en aquellavilla de concesiónreal, regresaronjuntos al Esco-
rial, acompañadosde la infanta María Teresa,deteniéndosea mediodía
en Valdemorillos.Despuésde unosdíasen El Escorial,y unabrevepa-
radaen El Pardo,llegaron el 2 de noviembreal BuenRetiro, dondees-
perarona que estuviesetodo preparadopara la entradasolemneen Ma-
drid del día 15.

La Reinaadolescentehabíacausadomuy buenaimpresión en el Rey
quienen sucartadel 18 de octubrede aquelaño, dice:

“He hallado mejor sobrina de lo que yo imaginaba. A mí no me toca
pintarla que soy parte apassionada, pero creo habeis tenido muy buenas
nuebas suyas. Está bien crecida para su edad, pero bien niña, y en lo poco
que la é tratado me parece de linda condición que es lo que más he me-
nester.

Su llegadaa la familia debió serunaalegríapara todos,y especial-
menteparala joven Infanta,casi dela mismaedad,conla queel epistola-
rio trasluceuna relaciónmuy afectuosa.En la cartacitada el Rey dice a
Sor Luisa cómo la echóde menosel día que se vieron las primasporque
sabiacomo le hubieragustadover el abrazoquese dieron, y le da cuenta
de la amistadquehay entreellas y del modo en quedisfrutanen aquellu-
gar de recreo,especialmentelos díasen queJuanRanaeshuéspedde la
familiat5. Casiun mesmástarde,el Rey reiteraesanuevaamistadquere-
correel palacio:

“Cada día están más amigas, y yo más contento de la merced que Dios
me ha hecho en darme tal compañía, que de todas maneras es buena, par-
ticularmente en la condición, que es lo que más importa. “>~

La entradade laReinaen laCorteel 15 de noviembrede 1649 estuvo
llena de fiestasentrelas queno faltó el teatro.Varios son los textoslitera-

‘5 Joaquín Pérez Villanueva, op. cit., cartadel 18 de octubrede 1649, p. 102.
6 JoaquínPérezVillanueva,op. cit., cartadel 16noviembrede 1649, p. 108.
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nosquedescribenlo sucedidoaquellosdías,peroentreellosel de Juande
Enebroy Arandiaresultade especialinterésporquetrazael recorridodel
viaje haciaMadrid:

“Llegando a Nabalcarnero
lugar en quien hizo alarde
lo ostentoso pues que pudo
ser de tanto Cielo Adíante

Luna, y Sol, el Escurial
ocupan, rico hospedage
ofreció en grandeza mucha
el solio de Magestades.
Suspendió sin duda el viento
admirado su velamen,
donde el Rey mostró en la caza,
que acierta cuanto haze.
De aquí llegando al Retiro
dieron tiempo a que se acaben
fiestas que al mirar sufin
mas hermosas las aplaude
Antes repararle intentan

para tan alto hospedage,
y si en el se haze reparo

es el Palacio mas grande.
1~~~]
Y entrando en el Almudena
Divina, y deuota imagen
dando muchas gracias pudo,
con otras muchas queda rse.
A recibirla en Palacio
con la Infanta el Rey se parte,
haziendo de amor tal nudo,
que no acierte a desatarse. ‘U

Los agasajosde aqueldía gustaronal Rey, queal día siguientetrans-
mitió a Sor Luisa sus impresiones:

U Juande Enebroy Arancia:Esplendido aparato y magnifica ostentacion con que

la muy insigne villa de Madrid solemnizó la entrada de la inclita Reyna Nuestra Señora
doña Mariana de Austria, Año de 1649, enJoséSimón Díaz:Relaciones de actos páblicos
celebrados en Madrid (1541-1650). Madrid, Instituto de EstudiosMadrileños, 1982, Pp.
506-509.
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“Ayer se hizo la entrada pública, y al parecer de todos los ancianos no
se á visto igual día en Madrid ni aún fuera del. Yo os confieso que no le he
visto semejante nunca, porque el lucimiento de todos fue grande y el ador-
no de las calles y buena disposición de los arcos, estremado.’

Las fiestasse extendierontambiénal día siguiente,puesse refiere en
la mismacartaa quehubo “grandísimoconcursode gente”,y a quese die-
ron infinitas bendicionesa su sobrina,la nuevaReina18.

Los festejosacarrearongastosimportantes,queno se solventaroncon
rapidez,y cuya responsabilidadrecayóen parteen el Grefierde la Reina,
Simón de Alcántara,del quemástardehablaremosen relacióncon Juan
Rana.El LicenciadodonLorenzoRamírezde Prado,del ConsejoRealde
Castilla, fue protectorde la fiestacelebradaen el Coliseodel Retiropara
la venidade la Reinay actuócomoAsesordel Real BureodelaReina.To-
davíael 7 de noviembrede 1650 el Rey le pidió por escrito que solucio-
nasela deudaeconómica,para que la responsabilidadno recayerasobre
Simón deAlcántara,quienal pareceratravesabaporun mal momentoeco-
nómico.La deudasurgió araízdequequienestrabajaronen la fiesta y los
pintoresy el proveedorde cera fueron a diferentes tribunalesy pidieron
más de lo estipulado.

De nuevoel 26 de febrerode 1651 el Rey volvió a insistir en lo que
todavíadebíaestarpendiente.El asuntono se resolvió y Alcántaradeci-
dió escribirun 16 de abril a SebastiánGutiérrezde Párragaparahacerle
un resumende lo sucedido,y dar cuentade cómoaceptóasistiry costear
lo relativo a la fiesta:“y procuréconel menosgastoquepudeacerquese
fabricasede maderay de pintura el Coliseo, que estabaechovn casca-
ron”, pero el maestrode pintura y perspectivay los fabricantesde car-
pinteríadoblaron el precio de lo quehicieron, respectoa lo pactadocon
el maestroJuande Caramanchel.Más adelanteentróen nombredel Rey,
donLorenzoRamíreza serProtectorde esafiesta, conmandatoexpreso
de don Luis de Haro de asistirlacomo si fueseel Rey mismo, “que por
susmuchasocupazionesno podia el acudir”. Desdeaquel día, Ramírez
pusoprezioen lo que sedio a las farsantasy en lo quesedio a los de la

mascaray a los criadosde la Reyna”. Reiteró Alcántaraque actué obe-
deciendo“con buenafe y sanayntenzion”en los pagosquehizo y queju-
ra ‘a Vm., a Dios y a la cruzquegastémasde otros 6.000realesque se

‘~ JoaquínPérezVillanueva, op. cit., cartadel 16de noviembrede 1649, p. 108.
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me undieron”,por lo quelos reclamavivamente,ya queno tiene“que co-
mer ni conquepagarlo quedebo,quees artadesdichaen vn hombrede
bien”’9.

Ante estasituaciónGutiérrezdePárragatrató de aclararcuentasy pre-
guntó a JuanMuñoz quécantidaddio en su día a Alcántaraparala fiesta
del Coliseo.Respondióque24.907’5 realesen dos partidas,unael 26 de
mayo de 1649 por libramiento del Bureo de la Reinadel 26 de aquelmes

y año, parala fiestaque le haráncuandollegue, y el resto el 22 dejunio
del mismoaño,parael mismofin. La misma consultahizo a Juande Lez-
canoquienrespondióque un total de 53.171realesen vellón en 3 libra-
ruientosde 3 de enerode 1650, 19 y 25 de febrerodel mismo año.Y, por
último, preguntótambiéna PedroVicente de Borja, quienrespondióque
por orden de Luis Méndezde Haro, Alcalde del Buen Retiro, segúnli-
branzadel 27 de enerode 1650,dio 4.000ducadosa Alcántara,los cuales
habíarecibido de PedroZoalli, Regidorde Madrid, paragastosde repara-
ción del BuenRetiro. El fin de dichaentregafue queAlcántarapudieraha-
cersecargodel gasto de la comediaque se representaríaen Carnestolen-
dasde aquelaño por los criadosde la ReinanuestraSeñora20.

Segúnlos datosanteriores,las distintaslibranzascorrespondieronen
realidada dosfiestasdiferentes,las del recibimientode la Reinay las Car-
nestolendassiguientes.Esto sin contarotrascelebracionesen las que los

representantesno eranactoresprofesionales,como el estrenoen el Salón
dorado de El nuevoOlimpo, comediaescritapor Gabriel Bocángely Un-
zuela,quehicieron la Infanta y susdamasel 21 de diciembrede 164921.
Respectoa las fiestasde Carnestolendas,el Rey escribióa Sor Luisaco-
mo sedivirtió la gentejoven, y sedetuvoen un episodiocurioso,como es
la imitación quedon AndrésFerrerhizo de JuanRana,lo quenosda noti-
cia de cómo erade populary conocidoel actoren el circulocortesano:

“Muy regocijadas carnestolendas hemos passado y la gente moza se

ha divertido y entretenido. Haría soledad me hizo que no viesedes querer
imitar a Juan Rana, a don Andrés Ferrer que cierto de puro frio nos hacía

~ Fuentes, III, p. 54.
20 Fuentes. III. p. 56.
21 MargaretRich GreeryJ.E. Varey: El teatro palaciego en Madrid: 1586-1 707 Es-

tudio y documentos. London, TamesisBooks Limited, 1971,ColecciónFuentes para la his-
toria del teatro en España, t XXIX, p. 19. En adelanteFuentes, XXIX.
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reir, pero la comedia fue buena, particularmente lo cantado y la represen-
tación de las mujeres que Amarilis salió a luz y está tan granfarsanta co-
mo siempre. Solo estimamos menos a Loti para las lozanas pues eran muy
diferentes de las que él hacia.

En lamisma carta,el Reyse referíaa la presenciadel embajadorTur-
co en palacioy en la representaciónteatral, y dicede él quees “muy ami-
go de comedias”y quese encuentratan bienconlos actoresquefue alEs-
corial el mismodía en queel rey escribe,llevandocomocamaradaa Juan

r
Ranay a otro farsantequellamabanMexía. Pocasveceshubiéramospen-
sadoen el actorcomocicerone,peroel testimoniono dejalugar a dudas.
JuanRanadebiórepresentaren la comediay posiblementeestaralojadoen
palacio,cuandoel Reylepidió aél y a Mexia queacompañaranal emba-
jador al Escorial, lugarque ambosdebíanconocerbien, pues al menos
JuanRanafue huéspedde la familia real allí en octubrede 1649,comoya
sedijo. Respectoa la identidadde esteMexía, podríatratarsedel actorAn-
tonio Mexía, queeraMayordomode la Cofradíade NuestraSeñorade la
Novenael año 1650en quesucedióestehecho, y precisamenteaquelaño
no constaentrelos asistentesal cabildo, quesolíacelebrarsecercanoalas
fechasde Carnaval22.A la luz de estosy otros datosque se presentanen
estetrabajo,parecedifícil seguirmanteniendolaafirmaciónde Evangeli-
na Rodríguezde queJuanRanaestaba“sometido (másqueprotegido)por
el poderreal”, en suporotrapartemagníficolibro entorno a la técnicadel
actorespañolen el Barroco23.

En cuantoa la actriz a laqueel Reyalabadiciendoque“está tan gran
farsantacomo siempre”, se tratabade Maria de Córdoba—Amarilis—
quiendebió hacerahíunade susúltimas representaciones,puesmurió en
1678 y habíadejadode representartreintaañosantes,despuésde habersi-
do unade las actricesmásafamadasde suépoca.Estabatambiénvincula-
da con la Cofradíade la Novenacomomuchosde suscompañerosrepre-
sentantesy no solo por su oficio, sino tambiénporqueestabacasadacon
Andrésdela Vega,autorde comediasy uno delos cincofundadoresde esa

22 N. D. Shergoldy J.E. Varey, cd.: Genealogía, origen y noticias de los comedian-
tes de España. London,TamesisBooksLimited, 1971, ColecciónFuentes para la historia
del teatro en España, II, partida1, 216, p. 99. En adelante,Fuentes, II.

23 EvangelinaRodríguez,La técnica del actor español en el Barroco. Hipótesis y do-

cumentos. Madrid, Castalia,1998, p. 67.
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agrupación,a principios de los añostreinta24.La menciónque se hacea
Loti en la misma cartadebereferirseaCosmeLotti, escenógrafode pala-
cio en suúltimo año de oficio en la Corte, cuyo trabajoestavez mereció
unjuicio crítico del Rey.

Ademásderepresentacionesdecomediasen Carnestolendasy autosen
Corpus, la familia real celebrabacon comediasmuchos otros aconteci-
mientos.Entre estos,la curaciónde enfermedades,quedabalugar a en-
cargosde obrasqueamenizaríanlas fiestas.Con motivo de la recupera-
ción de la Reinadel accidenteque tuvo estandoel Rey en las Descalzas,
concuyapresenciavolvió del desmayo,y tambiénparacelebrarsu cum-
pleaños,segúnse indica en el encabezamientode la loa, se hizo la fiesta
dela comediaDarlo todo y no dar nada de Calderón,en 1651,conunaloa
en la queparticiparonlos actorespredilectosde palacio,aunqueestavez
no estuvieraRana. IntervinieronMarianaRomero,la Borja, LuisaRome-
ro, María de Quiñones,María de Pradoy BernardaRamírez,quienesdie-
ron vida a los versosen los queSolís fue capazde transformarlos distin-
tos acontecimientosque fueron la causadel festejo.Recogemosalgunos
de ellos, relativos a la recuperaciónde la Reinacuandoel Reyregresó:
“Marchitar la AugustaRosa/ quiso la nocheinclemente;1 pero cuando
vuelveel Sol,¡también la Rosaamanece”.La loadesarrollódistintosmo-
tivos de alabanzaa la familia real, siendounade las mejoresloas decir-
cunstanciasque se conserva25.

La recuperaciónde la salud era unas vecescausade comediasy en
otras las enfermedadesno llegabana sertan gravescomo paraimpedir a
las personasrealesdisfrutar de ellas,paladeándolasde antemanoy ha-
ciéndoseecode la famaconla quelas obrasveníanprecedidas.Así, a co-
mienzosdejunio de aquelmismoaño,el Reyreflejabaen unacartala ilu-
sión conla que se esperabanen palaciolos autosqueibanacelebrarse,y
cuentaa Sor Luisa cómo la enfermedadde la Infanta María Teresano le
impedirá “ver aJuanRanaen los autosquedicen sonmuy buenosy que
tienebuenpapel”26.Del apreciode la familia por el actorda cuentala in-
clusiónde ésteen las cuentasde laCasade laReinaapenasdosmesesan-

24 Fuentes, II, partida1, 4, p. 44.
25 ManuelaSánchezRegucira,cd.: Antonio de Solís. Obra dramática menor. Madrid,

CSIC, 1986, Pp. 51-56. Modernizo grafías,acentuacióny puntuación, paraunificar con
otrasobrascitadasenel cuerpode mi trabajo.

26 JoaquínPérezVillanueva,op. cit., cartadel 6 dejunio de 1651, p. 153.
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tes, en agradecimientoa lo que “la hacereir”, segúnconstaen la docu-
mentaciónreferidaal principio de estetrabajo.

La infanta María Teresa,de cuyaunión afectivaconla joven Reinaya
hablamos,encargóa don Luis de Ulloa y Pereiray a don RodrigoDávila la
composiciónde unacomediaparafestejarel restablecimientode la Reina,
quefue Pico y Canente,en cuyaloay saineteescritosporAntonio de Solís
y Rivadeneyra,actuóJuanRana. La fiestatuvo lugar en el Salóndel pala-
cio del BuenRetiroy despuésen el Coliseo,y aunqueCotarelola fechóen
165127 parecemáscreíbleque sehicieseenel Carnavalde 1656. celebrado
en febrerosegúnse dice en un versodel sainetefinal del que hablaremos,
cercapor tanto del 3 de marzoen queBaccio del Biancoescribióunalarga
cartaenla quedabaunadescripciónmuy pormenorizadade esafiesta, y la
tratabacomo algo cercanoen el tiempo. Por cierto quedel Bianco indica
que tambiénparticiparoncomo autoresdon Diego de Silva, hermanodel
Duque de Pastranay Gian Rao,de la Ordendel Carmen.El encargoa don
Luis de Ulloa la enmarcabadentrodel ámbitonobiliario, puesesteautorera
Caballerodel Hábitode Santiagodesdefinales del año 162328.

La fiestaserepresentóprimeroen el Salónde Oro del Retiro, del que
del Blancoda la mejordescripciónqueconservamos:

“Qui nil Ritiro aviamo un salone che é di larghezza circa 18 braccia
floremine e lungo cinque volte piñ, alto a proporzione de quadrato con vol-
to di síucco liscio e tutía rabescato di oro allindiana; a dore muove la vol-
ta é un corridore rulto dorato che lo gira a torno soito del quale alíe pa-
rieti delle mura, fra finestra e finestra, son quadri grandi a olio, impresse
delle maggiori in guerra di quanti capitani pii=farnosiha avuto la Spagttia,
Cor cornici di oro. II suolo k tutio di ottagoni di terracolta e quadretíi di
azzurro vetriato con le muro ruge rabescate di oro sino al suolo, opera fat-
ta in tempo del Come ¡Inca, per forne delio II Salan de oro.”29

La representaciónen el Coliseoserepitiódurantecuatrodíasy hubo
tantagente,especialmenteel lunesde Carnaval,quealgunasmujereslíe-

27 Emilio Cotareloy Mori, op. cit., p. XXXIV. ManuelaSánchezRegueirale da, sin
embargo,la fechade 1655, aunqueno dice de dóndetoma la noticia. Cf. cd. cit. de Anto-
nio de Solís, 1986,p. 109, n.

28 JoséSimónDíaz, op. cit., p. 263.
29 Mina Bacci, “Lettere medite di flaccio del Hianco”, Paragone. NS., XIV, 157

(1963).cartadel 3 de marzode 1656,p. ‘74.
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garon amedia nocheparaescogerbuen lugar30. JuanRana,al que del
Bianco denomina“il Grazziosodella Regina” aparecíaen lo alto sobre
unanubede oro, traidopor Flora, quien lo llevabadel Parnasoparaque
representaseen la comedia.Parecequealgunascríticassecernieronso-
bre estacercaníade JuanRanacon Apolo, a las quese contestóque se
hacíaasí para agradar,y el prólogo se resolvió en un baile con casta-
ñetas,en el centrodel cual estabaJuanRana“con le sue buffonerieso-
lite”3t.

La manodel escenógrafoitaliano esbienpatente,inclusoen la loa de
Solís, donde hay acotacionesmuy explicitas de los decoradosy movt-
mientosde los actores.La loa comienzacon unacortina pintadade nu-
bes oscurasy estrellas,que representanla noche,hastaquellega la Au-
roraconsu resplandorSe producenen escenavuelos,descubrimientode
jardinesadornadosde flores, salidasdesdelo alto de dioses,como Apo-
lo quetraea Cosmea los pies—“sabandijadel Parnaso”—,quienen uno
de susparlamentosrubrica la presenciadel “Bacho” en la preparaciónde
la fiesta.Cantanen lapiezaLuisa y MarianaRomero,actricespreferidas
de palacio.Terminala obra con unaalabanzaa cadauno de los reyes,a
Maria Teresay a Margarita,antesde la consabidaapelacióna la breve-
dad: “Muy bien has dicho, 1 que si el prólogo es largo, 1 se quejael li-
bro”32. En cuantoal sainetequedio fin aestacomediadePico y Canen-
te, RanasaleconLuis de Mendozavestidosde portugueses,imitando su
habla:

MENDOZA
Eu que son obispo de o Campo
confirmara ao Sol bein cedo,
e le chamara Mariana
que e muito milhor que Febo.

30 Mína Bacci, art.cit., p. 77.

3~ “Di manoin manoche si andavarischiarandoil teatro,apparivanell’alto u sole so-
praunanubed’oro e abbassandotraevaconsecodistesoa dormire GiovanRanail Graz-
ziosodellaReginadicendoche lo conducevadi Parnasoperócherappresentassialíacome-
dia. Parmivederechechi sentedica cheachefareGiovanRanaconApollo: si rispondeche
si fa perdar gustoe vediane(¿) quantipropizi puéandarnequestodopo ayerdato mille
buon próalíaRegina,lodatoil suobello cosidelle Infanti e delle Dame,risolve in un bailo
concastagniettee nel mezzoGian Ranacon le suebuffoneriesolitee cosi fmi il prologo”,
Mina Bacci, art.cit., p. 75.

32 ManuelaSánchezRegucira,ed.cit. de Antonio de Solís, 1986,Pp. 109-117.
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COSME
¿Qué e Febo? Febo e un Menino
da Reinha, e muyto menos
un escudeiro de a pie,
com cousas de barrendeiro.

Continúanlos piropos a la familia real por su partey por la de otros
personajescomo Luisa Romero y los quesalena escenasin que sepamos
quiénlos encarnaba.Se trataa laReinade rosay a las Infantasde azuce-
nas: “Luisa: Diganmelas flores 1 díganme1 ¿dóndeposalarosa?!Cosme:
Eu lo direi, 1 entrandoem suasmexillas, 1 a mandereita,1 pousapareden
medio 1 dasazucenas”33,paraconcluir recuperandoRanael hablaen cas-
tellanocon el quevitorea ala Reina.

Lasalabanzasdel Reya JuanRanarecorrenel epistolario,y aunqueen
ocasionesnos falten aúneslabonesde la cadenade diversionesteatrales,
sonbastanteslas vecesen quees posiblerelacionardatosprocedentesde
distintasfuentes,hastapoderreconstruirestapartede la vida de palacio.
El martesde Carnestolendasde 1656 se representóante SusMajestadesla
comediaUn bobohaceciento de Solís,encuyaloa alegóricaRanahizo de
Tiempo y compartióescenariocon BernardaRamírez,Luisa y Mariana
Romero,la Patata,la Borja y PocaRopa.Ademásde las consabidasala-
banzasa cadamiembrode la familia real, la loa debióde sermuy vistosa
conlas Edadesde Oro, Plata,Cobrey Hierro, repasandoel transcursorá-
pido de la vidahumana34.

En la segundaquincenade mayo de 1653 sesucedieroncuatrodías
de comediaen el Coliseo del Buen Retiro destinadosa Su Majestad,
Consejosy Villa, precedidosde ensayosel viernesanterior. Entre los
gastosfiguraron 128 libras “parala pie9ade los pintores,la de Hacho,el
pasoquevaja de la puerta al tabladoy los guardarropasy en el foso, o
hachas[de luz]”35. Sehacereferenciaa que intervinieronen la fiestase-
sentay seisrepresentantesy representantascon sushatos,y tambiénse
mencionaqueen la loahubounamáscara.El “Bacho” quesecita fue sin
dudaBaccio del Bianco, escenógrafode la Corte desdehacíapoco más

~ ManuelaSánchezRegueira,ed. cit. de Antonio de Solís, 1986, Pp. 193-197.
34 ManuelaSánchezRegueira,ed. cit. de Antonio deSolís, 1986, Pp. 95-102.
35 N. D. Shergoldy J. E. Varey: Representaciones palaciegas: 1603-1699. Estudio y

documentos. London,TamesisBooksLimited, 1982,ColecciónFuentes para la historia del
teatro en España, 1, doc. 22. En adelante,Fuentes, 1.
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de dos años36.La recepciónde laobra fue excelente,ajuzgarpor las pa-
labrasdel Rey, quienrecuerdalas risascon queSor Luisa solíaacompa-
ñar las funcionesteatralesde palacio:“Muy buenaha sido la comedia,y
vuestroamigoJuanRanaacumplidofamosamenteconsusobligaciones;
biencreoquesi le hubiéradesvisto, se atrevierala risaa inquietarla fun-
clon.La gentemozase ha entretenidoharto”37.Parecequela religiosano
olvidó tampocoen el conventosu afición por el teatro,y entrelas peti-
cionesquede vez en cuandohacíaal Rey se mencionancomedias,aun-
queno sepamosexactamentede quése trató38.

Desconocemossi JuanRanaestuvotambiénen las fiestasquetuvieron
lugaren julio de aquelañocon motivo del cumpleañosde la Infanta.En
todocaso,esposiblequepuedanaplicarsetambiéna él las observaciones
quedel Biancohizo en sucorrespondenciadel 19 dejulio de aquelaño a
FerdinandoII, expresandosuextrañezasobrelas técnicasde actuaciónde
los representantesespañoles,queen mediode unacomediaal parecermi-
tológica rompíanel ritmo y todo lo esperableen unaescenade esetipo,
sin quereraceptarde ningúnmodo susobservaciones:

“Non st potuto schzfare che in una gloria di chitarre spagniole, cap-
pa e spada, si come al calar del cielo i dodici segni dello zodiaco che era-
no 12 donne, usci alía strada in confuso e i medesimi quattro afare schie-
na alfaro, uso di qua, che quando tratto di levare questa usanza poco meno
che non mi crociflggono, dicendo che é impossibile che ballino senza que-
líe chitarre di dietro; insomma la pulitezza delle scene, la puntualiró delle
strade, non usa qua né éfatra per questi istrioni, anzi molti, dato che han-
no br versi, se non si accenna che rito mino dentro, cor un voltar di sehie-
na si intende essere dentro; abbattesi molte volte che u nemico, cercando
l’altro, entra per una strada che riscontrandolo ad occhi veggenti del po-
polo, bada a ¡re como se non le vedessi e mille oírme impropietó, né k pos-

sibile u porli in buona forma. ‘39

A travésdela correspondenciaconSor Luisase percibehastaquépun-
to lapresenciadel actoralegróla vida de la familia. Al filo de las Carnes-

36 Llegó aMadrid en enerode 1651, cuandotenía46 añosde edad,parasucedera

CosmeLotti.
“ JoaquínPérezVillanueva,op. (it., cartadel9 dejunio de 1653,p. 200.
3$ “Aunquefueranmásvuestraspeticionesno me molestarán,lastresquemehacéis

ahoraparecenjustas; la que mira alascomediasveré cómose podráencaminar”.Joaquín
PérezVillanueva,op. cit., cartadel 2 demarzode 1655. p. 246.

39 MinaBacci. art. cit., p. 72.
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tolendasdel añosiguiente,el Reyse referíaa lo entretenidasquehabían
estadoy a cómo Juan Ranahabíahechoreír muchoa las que llama sus
“parientas”: María Teresa,que tiene por aquelentoncesquince años,y la
joven Reina,queofrecenunanotadejuventudfrente a sus casi cincuenta
años:“Tengo porcierto queel gustode verlas, y tan amigas,hacequepa-
rezcamozo, porquepor otrasrazonesyano es tiempoparaestarlo”.A ellas
se refiere confrasesafectuosas:“Vuestra amita, quecreo no la conocerí-
aíssegúnestáde grandey famosa,[ji laChiquilla estáya personade gran
importancia”40,y cuatromesesmástardeconfesabaqueellas eransu ma-
yor alivio —verseen mediode tal trinca, dice—, y quela Chiquitava es-
tando“famosabufona”4t.Estaexpresiónreferidaa suhija continuóensu-
cesivascartas,asícomoel testimoniode queel versecon aquellatrinca era
lo único quele aliviabade suspreocupaciones42.Perono solo se reíanlas
mujerescon el actor, tambiénel Rey debíahacerlo,a juzgar por la re-
ferenciaquehaceAvellanedaenel entremésLa portería de las damas,en
el quese suponequePedrode la Rosaha quitadoaJuanRanalos papeles
de representar,porqueel graciosoperdió la memoria: “¿Qué ha de hacer
la infantica¡ sin suJuanRana?¡Ay, bella chocotica!¡ y al rey, aunquelo
encubrecon el guante,1 ¿quiénle ha de hacerreír de aquíadelante?”

JuanRanaestuvoen palacioen numerosasocasiones,aunquetodavía
no podamosdatarcontodacertezaalgunasde las obrasen las quepartici-
pó,perosísabemosya queAntonio de Solíscompusoalgunasdesus obras
paraél. Con motivo de la fiesta que la Infanta María Teresade Austria
mandóhaceren el Salóndel palaciode BuenRetirohacia 1655, Ranare-
presentóen el entremésLos volatines,junto a actoresde tantafamacomo
BernardaManuela, laCoronela,la Borja y Mateo de Godoy,variosde los
cualesvolveríana actuarconél tresañosmástarde.En laobraBernarda,
dentro del máspuro juego de teatro en el teatro,bromeabacon queen el
cartelqueanunciabacomedias“parajuntarmuchopueblo1 poníaquecon
JuanRana1 servíaun autor, y luego¡ acabadaestacomedia1 el otro ponía
lo mesmo”,por lo queRanase enfaday decidedejarde representar,ante

40 JoaquínPérezVillanueva,op. cit., cartadel 17 febrero 1654, p. 221.
~‘ JoaquínPérezVillanueva,op. cit.. cartadel 23 dejunio de 1654,p. 225.
42 “Prométoosqueel venneconestatrincaes sólo lo queme alivia en medio de los

cuidadosen quemehallo, pedidlea NuestroSeñormela guardemuchosaños,peroasíen
esto comoen lo demásestoyresignadoen Su santaVoluntad”. JoaquínPérezVillanueva,
O~. di., cartadel 2 de marzode 1655,p. 246.
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lo quesus colegasen escenatrataránde hacerlecambiarde opinióna lo
largodel entremés43.

El 7 de febrerode 1655 intervinoenla loade Solísparala comediaLas
Amazonas,representadaante Su Majestadel domingode Carnestolendas,
junto conactorescomoGodoy,María deQuiñones,la Borja, Luisa y Ma-
rianaRomero,y Bernarda,ademásde otrascuatromujeresquebailaban,
de las que no sabemoslos nombres.La comediaserepetiríaen Caraban-
chel de Arriba el siguientemesde junio, con el autorDiego de Osorio al
frente del grupo de representantes.Ranahacia en la Loael papelde En-
tremesesquese rebelanante el reinadode lacomediay reclamanrisassin
tapujosde los espectadores:

COSME
Lee

Señora, los Entremeses
dicen que están muy discretos
los oyentes de los patios;
como pudiera un señor,
se sonríe un mosquetero.
Piden que con graves penas
se ponga remedio en esto,
y que la gente ordinaria
no pueda reírse quedo.

La loa terminaconun cantoy zarambequefinal laudatorio:

Teque, teque, teque,
nuestro día es éste,
que el Rey y la Reina
mil loas merecen.
Y otras mil las flores
de este Ramillete,
y a las bellas damas
otras mil se deben.
Teque, te que, teque,
nuestro día es éste~.

43 ManuelaSánchezRegucira,cd.cit. de Antonio de Solís, 1986, p. 42.
‘~‘~ ManuelaSánchezRegueira,cd.cit. de Antonio de Solís, 1986, pp. 95-107.
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Algunos de esosactoreshicieron un baile quelleva por subtitulo Re-
presentacióngraciosa y del quesolo sabemosporsu contenidoquesehi-
zo enpalaciounanochede Carnestolendas.En él Ranacanta,comolo ha-
ce en otras piezas breves citadasen este trabajo, pero esta vez es un
cantarcillopopular: “Dentro canta CosmeQué verdesalamarillos 1 qué
dulce amapola.¡ Bernarda: Ola, aquéles,dadmealbricias. Sale Cosme:
Ola y ola, quey otra vez ola”. Con él actuaronlaBorja, Luisa Romeroy
Diegode Osorio45.

Cuatromesesmástarde, el 24 de junio, día de SanJuan,representó
en el Salóndel BuenRetiro haciendoel papelde Hombre y de Reyen la
comediaburlescaLa Restauraciónde España,tambienllamadaLa rene-
gada de Valladolid46, cuya segundajornadacompusoAntonio de Solís,
mientrasla primera y la terceraestuvierona cargorespectivamentede
Montesery de donDiego de Silva, Abad de Salase hijo de la Princesa
de Mélito. Actuó tambiénen el entremésque se representócon aquella
comediatitulado Juan Rana en el Prado o La nochede SanJuan,escri-
to por JerónimoCáncet7,en el que se hacenreferenciasa la familia re-
al quecontemplala obra:

BERNARDA
Bien han cantado los cuatro.

RANA
Mejor que los seises cantan.

BERNARDA
Tened, porque el Reyse ha puesto
a aquesas ventanas bajas
que caen al Prado.

ESCRIBANO
Es verdad.

RANA
Pues júntense aquí bandadas
de moriscas y de bailes
a festejar su monarca,
y mando que aquesta orden
tenga fuerza de premática.

45 ManuelaSánchezRegucira,cd. cit. de Antonio de Solís, 1986.Pp. 201-204.
~6 Fuentes, XXIX, doc.9.
47 Estedramaturgomoriríael 2 deoctubrede 1655, apenastresmesesdespuésdela

puestaen escenade esteentremés.
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Y en elbaile final de esteentremés,LuisaRomerointensificalospi-
ropos: “Una y otra hermosaestrella/hacenla nochemásbella, 1 y si al-
gunael camposellalen lo brevede suhuella! naceun jazmíny esmuy
chico, 1 ay, Jesús,y quéaire tan rico 1 ay, Jesús,y qué lindo abanico”48.
La fiesta se hizo de nuevotresdíasmástardeen el Coliseodel BuenRe-
tiro.

Solís contó de nuevo con Juan Rana en su entremésLa Zarzuela,
quesegúnel manuscritoqueseconservasehizoen aquellugarconmo-
tivo de unaFiesta queserepresentóa SuMajestad49,sin quesedenmás
datosde la misma que los piropos reiteradosa una“bellísima flor” y la
circunstanciaque se da en el primer verso de que era día de mucho
frío.

En lo relativo a la fiestacitadade febrerode 1655 debióde serbien
vistosa,como Barrionuevonos recuerdaen susAvisos, con otra de las
actrices,LuisaRomero,saliendoenjacaa decirla loa, y entrandoen el
salónalto dondese representabael entremésen un cochecillo pequeño,
con dos mulasquetirabande él, cuatromujeresdentroy otracomo co-
chero, quesubieronpor las escalerascon una tramoya,como si lo hi-
cieran en una de las calles del Prado.La representaciónde la fiesta
completadebió resultargrandiosa,con setentamujeresparticipandoen
ella.

Todavíaantesdel nacimientode FelipePrósperorepresentóen el en-
tremésEl retrato de Juan Rana,escritopor Solís,y totalmentediferen-
te del queaños mástardehizo Calderónde la Barcacon el mismo títu-
lo. Actuó en él Bernarda Ramírez, con quien el célebre gracioso
compartiólas tablasen numerosasocasiones.La pieza se representóen
palacio,y en las alabanzasfinales se omite cualquierreferenciaal Prín-
cipe,por lo quededucimosquefue anteriora su natalicio,quedio lugar
amuchascelebraciones.Paraellas escribióel dramaturgoAgustínMo-
reto suentremésEl alcalde de Alcorcón, representadoel 6 de enerode
1658,con motivo de la salidade la Reinaa misaen la RealCapilla, en
el que intervinieronjunto a Rana,BernardaRamírez, Simón Aguado,
Luis de Mendoza,MarianaRomero,Luisa Romero,Marianade Borja y

48 Ms 17192dela BibliotecaNacionalde Madrid
“~ Ms 21264-9de la BibliotecaNacionalde Madrid. Cf. María Luisa Lobato, “Dos

nuevosentremesesparaJuanRana”,en Teatro español del Siglo de Oro. Teoría y práctica,
cd. ChristophStrosetzki.Frankfuert,Vervuest-Iberoamericana,1998, Pp. 191-236.
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LucianaLeal, algunosde los cualesvolverían al Retiro un mesmástar-
de50. La piezacontienenumerosasreferenciasa cadauno de los miem-
brosde la familia real, a los queJuanRanatendríaquesaludarpero en
unade suspérdidasde memoriahabitualesen escena,olvida lo quedebe
decir y tienenqueapuntárselosuscompañeros.Por fin sonél y Bernar-
da Ramírez los encargadosa coro de ir saludandoa cadapersonareal,
conpiroposy alabanzascomo los dedicadosa la Reinaa laque se llama
hermosaazucenadel pensil de Alemania,que da ahorasu fraganciaen
España(vv. 8 1-84), hastaqueen el baile final, Ranahace referenciaal
lugar de descansode la familia, que tan bien conocía: “Puestodas las
fiestas¡ se hacenal chiquillo, 1 no se quedeen casa,1 llévenleal Retiro”
(vv. 181-184).

Aquel mismo día se representótambién el entremésLasfiestas de
Palacio, escritopor el mismo autor, en el que se juegaconla dilogía de
“Reyes”: “Tapada: Pues ¿no es día de Reyeshoy, alcalde?1 Alcalde:
¿Díade Reyes?¡Lindopasatiempo!1 Tapada:Día de Reyeses,quevue-
la el tiempo,1 y día en que triunfantey aplaudida,lía Reinasalió a mi-
sa de parida” (vv. 137-141). Sin embargo,no sabemossi tambiénen él
salió JuanRana,como tampocotenemosconstanciade estehechoen la
mojigangasin titulo queVicente Suárezde Dezacompusoparala misma
ocasion.

El 27 de febrerode 1658 SusMajestadesasistieronen el Coliseodel
Retiro a la comediade Solís Triunfosde amoryfortuna, quepretendía
tributar también un homenajeal recién nacido. Se trató de un festejo
grandioso,en el queno nos constala presenciade JuanRanaen la loa.
La fiestatuvo mutacionesy tramoyasqueno debieronenvidiara las ita-
lianas, segúndejó escrito don Luis de Ulloa. Por las memoriasde apa-
riencias sabemosque hubo descensosde los diosesApolo y Minerva,
vuelos,arcostriunfalesconel nombrede Felipeescritoconletrasde oro
y empresas.A la obrale acompañéel entremésEl niño caballero, del
mismo autor,dondesi actuóJuanRanajunto a BernardaRamírez,Fran-
císcaBezona,la Borja, Aguado, Godoy, Rosa y Najera. En él se po-
nenpalabrasen bocadel actorquedenotansu atrevimientoal d(rigirse
a la Reinay al Rey, jugandoconlos significadosde la palabra“cuarto”:

50 Paraéstay otrascuestionesrelativasaobrasbrevesdeMoreto,cf. MaríaLuisaLo-
bato,“Cronologíade loas,entremesesy bailesdeAgustín Moreto”, Criticón, 46, 1989,Pp.
125-134.
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“Y JuanRanales suplica,1 que no esténtan mesurados,¡ o por lo menos
la Reina 1 ríasey daréleese cuarto.Música y todos: Ríasey daréleese
cuarto”51.

El dramaturgoAntonio de Solís que se encargóde la fiesta completa
hizotambiénun magnificosaineteparasufinal, tituladoAguardadsupre-
mosdioses.En los primerosversosdel mismose establecebien la vincu-
laciónconla comedia,a travésde los parlamentosde Ranay de Bernarda.
Salea escenaRanarecitandocomosi todavíaestuvieseen la comediay
Bernardale aclara:

Cosme, ¿no ves que acabó

ya la comedia.’

COSME
¡Ay de mí!

AGUADO5
Venga adentro.

COSME
¿Quién soy yo?

AGUADO
¿Ahora ignora quién es?

BERNARDA

Juan Rana.
COSME

¿Yno Condón?

AGUADO
No. que eso fue en la comedia.

COSME
¿ Qué es comedia?

BERNARDA
¡Hay tal error!

AGUADO
La que acabamos de hacer.

COSME
¿Cosme decís que soy?

St ManuelaSánchezRegucira,cd.cit. de Antonio de Solís, 1986, p. 39.
52 ManuelaSánchezReguciraensu edicióncitadadeSolís transcribeestenombreco-

mo Aguayo,perosetratadeunaconfusiónevidentecon el nombredel actor,Simón Agua-
do, quetantasvecesestuvoenpalacioy en corralesde comedias.
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AGUADO
Cosme.

COSME
Siques, Siques, oye.
AGUADO

Que ya Siques feneció.

Estavez la permanentedudade Ranasobresu identidad,uno de los
rasgosfijos de su tipo cómico, se centraen su dificultad paradiferenciar
el papelquehace entrela comediay el entremésque la sigue.Mientras
Bernardatrata de seguirlela corrienteen el argumentode la comediaen
queRanasigue engolfado,llegan Godoyy Rosaque se extrañande que
el saineteno hayacomenzadoaúny tratande volverle ala realidadsin lo-
grarlo. Entre los argumentosquele danestáel de los espectadoresque le
observan,el Rey, la Reinay Felipe Próspero.La piezacontócon efectos
escenográficosimportantescomo bajadade mujeres,descubrirsede nu-
besy vuelospor el aire,ademásde fuegosy cohetesqueen un momento
dadodel sainetellenaronla perspectivadel palacioquese descubrióen el
foro53.

Duranteaquellosdíasde febreroy marzode 1658, Ranaestuvoen el
tabladopúblico que la compañíade FranciscoGarcía, el Pupilo, preparó
parafestejarla salidaa Atocha del Rey por el nacimientodel Príncipe54.
Lo queresultacuriosoesqueel dramaturgoincorporaestacircunstanciaa
los versosdel sainetefinal Aguardad supremosdiosesantescitado, en le
queBorja invita a bailar a las actricesy a tocarcastañuelas,mientrassue-
nandentrovocesde vivas al Reyqueha ido al Retiro55.Algunosdelos ac-

~ “Cosme: ¿A quéReyes?Bernarda: NuestroFelipe1 y su esposa,cuyo imperioIle
empiezala obligación¡ y le prosigueel afecto. 1 Mira quéalegresqueestán¡dequeíesha
dadoel cielo ¡ un hijo Prósperoque ¡ hizo nombredel adverbio./ Cosme: ¿FelipePróspe-
ro, hijo 1 deFelipe?Segúneso¡ ¿seráPríncipe?Todos: Sí es.¡ Cosme:¿Puesdóndeestán
los festejos(del mundo?Bernarda: Enlos corazones”.ManuelaSánchezRegneira,cd. cit.
de Antonio de Solís, 1986, Pp. 175-183.

54 JenaroAlenday Mira: Relacionesde solemnidades y fiestas públicas de España.
Madrid, Sucesoresde Rivadeneyra,1903,p. 351.

“ “Borja: A bailar, a bailar, mozuelas¡ Música: Y háganserajaslascastañuelas.¡
Cosme: ¿Quécosaesésta?Aguado: Entablados/ías compañíashanpuesto1 y hacendan-
zas.Dentro¡ Vivac! Rey! ¡Aguado: ¿Vesesabulla y estruendo?lesquehanvenidolos Re-
yes¡ al Retiro. Cosme:Ya lo veo”. ManuelaSánchezRegucira,cd. cit. de Antonio de So-
lis, 1986, p. 182.
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toresque lo representaronfueron los mismosquehicieron la loa y el en-
tremésen lamismafiesta.Sabemosqueaquírepresentaron,ademásdeRa-
na,BernardaRamírez,Marianade Borja, Pedrode laRosay SimónAgua-
do citados en los parlamentos,Godoy, Osorio, BernardaManuela y
Heredia,todosellosfrecuentesen palacioaquellosaños.

Solís pensótambiénen él cuandocompusoel saineteFiestasbacana-
les, un 1’in de 1’iesta escritoparala versiónpalaciegadela comediadel mis-
mo autorEurídice y Orfeo, en la quecomo su nombreindica, se honra a
Bacoperotambiéna Rana,ante el que danzany cantansieteninfasvino-
sas, antesde queél baile con BernardaRamírez,quien le confundecon
una ninfa poltrona”, lo que le obliga a seguirlela corrientehaciéndose
pasarpor mujer, lo cual no erala primeravez quefingía56. Habríaqueoír
la voz atipladade Ranadirigiéndosea las damasy diciendoqueestá“llo-
rosa porqueacabade perdera un amoque se le ha ido al infierno, por lo
queno puedebailar conel monjil quelleva, porquese pisarála falday ca-
erá sin remedio,despuésde lo cual las ninfas traeránunatunicelade ar-
miños, tirsos y pámpanosy visten a JuanRanaentretodas,antesde em-
borracharley de quecaiga en un profundo sueñodespuésde exclamar:
“Re, re, re, 1 que se vuelvenen erreslas eles,1 y todala runfla del A, B,
C”. Por fin, la voz de Franciscade Castrohaciendode Saraole despierta
de su sueñoy, aunqueno sepamoscómo cantabaRana,la acotaciónfinal
dice queterminó la obrahaciéndoloantesde quecayesela cortina57.

El actorno se plegóa la creaciónde un único dramaturgo,y también
en esteperiodo, 1657-1662,formó partedel elenco de actoresquerepre-
sentaronobrasde Calderónde la Barca.Otros dramaturgosde esteperio-
do, inclusoalgunosde ellosmuyvinculadosa representacionesen palacio
duranteaquellosañoscomo VicenteSuárezde Deza,no compusieronpa-
ra él sin quepor el momentopodamosexplicar las razones.Desde1656 el
actortrabajócon suantiguojefe, Pedrode la Rosa,en cuyacompañíaya
habíarepresentadoantesde la suspensiónde comediasen los corralesdel
año 1644; en concretohabíarepresentadoen el Retiro en la fiestade San
Juande 1637 el entreméscantadode Luis Quiñonesde Benavente,titula-
do El mago.El 17 de enerode 1657, representóel papelde graciosodu-

56 FrédéricSerralta,“Juan Rana homosexual”,Criticón, 50, 1990, Pp. 8 1-92, y las
distintasapreciacionesqueEvangelinaRodríguezCuadroshacesobreel actoren su recien-
te libro, citadoenla nota 23.

~ ManuelaSánchezRegucira,ed. cit. de Antonio de Solís, 1986,Pp. 185-191.
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dosode su identidaden la mojigangaJuanRanaen la Zarzuela, intrínse-
camentevinculadaconlacomediaEl golfo de las sirenasdeCalderón,que
se representóante SusMajestadesen el Real Sitio de la Zarzuela,por las
compañíasde DiegoOsorioy Pedrode la Rosa58.No lejosde esasfechas,
debió hacerseel entremésEl desafiode Juan Rano (1657-1662),aunque
no parapalacioo al menosfaltan en él las referenciasa estacircunstan-
cia59. El toreador fue la piezacortacalderonianaquese llevó a palacioen
1661 conmotivo del nacimientodel futuro Carlos1160, y en ella se produ-
jo un hechobastanteinsólito en lahistoriade la representación,comofue
queJuanRanabajasedel tabladoy fueseatravésdel salónhastadondees-
tabael Rey,en unjuego especularen el queel Monarcase convirtió en un
personajemásde los involucradosenlarepresentación.Se dirigió también
a laReinay al “Principito”, paradespuéshacerlescortesíasy volver aocu-
par su lugaren el tablado.Porfin, Ranaprometióen razónde sus buenos
principios toreara los añosdel “Principico” (vv. 22l~224)6I. La mojigan-
gaLossitios de recreacióndel Reydebiótenerel mismomotivo,puescon-
tiene muchasreferenciasal Infante,a quienagasajandistintos lugaresre-
lacionadosconla Corte, comoAranjuez, la Casade Campo,el Pardo,la
Torre de la Parada,la Zarzuela,Navachescasy Valsain, y se dan noticias
sobre los desplazamientosde la familia real: “Que paséisen Aranjuez, 1
bello pimpollo, el abril ¡ y queal mayo, a Buen Retiro 1 volváis alegrea
Madrid” (vv. l2l~l24)62.

Y, efectivamente,abril erael mesen quela familia iba aAranjuez,co-
mo dtja ver la correspondenciareal.Un 11 de abril escribeS.M.: “Maña-
na, placiendoa Dios, vamosaAranjuez,dondese entretendrála gentemo-
za, quehace muy buen tiempo paraello”63, pero otrasvecesal Rey le
pesabala soledadde aquelloslugaresde descanso,contra lo quepudiera
pensarseen un juicio superficial.Frentea su alegríaante algunosviajes,
comoel señaladoantes,en otrosmomentosdeseaquelas visitascontribu-

~ El 17 de enerode 1657. María Luisa Lobato,cd. Calderón. Teatro cómico breve,
Kassel,Reichenberger,1989.El entremésse editaen Pp. 556-569.

59 María Luisa Lobato,ed.cit. deCalderón,1989, Pp. 18 1-193.
60 EvangelinaRodríguezy Antonio Tordera:Calderón y la obra corta dramática del

siglo XVII, London, TamesisBooks Limited, 1983, p. 154.
63 María LuisaLobato,cd. cit. de Calderón,1989, Pp. 155-169.
62 MaríaLuisaLobato,ed. cit. de Calderón,1989, pp. 219-227.
63 JoaquínPérezVillanueva,op. cit., cartadel II de abril de 1655, p. 251.

Cuadernos de Historia Moderna
1999.nY 23, monográfico\‘: 79-111

102



Maria Luisa Lobato Un actor en Palacio: Felipe IV escribe sobre Juan Rana

yena llenar la soledadde aquellossitios. Entreellas,la de JuanRanaque
en Carnestolendasde 1658 hizo muybien suoficio en el BuenRetiro, se-
gúnpalabrasde Su Majestad64.Y efectivamente,el 27 de febrero,Ranare-
presentóallí el entremésde El salta en banco de Solís,en queel propio
actorempleósurecursoa las lágrimasen escena,y desplegótodo su arte
teatral,concontinuasreferenciasa la familia real y parodiasde la tareade
los escenógrafosde la Corte al montar las tramoyas,como cuandoBer-
nardaplaneahacerunacomediaen estilorecitativo,queprotagonizaránun
Amante,Amor y Venus, y Ranaapostilla:

¿ Yhan de venir por su pie?
BERNARDA

Claro está.
COSME
Yo no lo apruebo,

porque vendrán desairados.
BERNARDA

¿Pues qué dispones?
COSME

Aquesto;
sale un Amante volando,
mal hallado con su afecto,
que viene en lugar de alambres,
colgado por los cabellos.

BERNARDA

¡Ay tan grande bobería!
COSME

Desde el Escurial lloviendo
ha de venir una nube,
y caen el Amor y Venus.65

ParecequeBernardahacíaa continuaciónla voz de los trespersona-
jes. Sabemosa travésde otrasfuentesqueel Reyllegó allí el 9 de febre-
ro de 1657 y se le recibió con entremesesy saraos.Cuandoescribió su
carta,hacía dos díasquehabíavisto unacomediay volvería a asistir a
otra de tramoyaspocosdíasdespués.Las fiestasincluyeron el día20 una

64 “Y aquí se pasaronbien estasCarnestolendasen queno dejarade hacervuestro

amigoJuanRanamuy biensu oficio”. JoaquínPérezVillanueva,op. cit., cartadel 12 defe-
brerode 1658, p. 303.

65 ManuelaSánchezRegucira,cd. cit. de Antonio de Solís, 1986, Pp.21-29.
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comidaen el Retiroofrecida acuarentay dos personas,entrelas quefi-
guraron actoresy actricesbien conocidosdel momento66.Estuvo, por
ejemplo,el “autor” Pedrode la Rosa,que tuvo un papeldecisivoen las
representacionespalaciegasde aquellosaños.A él se refierela conocida
anécdotade un JuanRanaenfadado,queparadirigirsea sujefe, delaRo-
sa,repetíamuchasveces“Aquel quehuele”67.No secita al actorentrelos
asistentesa la misma, bienporquefaltara,bien porqueformarapartedel
núcleomásrestringidoque se quedabacon la familia real. Si estuvo,en
cambio,Manuelade Escamilla,querepresentabasiendoniñael papelde
JuanRanilla, preferiblementeentre1653 y 1658, segúnla sugestivahi-
pótesisde CatalinaBuezo,quien ve en la actriz un alter egodel popular
actor,al quepudoprolongaren el tiempo68.Ambosactuaronjuntosen el
entremésEl retrato de JuanRana de SebastiánRodríguezde Villavicio-
sa, impresopor primeravez en 1660,queRanaremataconunareferen-
cia quenos indicaque se representóen palacio:“Ande, ande,digo 1 ande
queesmuy lindo, 1 viva un siglo entero!contanto lucero1 el rey a quien
quiero 1 quemuy prestoespero¡ decille al chiquillo: /ande,ande,digo, 1
ande,queesmuy lindo”69. En cuantoal “chiquillo” podríareferirseaFe-
lipe Próspero,nacido en noviembrede 1657.

Otrasvecesle seguimosatravésdereferenciasindirectas,comola de
las fiestasdel Corpusdel año1659,en quehayunapartidaen queseha-
bla de los cincuentarealesquecostó su vestido. No nos consta,sin em-
bargo,queactuaraen la representaciónde lacomediaHipoménesy Ata-
lanta, de FranciscoAntonio de Monteser,representadaese mismo año
antela familia real, en la queintervinieronactoresquea menudofiguran

66 “Vrsolala Roma, JusepaLopez,ManuelaEscamilla,la Vecona, LuisaRomero,Lu-

cianaLeal, LuzianaMejia, Antonia de Santiago,Maria de la O, la Borja, Micaela, Anita,
Jusepe,SimonAguado,Ambrosio,Nabarro,Gaspar,seismujeresdel lugar,Pabia,Galindo,
Julian,Alonso, el Capuchino, Roquillo, Santiago,PedroFernandez,Aulonso[sic] el Tuer-
to, JuanYdalgo, don FranciscoClabijo, don Thomas,Baraona,y Trigoso, Pedrode la Ro-
sa,Antonio dela Rosa,Estebande Llanos,Palomo,JuanFrancisco”.Fuentes, 1, doc.24.

67 Emilio Cotareloy Mori, op. dr, p. CLXI.
68 CatalinaBuezo,“Mujer y desgobiernoenel teatrobrevedelsiglo XVII: El legado

de JuanRanaen Teresade Robles,alcaldegraciosoy “autora” de comedias”en Teatro y
poder VI y VII Jornadas de Teatro, eds.JoséIgnacio Blanco,MaríaLuisa Lobato,Pedro
Ojeday Aurelia Ruiz Sola. Burgos,Universidad, 1998,pp. i06-l 19.

69 FelicidadBuendía,ed.:Antología del entremés (desde Lope de Rueda hasta Anto-
nio de Zamora). Siglos XVl-XVII. Madrid, Aguilar, 1965,p. 776.
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conél en otros repartos,comoMicaelaFernández,FranciscaBezón,Ma-
ria de Quiñonesy BernardaRamírez.Los años sesentapresenciaronya
la senectuddel actor, queaún así representóen noviembrede 1662 en
palacioel baile de Los Juan Ranas,paracelebrarel primer cumpleaños
del PríncipeCarlos,en queparodiósu propia función actoral.En él sa-
lieron nadamenosqueseisactricesqueriendo“enjuanranarse”:Bernar-
da Manuela, FranciscaBezón, BernardaRamírez,María de Prado, la
Borja, MicaelaFernándezy Ana, sin quesepamosquiénfue estaúltima,
las cualestratan de suplirle alegandoqueestabaenfermo.Dosjueceslas
retabana imitarle y parahacerlocadaunade ellas tomó prestadosver-
sos que en algunaocasiónestuvieronen bocadel actorcon referencias
precisasa entremesescomo El toreador, representadoprecisamenteun
añoantes,hastaqueel propio actorentró en escenay pensóque se ha-
bía quebradoun espejo,puestoque se veía en tantaspartes.En la obra,
le piden queayudeen el festejo al Príncipe,y Ranahablacon la cerca-
nía de quien es másqueun simple actor: “Ah señor,ah señorito, / hoy
cumpleun año y le advierto,¡ aunquele tenganpor vano, ¡ quegastees-
tos cumplimientos”. Le siguenotros parlamentosdirigidos al resto de
personasreales:

QUIR...

Que viváis con vuestro padre

por si os parecéis, queremos,
teniendo a los dos presentes
el amor para el cotejo.

RAMÍREZ
De por silos queremos a cada uno,

y mucho más queremos a los dos juntos.

COSME

Pida a su madre y hermanas
que de los siglos que han hecho
su hermosura, hagan su vida.
No caerá en la cuenta el tiempo.

RAMÍREZ

No hable de sus bellezas, que no les toca
hablalles en los bailes, sino en las loas.

(vv. 153-168).
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El entremésterminacon unanuevafelicitación en la que se dice al
Príncipequecuentelos añospor los deseos(vv. l79~180)7o.Pocodespués
de esafecha,un 26 dejulio volvió de nuevoaescenapalaciegaconel en-
tremésLa loa de JuanRana,escrito por Moreto, pieza muy interesante,
queponeen escenaunJuanRanaperfectoimitadorde los actoresy las ac-
tricesmásimportantesde suépoca.Hay queratificarasí la opiniónde Co-
tarelo, quesugeríacomo fechade representaciónel 22 de diciembrede
1662,basándoseen queen lapieza sehacereferenciaa quePradoenviu-
dó (y. 33), y estohabíasucedidoel 24 de octubrede 166271.Sin embargo,
elmotivo del festejoaparecedeclaradoen los últimos versos,dondesedi-
ce quese tratade festejarel nombrede Ana, y seaclamaal Rey,a la Rei-
na y ala prole regia(vv. 250-253).En ella se simulaquellamande nuevo
desdepalacioaRanaparaquevayaarepresentar,a lo queenprincipio de
opone.Paratratarde ganarsuaceptación,Orozcole recuerdaquesiempre
solía ir a palacio alegrementea lo queel actorreplica queha cambiado
mucho(vv. 23-26), y se mencionala afición a las fiestasen eseámbito:
“Orozco: Puesparaabreviar,ya sabe¡las fiestasque se hacensiempre¡
en muchosdíasdel año,¡por festejo,a nuestrosreyes” (vv. 27-30). Al fin
se le convencede quedebeir él a palacio,puesfaltan actoresque repre-
senten,en unareferenciaa hechossucedidosen la realidadcomo la pri-
sión de Prado(y. 33-35), y se dice queen la loa quevan a prepararél se-
rá capazde hacerseispersonajesdiferentes,medianteun juegode espejos,
en los queal mirarsese reconoceráen figura de otros actoresfamososdel
momento:Escamilla,Olmedo,Godoy,e inclusode actricescomoMaríade
Quiñones,María de Pradoy Manuela de Escamilla. Debió de provocar
carcajadaseste“JuanRanaMaría”, imitandoaMaria de Quiñones,“cuya
caraesbienprendida,1 cuyo talle es biencarado,/ cuyahablaes muyme-
llifla, ¡ cuyarepresentación¡ es de lo de a mil la libra” (vv. 201-205).El
final de la obra contieneunacuriosareferenciaal silencio que se solía
pediren las loas,queno dejade serun tanto irreverentey quizá solo per-
mitida a un actorconla cercaníaa la familia real que tieneRana:“Rana:

71) Preparoun trabajo sobreestapieza,para la comunicaciónquellevaré al V Con-
greso de la Asociación internacional Siglo de Oro, Míinster, julio de 1999, quellevarápor
titulo: ‘Juan Rana.el graciosodela Reina. Estadoactual de la investigacióny edición de
un nuevobaileparapalacio(1662)”.

JI Emilio Cotareloy Mori, Actores famosos del siglo XVII: Sebastián de Prado y su
~nujer Bernarda Ramírez. Madrid, se.,1916, p. 15.
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Y la loa, ¿quéha de ser?¡ Orozco: Pedir, ala usanzaantigua,¡ silencio.
Rana: ¿A quién?¿A los reyes?¡ Es necedadexquisita,¡ quecallancomo
unossantos¡(¡asícallaranarriba¡ en las trebunas!f’(vv. 236-242).

Algunos de esos actores actuaronjunto a él en el entremésEl ayo,
tambiénde Moreto, representadoconmotivo del cumpleañosdel Reyposi-
blementeenel año 1662,enqueMateode Godoyy JerónimoMoralescoin-
cidieron en la compañíade Sebastiánde Prado.La Música festejóal Mo-
narca:“Los añosfelices¡ del CuartoPlaneta,1 conlucesse adviertan,1 no
el tiempolos cuenta”(vv. 181-184),antesdequediferentesbailesdela épo-
cahicieransuspasos,mientrascantabanestrofaslaudatoriasal “Sol” y a las
“Estrellas”. Perolos testimoniosde esosañosnoshablanyade un actorlle-
vadoporsilleros apalacio,paracontinuarviendoala Reinay pedir supro-
tección,comoen las visitasquetuvieronlugar en 1666,1667 y 1668 en las
quepidió a su protectora150 realesdevellón parala reedificacióndela ca-
pilla que los actoresteníanen la iglesiade SanSebastián72.

En esadécadalos festejospalaciegossiguieronen auge.El 29 de di-
ciembrede 1661el Rey tuvoqueclarificar las funcionesde dos hombresque
trabajabanal servicio de sus fiestas:el Marquésde Heliche a quienpusoa
cargode las comediasde palacio,y el Duquede Medinade las Torresque
estuvoal frentede las quese hacíanen eJ BuenRetiro73,enfrentadosambos
de formanotoria,tantoqueenfebrerode 1662, Helichetrató dequemarlas
aparienciasy bastidoresque iban a servir en el Coliseoparala representa-
ciónde El hijo del Sol, Faetón,comediacalderonianaquese estrenaríael día
20 de aquelmes74.Declaróquelo habíamandadohacer“parano másdeque-
mar las tramoyasquele habíancostadomuchotrabajo,y queno quedaque
el Duquede Medinade las Torres[que le habíasustituidocomoAlcaide] lu-
cieseconlo que a él le habíacostadodesvelo”75.En aquellafiestamitológi-
ca Calderónescribiótambiénla loa y hubo otras piezasmenores,como la
mojigangaLos títeres de Suárezde Deza,que variaríanen otraspuestasen

72 Emilio Cotareloy Mori, op. cit., p. CLX
~ Fuentes, XXIX, doc. II.
~ Me ocupéde ellaen “Espacioy conflictoo el conflictodel espacio:La puestaen

escenadeEl hijo del soL Faetón, de calderón”,en El espacio y sus representaciones, VII
Congreso del GESTE (Grupo de Estudios sobre Teatro Español), 1-3abril 1998. Universi-
té de Toulouse-Le Mirail (En prensa).

75 D. Shergold:A History of the Spanish Stagefrom Medieval Times until tite End of
tite Se,’enteeníh CenIu~. Oxford, CiarendonPress,1967, cit. por Fuentes, XXJX, p. 61.
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escenade la misma comedia,junto a la que se hizo el entremésEl hidalgo

de la Membrilla de Franciscode Avellanedaentrela primeray segundajor-
nadas,La fiestadel Ángel de Antonio de Cifuentes,entrela segunday ter-
cera,y un fin de fiestade FranciscoAntonio Monteser.

Estosaños vieron ya la entradade nuevoscomediógrafos,como Vi-
centeSuárezde Deza,quetendríaun papelmuy destacadoen el teatropa-
laciego de este periodo,aunquecomo ya indicamosno escribió papeles
paraJuanRana.En 1662 llevó alcoliseo del Retiro suentremésEl mundí
nuevo,quesehizojunto a la comediaPsiquisy Cupidode Calderón,para
celebrarel nacimientode Príncipedon Carlos.

Con todo, parecequeel actoren estosúltimos añosde suvida volvió
a palaciode modo ocasional.Por ejemplo,el 5 deenerode 1665, con mo-
tivo de las fiestasde aquellosdías,Ranaactuódurantedoshoras,“con ad-
miración de todoslos que le vieron, considerandoque teníacercade 80
anos”76. Por fin el 29 de enerode 1672, apenastresmesesantesde su
muerte,Ranaestuvoen el Coliseodel BuenRetiroparael cumpleañosde
la Reinae intervino en el entremésEl triunfo de JuanRanade Calderón,
queacompañóa su comediaFieras afemina el amor, en el que se paro-
diabanalgunosrecursosde obrastan célebrescomoLa vida es sueño77.La
fiestacompletafue costeadapor el Príncipede Astillano, hijo del difunto
Duque de Medina de las Torrescitado a propósitode su enfrentamiento
conel Marquésde Heliche.En casadel citadoPríncipe,por cierto, se hi-
zo partedel vestuarioque se utilizó. El actor, de quien se dice al final de
la obraqueeramuy viejo (y. 225), salió a escenadespuésdel sonido de
cajasy trompetas,en un carrotriunfal conmuchoacompañamiento,al son
de vítoresque lo coronabanvictorioso como máximogracioso.En la pie-
za se hace referenciaa queRanavive retirado en sucasa,negadoa acla-
macionesdel tablado(vv. 55-56), y que esees el motivo de honrarsu es-
tatua, produciéndosede nuevo una confusión en el actor acerca de su

76 Memorias de Lady Fansitave, cd. de 1905, p. 189, cit. porEmilio Cotareloy Mo-
rl, op. ch., p. CLX.

77 La fechadela representacióndeestacomediamitológicadeCalderón,ha sido ob-
jeto decontroversias.Pero la documentaciónno dejalugaradudasde quesehizo el día4ue
serecogeaquí. Vid. Fuentes, XXIX, PP. 34-38. Actuaroncon él BernardaManuela.Maria-
na deBorja, Manuelade Bustamante,ManueladeEscamilla,MicaelaFdz,SebastianaEdz.,
Jacinta,JosefaLópez.Antoniadel Pozo,Maríade Quiñones,MarianaRomero,Antonio de
Escamilla,AgustínManuel,Alonso deOlmedo.
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identidad.Vienenabuscarsuefigie de partede laFama,de las nueveher-
manasdel Parnaso,y del Reyquequiereponerlaen la fuentedela Salade
las Burlas de palacio. Rana,queya habíahechode pintura en el entremés
El retrato deJuanRana,haceaquíde esculturaquesufreel procesode co-
locaciónen un nuevodestino.

Conocemosel cuidadoque rodeó la representaciónde estacomedia,y
se guardanoticia del vestuarioconque se representó,terminadoconprisa
muy poco antesde la fiesta. En lo querespectaal ancianoJuanRanaen el
entremésen quehacíade estatua,se le vistió conun trajecostoso,de ocho
ducados,de felpa plateadade Holanda,con unacapay capote,mangasy
calzonesanchos,capilla y gorra,concuello, puñosy forros de tafetándel
mtsmocolor. El vestido,el vuelo y las delanterasde dentrode la capa,así
como la gorra y capilla estuvieronguarnecidascon encajesde plata. Las
seis docenasde botonesgrandesfueron de plata falsos.En cuantoa quien
hacíade su alma, la actriz Manuelade Escamilla,se la vistió de bobo con
un sayoderasode primaveradeToledo,contafetánencarnadoparaforro y
faltriqueras,asícomoocho docenasde botonesde platay oro falsos.Lle-
vabaun sombrerode color chambergodecoradocon cintas de colores.Se
trató puesde un traje mássencillo queel del gracioso,que segúnla docu-
mentacióncon quecontamos,se hizo en un noche,y costóseisducados78.
La piezaentremesilterminabaconalabanzasa Marianay al ReyCarlos,en
unade las pocasocasionesenqueJuanRanaactuóparael nuevoMonarca,
ya al final de suvida, que terminaríasobrela tierrael 20 de abril de 1672.

El lujo de la fiesta provocó violentasreacciones,entrelas que se in-
cluyeronpasquinescomoel tituladoA lafiestaquehizo en el Retiro a tos
Reyesel Príncipede Astillano en 29 de enerode 1672, dondeseaconseja
al Rey elegir mejora suprivado: “que le yncline a onestosfines, / y afi-
cionea los papeles,Ile olbide los cascabeles,¡ y le acuerdelos clarines”,
y secita a JuanRanano precisamentecon agrado:“La milicia castellana,
¡ para benceren la lid, ¡solia sacaral Zid. ¡ y ahorasaleJuanRana,¡ que
despuésde sepultado¡ a las cosasdel onor, ¡ como al buenCid Campea-
dor ¡ le tienen empapelado”79.El pasquíntuvo su respuestay en ella se

78 Fuentes, XXIX, p. 53.
79 British Library of London, Ms. Eg. 567, fols. 98r-99r. Otraversiónprovenientede

la Real Academiadela Historiala reproduceGabrielMauraGamazoen Carlos II y su cor-
te. Ensayo de reconstrucción biográfica. Madrid 19i1-1915,t. II, p. 503. cit. por Fuentes,
Xxix, p. 63.
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puedeleer una defensade estetipo de fiestas, alegandoque es justo di-
vertir aun Rey quetodavíaesniño: “El festejarcon sainetes/a su Reyun
granseñor,¡ no es mucho,que es niño amor¡ y sevale dejuguetes”,para
defenderque se trata de diversionesen tiempode ocio y quesuefectoes
positivo: “Mucho su ignoranciaadmiro ¡ y murmuraciónsin fe; ¡ quesi el
Reycomediasve 1 es cuandoestáen el Retiro. ¡ Dellas la moralidad/ es
provechosaa los Reyes,1 queallí se adornanlas leyes1 el podery majes-
tad”8<1. En estesentido, los defensoresdelas representacionesteatralesdu-
ranteestetiempode controversias,emplearontambiénargumentospareci-
dos a favor del provechomoral quepodía sacarsede muchasde ellas.

Las críticas no bastaronparaalejar el teatrode palacio,que solocon-
tandocon las representacionesparticulares,tenía96 comediasal año81. Al
comienzode este trabajose hacia referenciaal pagode los serviciosde
Juan Ranapor partede la Casade la Reina, y no pareceque estehecho

constituyauna excepción. La documentaciónexhumadaen los últimos
añosnosha dadoa conocerquehubo másactoresmantenidosdesdepala-
cio, y la repeticiónde unaseriede nombresentrelos querepresentaronpa-
ra personasde la familia real con ocasiónde diversasfiestas,permiteya
afirmar queexistía un núcleo de actoresque acudíancon frecuenciaa pa-
lacio y que a cambio de susserviciosrecibíancompensacioneseconómi-
cas, no solo por actuacionesconcretas,sino tambiéncomo rentaspor di-
versosmotivosque a vecesconocemos.Ademásdel casodeJuanRanaya
citado, los pagos respondíanen ocasionesal deseode solucionardificul-
tadespersonales,ante lasque los actoresenviabanun memorialal Rey so-
licitándole remedioeconómico.Por ejemplo, el Condestablede Castilla
contestóa SuMajestadel 12 dejulio de 1659 apropósitodela opinión que
el Rey le pidió sobrela raciónqueFranciscaBezonahabíasolicitado,que

esta representanta”se encontrabacon “empeñosy descomodidades”ori-
ginadospor haberestadomucho tiempo enferma,y que por estemotivo
queríairsea Andalucía,peroel Condestablerecuerdaal Rey que estaac-
triz eranecesariaen las fiestasquese preparabanparacelebrarla entrada
de la Reina,tanto en la músicacomo en la representación.La tal raciónle

80 GabrielMauraGamazo,op. cii., p. 504. Cit. porFuentes, XXIX, p. 65.
SI En 1676, por ejemplo,y en la documentaciónse hablade ello comode unacos-

tumbre.Sabemoshastalo que se dabade comera la compañíade representantesen cada
unadeesasocasiones;unagallina, cuatro librasde carnero,ocho azumbresdevino y cua-
tro panescomunes.Cf. Fuentes XXIX, doc. 17.
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dará alivio para poderquedarseen la Corte, y por ello y además“por lo
quea serbidoen lo pasado”,el Condestableinstaal Rey a quese le de la
raciónordinariaquepide82.Bastantesañosmástardeestacostumbrecon-
tinuaba,y sabemosque Sebastiánde Prado,Gregorio de la Rosa y Ma-
nuela de Escamilla recibieron en 1676 cada uno de ellos una ración de
64.357maravedísal año83,buenapruebade quetambiénse les tenía en
consideraciónen las cuentasde la CasaReal. Valga pues estaventana
abiertaa uno de los aspectosmásintensosde la historia del teatroespañol
áureo,parareivindicarla presenciade un grupode actorescercade la fa-
milia real, conespecialinsistenciaJuanRana,de quienFelipe1V dejótes-
timoniosde primeramano,quepruebanel favor de quegozópor partedel
penúltimode los Austriasy de su familia.

82 Archivo GeneraldePalacio,Secc.Adm., Espectáculos,leg. 667. Cit. por Fuentes
XXIX, doc. 10.

83 Fuentes XXIX, doc. 17.
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