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UTILIZACION E INTERCONEXION DE LOS ESQUEMAS
COMPOSITIVOS EN LOS MOSAICOS FIGURADOS DE
ITALIA, GALIA E HISPANIA DURANTE EL ALTO IMPERIO
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RESUM

En aquest estudi aprofundirem en un aspecte de la musiviria de PAlt
Imperi, els esquemes compositius, que incorporen imatges aillades o
constituint escenes. Per aixo, presentermn un mostrari dins de les produc-
cions d’lralia, Gillia 1 Hispinia. Aquest ens servird per contraposar i
valorar les diverses interconnexions que es formaran dins de les variants
analitzades.

Podrem veure, com cada zona estudiada ofereix unes preferéncies parti-
culars a ’hora d'utilitzar els esquemes compositius, els quals malgrat ser
cotleguts, 1o eren els mateixos per a les tres irees.

ABSTRACT

This paper focuses on one particular aspect of the mosaics of the High
Empire, Le., the lay-out or composition scheme, whether in single ima-
ges or making up scenes. [n order to do so, samples from Italy, Gallia
and Hispania are examined. This process will prove useful in order to
compare and asses the different interconnections to be established
between the different variants dealt with.

It transpires that each area under study presents some particular prefe-
rences 1n the use of such lay-outs. This use, although all the lay-outs
were well-known was not similar in the thre three areas.

* Museu Municipal Les Maleses, Montcada i Reixac.




Ll estudio de esta temdtica viene propiciada por esas apreciaciones que siempre
hemos tenido los que en una u otra ocasién, nos hemos dedicado a profundizar en
el conocimiento de la musivaria en la antigiiedad. Estas apreciaciones las detectamos
en cuanto a los esquemas compositivos en los que se incluyen los motivos figurados
¥ que a simple vista s¢ nos muestran con un predominio de determinadas composi-
ciones sobre otras mucho menos utilizadas.

Es de esta cuestién de la que vamos a tratar, intentando clarificar las preferen-
cias compositivas de los mosaicos figurados, si estos obedecen a una moda genera-
lizada en el Imperio, si estos esquemas se siguen utilizando en el Bajo Imperio, y st
los distintos esquemas compositivos se relacionan con motivos iconogrificos con-
cretos. ‘

En estos trabajos de visién globalizadora siempre hay la posibilidad de cacr en
errores de precisién. Por ello, queremos dejar claro que se trata de un muestreo
entre los mosaicos ya publicados, sin la mds minima pretensién de ser exhaustivos,
ya que cllo se escaparfa de los objetivos iniciales.

Como punto de partida, nos apoyaremos en las obras de OVADIAH; LaNcha,
BLAKE, MORRICONE, BECATTI y WERNER,' para luego seguir en el caso de Hispania
con el estudio iconografico de R. MONDELO y M.GUARDIAZ para el Bajo Imperio y
el mio propio,® entre otros, para el Alto Imperio.

Las tres dreas geogréficas seleccionadas son Italia, la Galia e Hispania. Creemos
que forman una zona con suficiente entidad durante el Alto Imperio para poder

Y A.OvaDIAHL: Geometric and Floral Palterns in Ancient Mosaics. L'ErMa di Bretickneider. Roma 1980; M.E.
BLAKE.: “The Pavements of the Roman Busldings of the Republic and Early Empire” M.A.A.R. VIII, 1930,
“Mosaics of the Second Century in Ttaly” M.A.A.R. XTI1. 1936 J. LANCHA.: Mosaigues geometriques. Les ateliers
de Vienne. UErmMa di Brestneider. Roma 1977; RGMG. ITI. Narbonnaise 2. Paris 1981; M.L. MORRICONE.:
Mosaici Antichi in Italia. Regione Prima. Roma: Reg.X Palatium. Inst. Poligrifico deilo Stato, Roma 1975, G,
BECATTL: Scani di Ostia. Mosaici e Pavimenti Marmori. Vol. TV. Inst. Poligrifico dello Staro, Roma 1961; H.
STERN.: RGMG. I province Belgique-2. Partie Est, Paris 1960; I Province de Belgique-3.Lartie Sud, Parfs 1963; 1J-
Lyonnaise-1, Paris1965; II-Iyonnaise-2, Paris 1975, I-Gaule-Belgigue-1, Paris 1979, H. LAVAGNE.: RGMG., TI1-
Narbonnaise-1, Paris 1979; C. BALMELLE: RGMG. IV Agquitaine 1, Paris, 1980; IV Aguitaine 2, Paris 1987 K.
WERNER.: Mosatken aus Rom. Polychrome Mosaikpavimente und Emblemata aus Rom und Umgebung.
CompuTEAM. Wiirzburg, 1994; J.P. Darmon: RCMG. II-Lyonnaise-5, CNRS, Paris 1994

2 R. MONDELO: Esquemas compositivos geométricos en los mosaicos hispanorromanoes. Extracto de Tesis
Doctoral. Universidad de Valladolid. 1983; M.GUARDIA: Los mosaicos de L antigiiedad tardia en Hispania,
Estudios de iconograffa. Promociones i Publicaciones Universitarias. Barcelona. 1992,

3 M. DURAN PENEDO: Iconografia de los Mosaicos Romanos en la Hispania alto-imperial. Barcelona, 1993,
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observar cémo los esquemas compositivos partiendo de Ttalia se van a ir difundien-
do con més o menos éxito segln la propia idiosincracia de cada territorio.

El primer elemento a considerar ha sido el seleccionar mosaicos con un esquema
compositivo completo o ficilmente reconstruible, dejando de lado los miiltiples
fragmentos que abundan en museos y colecciones. Para conseguir una apreciacion
aproximada del funcionamiento de los distintos esquemas nos basaremos en el tanto
por ciento que representa su uso en la distintas provincias, ya que este ¢s el dnico
© dicador valorable al estar moviéndonos con niimeros totales de mosaicos distin-
tos en las tres zonas: Ttalia, 122 (tabla 1), Galia, 51 (tabla 2) e Hispania, 79 (tabla 3).
Seguidamente, y a partir del cuadro general (tabla 4) que hemos realizado, observa-
remos el progresivo comportamiento de utilizacién de los distintos esquemas com-
positivos que incluyen motivos figurados, y paulatinamente nos iremos deteniendo
en cada uno de los esquemas seleccionados.

MOTIVOS FIGURADOS INSCRITOS EN CUADRADOS. DIVERSAS VARTANTES

Seguidamente iniciaremos este andlisis partiendo de la tabla 5, donde detectaremos
que es Italia la que presenta una mayor utilizacién de motivos figurados principa-
les inscritos en un cuadrado, con un 69,5%. Aqui destacamos dos ejemplares: el
mosaico con mdscaras teatrales (fig. n® 1) y mosaico con escena dionisiaca corres-
pondiente a la villa Adriana y el mosaico con aves y cestos con frutas del Palacio
Imperial de Ostia, entre otros. Es un motivo empleado en suntuosas mansiones, en
edificios publicos y en construcciones privadas, en estc caso con una mayor inci-
dencia de representaciones. En edificios ptblicos se concentran bésicamente en
Ostia: mosaico con escena de medicién de grano en el Aula dei Mensores; mosaico
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Fig, 1. Mdscaras teatrales. Villa Adriana
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con nereida sobre hipocampo, mosaico con nereida sobre fauna marina fantdstica y
mosaico con siervo y buey del Foro de la Corporacién. ;

Las composiciones figuradas principales inscritas en un cuadrado prolongaran su
utilizacién en el Bajo Imperio,* si bien se aprecia un considerable descenso. _

La temdtica iconografica representada es variada, con un predominio de motivos
marinos (25%}), seguido de gorgoneios (12,5%) y dionisiacos (12,5%), entre otros.

En la utilizacién de este esquema compositivo, la provincia que sigue a Italia es
Hispania, pero con un considerable descenso, un 35,3%, correspondiendo en la
mayoria de los casos a viviendas privadas. En el caso de Hispania observamos que
la temitica que mds predomina es la dionisiaca (36,3%) (fig. n° 2), seguida de Teseo
y el laberinto (27,2%).

En el Bajo Imperio sigue empledndose este tipo de composicién,® si bien se apre-
cia un ligero descenso en el niimero de mosaicos analizados.

Eluso de este esquema compositivo en el que el motivo figurado principal se ins-
cribe en un cuadrado tiene menor desarrollo en la Galia, donde tan solo encontra-
mos un 14,3 % del total de mosaicos seleccionados, los cuales a su vez responden a

* Mosaico con medusa e inscripeién y mosaico con medusa en la casa de la Gorgona, Osua, s. I-1v d.C. (G.
BECATTY, 1961, n® 42-41); mosaico de los dioscuri en la casa de los dioscuri de Ostia, s. 1v d.C. {G. BECATTL, 1961,
n° 216) y mosaico de Eros sosteniendo una corona de laurel en el edificic de las Augustales de Ostia, s. v {G.
BECATTT, 1961, n° 420).

* Mosaico de las Tres Gracias de Barcelona (M. GUARDIA, 1992, 47-48), mosaico con Belerofonte de Bell-lloch,
Gerona (Ibid. 1992, 49-58), mosaico con Afredita y Eros, ¥ mosaico con Eros y Psiche de la villa Fortunatus de
Fraga(Ibid. 1992, 93-96), masaico con Vitale en Tossa de Mar, Gerona (Ibid. 1992, 59-65), mosaico con nereida en
la villa del Hinojal, Badajoz (Ibid. 1992, 232-235), mosaico de los guerreros en Cabszon del Pisuerga, Valladolid
(CME. XTI, 1998, n°® 17) y mosaico con Diana en la villa del Prado de Valladolid (C.M.E. X1, 1998, n° 21)
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Fig. 3. Peces, Paraje de las Ninfeas, Vienne  Fig. 4. Awes y bustos de las estaciones. Roma
(]. Lancha, 1990) (K. Werner, 1994) ‘

temAticas variadas: Hércules y Hesione, lucha de Amor y Pan, y motivos marinos,
(fig. n° 3) de xenia.

En el Bajo Imperio se produce un descenso muy acusado en la utilizacién del esque-
ma compositivo que venimos analizando con escasa representatividad del mismo.

Cuando los motivos figurados se inscriben en una reticula o alternan con rec-
tangulos, Tralia sigue ofreciendo el porcentaje mis elevado, un 30,5%, correspon-
diendo en dos casos a estancias del Palacio Imperial de Ostia y de la villa Adriana:
mosaico con las estaciones ¥ mosaico con mdascaras, panteras y escenas idilicas. El
resto se situarfa en viviendas privadas, salvo un ¢jemplar, ¢l mosaico con los bustos
de las Musas, localizado en la necrépolis de la Insula Sacra. Temdticamente hay un
predominio de motivos aves, xenia y escenas idilicas (57,14%), junto a Musas, esta-

ciones (fig. n° 4) y representaciones de las Provincias. En el Bajo Imperio, Italia -

sigue disponiendo los motivos figurados en este esquema de composicién, si bien
con un menor grado de incidencia.” Hispania sigue a Italia en el empleo de este
esquema compositivo de reticula, (un 23,5%), la mayoria pertenecientes a edificios

& Mosaico con dos ciervos afrontados en Sens (J. LANCHa, 1990, n° 422) y mosaico con arboles, cestos con fru-
105 v criteras con pirdmides de frutas en la villa de Mounneyres, Sarbazan (Thid. 1990, n° 249)

7 Masaico con aves y fruros en el ‘Trastevere, Roma (K. WERNER, 1994, k.136), mosaico con aves y xenid,
Roma, s.0-1v d.c.{Ibid. 1994, k.147), mosaico con atletas en las Termas de Caracalla, Roma (Ibid. 1994, k.115) y el
mosaico con bustos de atletas en las Termas de la via Severiana mitad s. v 4.C. (Ibid, 1994, k.124)
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Fig. 5. Aquiles y Pentesilea. a
Complutum (D. Ferndndez Fig. 6. Aquiles en la isla de Scyros.
Galiano. 1984) Vienne (J. Lancha, 1990)

privados. En dos casos, los Trabajos de Hércules se inscriben en esta reticula: el
mosaico de Liria en Valencia y el mosaico de Cartama en Mailaga; pero en general
hay una amplia variedad temdtica entre la que se encuentran representaciones de las
Musas en Moncada, Valencia; del Rapto de Europa en Ferndn Nifiez, Cérdoba; de
Aquiles y Pentesilea de Complutum (fig. n°5); del Thiassos dionisaico en la casa del
Laberinto de Itslica y de pijaros en la casa de los Pdjaros de Itdlica. En el Bajo
Imperio nuestra peninsula sigue utilizando este esquema compositivo en los mosai-
cos figurados en una proporcién interesante® con respecto a las otras dos zonas,
correspondiéndose esta con el atractivo de que habfa gozado con anterioridad

En esta ocasién la Galia tan solo nos ofrecer un 14,3% de empleo del esquema
mencionado y en este caso desconocemos si pavimentaban edificios de uso publico
o privado. La temitica iconogrifica también es variada: mosaico con felino en la ¢/
Saint Florent de Narbona; mosaico de Aquiles y Ulises en Vienne (fig. n® 6), mosai-
co con calendario agricola en Saint Romain-en-Gal y mosaico con escena de gladia-
dores y lucha de animales en Square Colbert-Reims.

8 En el mosaico con las cuatro estaciones en la Bodega de la compaiiia de Cérdoba (M. GUARDIA, 1992, 186-
188), er ¢l mosaico con Meleagro y Atlanta en Cardefiajimeno, Burgos (Ibid. 1992, 129-134), en el mosaico con
Neptuno y Anfitrite de Quintanilla de la Cueza, Palencia {Thid. 1992, 141), mosaico de las Musas y otros temas de
Torre de Palma, Portugal (Tbid. 1992, 262-267) y en el mosaico biquico en la casa de Baco en Alcali de Henares
(CM.E.TX, 1989, n® 2)
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Fig. 7. Créteras y peces. Vienne
(J. Lancha, 1990) Fig. 8. Medusa. Carmona, Sevilla

Fig. 10. Estaciones. Saint Romain-en-
Gal (J. Lancha, 1990)
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Siguiendo con las variantes del esquema compositivo a base de cuadrados, tene-
mos: cuadrados rodeados de estrellas de ocho puntas, cuadriculas con hexdgonos
adyacentes, cuadrados combinados con eswasticas y alternancia ¢ insercién de
cuadrados y circulos. Como se observa en la tabla n° 5, de los mosaicos seleccio-
nados no podemos sefialar en Italia ningiin ejemplar que adopte alguno de estos
esquemas, mientras que en la Galia y en Hispania aunque tuvo un uso reducido,
algo se empled, como seguidamente veremos.

En el esquema de cuadrados rodeados de estrellas de ocho puntas, la Galia pre-
sentaun 7,2% de empleo: mosaico con critera y peces de Vienne (fig. n°7); y mosai-
co con Belerofonte y la Quimera de Reims; mientras que Hispania ofrece tan solo
un 5,9%: mosaico de la medusa de Carmona, Sevilla (fig. n° 8) y el mosaico de
Dionysos en los Palacios, Itdlica. En ninguno de los ejemplares de la Galia o de His-
pania, podemos concretar de si se trataban de edificios privados o publicos.

Correspondiéndose con esta escasa representacién, en el Bajo Imperio localiza-
mos en Hispania una minima muestra.?

Respecto a las cuadriculas con hexdgonos y octégonos adyacentes, Hispania
presenta un 5,9% de utilizacién: mosaico de Dionysos de Itilica y mosaico con medu-
s2 de la colec. Lebrija en Sevilla (fig. n® 9), frente al 3,5% de la Galia: mosaico de las
cuatro estaciones en la Casa de Océanos en Saint Romain-en-Gal (fig. n° 10) de carac-
ter privado. a

La variante de cuadrados combinados con eswasticas tiene mayor utilizacién en
la Galia, un 21,4%: mosaico de amores luchadores y cazadores de Vienne, mosaico

.
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9 Mosaico con caza v estaciones en ¢l Hinojal, Badajoz (M. GUARDIA, 1992, 228-230)
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Fig. 12. Medusa. Balazote (T. Martinez, 1989)

Fig. 13. Hércules ebrio, Vienne
(J. Lancha, 1990)

dionisiaco en Saint Romain-en-Gal (fig. n° 11) y mosaico con aves (desaparecido) en
la Narbonense. De ellos desconocemos los ambientes arquitecténicos donde se ubi-
carfan. Por otra parte, el mosaico de Dionysos y las estaciones, mosaico con ave del
convento del Verbo Encarnado de Lyon y el mosaico de la lucha dé Amor y Pan con
las estaciones de Lyon, pertenecfan a conjuntos de cardcter privado.

En Hispania este esquema no contd con una gran predileccion. Tan sélo tenemos
un 8,9% de los mosaicos seleccionados que lo ofrecen: el mosaico con medusa en la
casa de los Pajaros, Italica, el mosaico de Hylax y las ninfas, en la casa de Hylax de
Itilica, y el mosaico con medusa en Balazote (fig. n® 12), de caricter privado. Sin
embargo, en el Bajo Imperio aumentara algo su utilizacién, espacialmente en la
Lusitania v en la Cartaginensis.1°

Para concluir esta serie de variantes nos detendremos en la alternancia e insercién
de motivos figurados en cuadrados y circulos. En este caso, la Galia ofrece un 39,3%
de uso: dos ejemplares con el motivo de Hércules, mosaico con Hércules, aves y peces
en la Narbonense; Hércules borracho en la ¢/ 11. noviembre de Vienne (fig. n° 13);

19 Moszico con Dionysos de Bafios de Valdearados, Burgos {Ibid. 1992, 121-127), mosaico con caballos y per-
sonajes de la villa de Duefias, Palencia, mosaico con Tetis en la villa de Brufiuel, Jaén (Ibid. 1992, 169-172) y mosai-
co con caballos de Torre de Palma, Porugal (Ibid. 1992, 280-284)
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Fig. 14. Oceanos, Faro (J. Lancha, 1985)

mosaico de Orfeo en el bosque de Bretome, Lyon; mosaico del Sol Invicto en Sens y
mQosaico con pdjaros y seres marinos fantésticos en Saint Garmain des Champs. De
‘todos ellos no podemos precisar el cardcter publico o privado que desempefiarfan. Tan
s6lo conocemos los dmbitos arquitecténicos en el caso del mosaico con motivos de
relleno (florones, cilices, criteras, peces, pdjaros, etc) en la ¢/ Pequefios jardines de
Vienne y en el mosaico de Sileno, el asno y xenia en Saint Romain-en-Gal.!!
Hispania ofrece un porcentaje mds reducido, 20,5%, entre ¢l que se encuentra el
mosaico dionisiaco de la ¢/ Gonzilez Murga, de Cérdoba; el mosaico con auriga
vencedor de Cérdoba y el mosaico de Océanos de Faro (fig. n° 14), Portugal.
Situados en ambientes privados, sefialaremos el mosaico de los peces de las Eras del
Monasterio, Itdlica, asi como los de Conimbriga: el mosaico con cuadriga solar y

1 Una prolongacién de este esquema en el Bajo Imperio la encontramos en el mosaico con el sacrificio de
Diana en Lillebone (R.G.M.G. 1994, 90-102).
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Fig. 15. Orfeo. Saint Romain-
en-Gal (J. Lancha, 1990)

estaciones, el mosaico con elefante y camello y el mosaico con escena de caza a caba-
llo. En el Bajo Imperio es muy escasa su representacion. 2

De este anélisis se desprende que Hispania y la Galia presentan similar utiliza-
cién de los esquemas compositivos a base de cuadrados, un 41,7% y un 54,9 % res-
pectivamente, mientras que Italia presenta una menor incidencia, con un 19%.

ESQUEMA COMPOSITIVO A BASE DE OCTOGONOS
En este caso podemos encontrarnos con dos variantes, diversos octégonos

cubriendo todo el campo y en los que se incluirdn los motivos figurados o que la
escena 0 motivo iconogrifico principal se incluya en un octégono centralizado.

12 Mosaico de las criteras de la villa del Prado en Vailadolid (CM.E. XTI, 1998, n° 24).

P
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Fig. 16. Bustos ferneninos. Vaticano Fig. 17. Triton. Sasamdn, Burgos
(K. Werner, 1994) ; : (J. A. Abasolo, 1985)

Tal y como observamos en el cuadro general, el pais que presenta una mayor uti-
lizacién de este esquema es Hispania, con un 19%, seguida de la Galia, con un
11,8% vy de Italia, con un 4,2%.

En un andlisis mas detallado a través de la tabla 6 vemos como las composiciones
a base de diversos octdgonos, tiene en la Galia un porcentaje de uso mis alto (50%)
con respecto al total de mosaicos analizados con este esquema. Se concentran en la
Narbonense con la tematica de Orfeo en dos ocasiones: mosaico de Orfeo en Saint
Romain-en-Gal (fig. n° 15) y el mosaico de la casa de Orfeo en Vienne.!? Le sigue
en frecuencia de utilizacién Italia e Hispania, con un 40% y un 43,8% respectiva-
mente: mosaicos con bustos femeninos, tal vez estaciones, en Rione I Monti, hoy en
el Vaticano (fig. n° 16), y en el mosaico de Licurgo y Ambrosia perteneciente a la
casa de la Fortuna Annonaria en Ostia.!* Hispania presenta un empleo bésico de
mOtIvos Marinos: mosaico con tritén de Sasamoén, Burgos (fig. n° 17); mosaico con
el nacimiento de Venus de Itilica, mosaico con peces y aves de la villa de Balazote,
Albacete, mosaico con delfines en la casa n® 1 de Ampurias y de motivos dionisia-

13 Aunque el uso de este esquema en el Bajo Imperio no es frecuente, lo encontramos en algunas ocasiones,
como sucede en el mosaico con aves de la villa Sorde-I"Abbaye, del s.v1-v (J. LANCHa, 1990, n° 174).

14 Una prolongacién del empleo de este esquema en el Bajo Imperio se dz en el mosaico con medusa del Museo
Nacional de Roma, de mediados del 5. 1v (K. WERNER, 1994, k.145)
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Fig. 18. Suplicio de Dirce. Sagunto
(A. Balil, 1978)

| ' " i .

cos: mosaico con Dionysos de la coleccién Ibarra y el de la Casa de Hylax en Itdlica.
Su prolongacién en el Bajo Imperio es escasa.!®

La variante de octégono centralizado presenta una mayor abundancia en Italia
e Hispania con un 56,2% de uso en la temdtica dionisiaca como sucede en Alcolea,
Cérdoba v en Conimbriga, en los gorgoneios, como el de la casa de la Huerta del
Otero en Mérida y el de la Pza. de la Corredera en Cérdoba, v en otras temiticas
como son: el mosaico con el suplicio de Dirce de Sagunto, (fig. n° 18) el mosaico con
el Genio del Afio de la casa de los Pajaros de Ttlica y el mosaico de Fros de Mérida.
También esta variante, al igual que sucedia con la anterior, prolongara poco su uso
en los mosaicos figurados del Bajo Imperio.® En Italia este mismo esquema lo
encontramos en los mosaicos de la Via Tiburtina de Roma, hoy en el Vaticano,
mosaico con gallo en el museo de Aquileia y el mosaico con pavos reales en la via
Apia Antica. Porta S. Sebastiano, hoy en el Antiquarium comunale de Roma.

Finalmente en la Galia tenemos un 50% de frecuencia de empleo del octégono
centralizado, concretamente en la zona de la Narbonense: el mosaico de Baco en la

13 Mosaico con bustos femeninos de la villa de Brufiel, Jaén (M. GUARDIA, 1992, 169-172) y mosaico con peces
de la casa del Anfiteatro de Mérida (Ibid. 1992, 208-209).

16 Mosaico con motivos dionisiacos en Bafios de Valdearados, Burgos (Ibid. 1992, grif.15), mosaico con
Oceanos y mosaico con Peces en Quintanilla de la Cueza, Paléncia (Fbid: 1992, 138-139)
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Fig. 19. Aves y flores. Saint Colombe.
Vienne (J. Lancha, 1990)

Chantrerie de Saint Roman-en-Gal, el mosaico de Belerofonte vy la Quimera en
Autum y el mosaico con mdscaras de la ¢/ de las columnas en Vienne.

.ESQUEMA COMPOSITIVO A BASE DE HEXAGONOS

A través del cuadro general nos llama la atencién ver cémo es una de las tinicas com-
posiciones que destaca su empleo en la Galia, un 9,8% frente al 3,8% de Hispania y
el 1,6% de Italia.

En la Galia su utilizacidn se centra bdsicamente en la zona de la Narbonense, con
tematicas figuradas a base de aves combinadas con flores y estaciones. Es el caso de los
mosaicos de Saint Colombe (fig. n° 19), el préximo a Louvrier en Saint Romain-en-
Gal y el de la casa de las Ninfeas. Otra tematica es la de Venus marina con las estacio-
nes y auriga en Saint Romain-en-Gal o el busto masculino de Ouzovel-sur-Trezée.

La concentracién de ejemplares con similar tematica y uso de un mismo esquema
compositivo de rara utilizacién conducird a la existencia de un taller local (LANCHA,

1984, 55ss)
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Fig, 20. Oceanos. Balazote
(I Martinez, 1989)

En Hispania, el uso del esquema a base de hexdgonos desciende a un 3,8% vy
generalmente se utiliza una misma temitica, como la de los Planetas: el mosaico de
la coleccién Lebrija, y el de la casa de los Planetas de Itdlica. También se emplea en
el mosaico de Oceanos de Balazote (fig. n°® 20).

Italia presenta tan solo un 1,6% en la frecuencia de utilizacidn, localizindose en el
mosaico con los vientos y jarros de flores en la via Nomentaria de Roma, hoy en’
el Vaticano y el mosaico con escena de teatro y mdscaras en la Via Aurelia de Roma.

ESQUEMAS A COMPAS

En este caso, y a pesar de su clara raiz italiana y su derivacién de las canevas de los
techos pintados de las bévedas circulares (D. FERNANDEZ-GALIANO 1980, p. 46 y
ss.), serd la Galia la que presentard un mayor uso, con un 11,8%, seguida de
Hispania, con un 16,1% y de Italia, con un reducido 2,5%.

En Hispania la temdtica iconografica empleada en este tipo de esquema es varia-
da: la loba y los gemelos se repite en dos ocasiones en los mosaicos de la villa de
Alcolea en Cérdoba y en el de Villacarrillo, Jaén. No necesariamente se emplea un
solo motivo, como puede ser el Ganimedes de Itilica, el Océanos de Casariche,
Sevilla, la Venus marina de la Quintilla, Miircia (fig. n° 21) o la Medusa de la villa de
Marbella en Milaga, sino que podemos encontrar escenificaciones como las inicial-
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Fig. 21, Venus marina. Quintilla, Fig. 22. Hylax vy las ninfas. Saint Romain-en-Gal
Mircia (Lozano, 1980) (J. Lancha, 1990) ;

mente mencionadas de Alcolea y Villacarrillo o el mosaico de Eros y Psique de
Italica, desaparecido, o el de Seleucus et Anthus de Mérida. También es frecuente
acompafiar estos motivos con los vientos y las estaciones, como vemos en
Villacarrillo y en el italicense de Eros y Psique. Este abundante uso en los mosaicos
tigurados de este esquema a compas se prolongard a lo largo del Bajo Imperio con
un evidente descenso en su empleo.!”

En la Galia se sigue utilizando en estos esquemas una temdtica iconografica basi-
camente mitoldgica: mosaico de Océanos en Vienne; Hylax y las ninfas (fig. n° 22)
y Rapto de Ganimedes en Saint Romain-en-Gal, junto a motivos cotidianos como

-el del pastor portando una cabra al hombro en Amay, y a motivos de relleno: crite-
ray aves de Vienne.

Respecto a Italia, zona de origen de esta composicién, concretamente serd en
Pom][o ya donde se localizard en un pavimento de opus signinum totalmente geomé-
trico'® y su utilizacién se extendera también a la inclusién de motivos figurados,
como encontramos en el mosaico con ¢l rapto de Europa y escenas marinas en Ro-
ma v en Lucera o en el mosaico con aves de la fnsula de las paredes amarillas en

7 Mosaico de Dulcitins en la villa del Ramalete, Navarra (M. GUARDIA, 1992, 102-105), mosaico de Eros y
Psique en la Pza. De Iz Corredera, Cérdoba (Ibid. 1992, 181-186) y mosaico de Ulises y las sirenas de $t* Vicroria
de Ameixial, Portugal {Ibid.1992, 243:2532).

8 MLE. BLAKE, 1930, lm. 5,4.p.31
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Fig. 24. Triunfo dionisiaco. Ecija,
Sevilla (F Ferndndez 1998)

Fig. 25. Medusa. Bolonia
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W1 Fig. 26. Lucha de Eros y Pan.

BNH  Vienne (J. Lancha, 1990)

Osta (fig. n® 23). Paulatinamente este esquema compositivo a compds pasara al
Mediterraneo occidental, donde encontrari una buena aceptacién, mientras que en
la zona africana no gozard de las predilecciones de los clientes.

i

ESQUEMAS COMPOSITIVOS A BASE DE CIRCULOS.

Estas composiciones no dejan de ser una variante de los esquemas a compds, obser-
vindose que Hispania presenta una mayor proporcién de utilizacién, el 7,6%, res-
pecto a Italia que nos ofrece un 4,1%, mientras que la Galia presenta tan solo un
1,9% . En el Bajo Imperio se prolonga escasamente su uso.!?

En algunas ocasiones estos circulos se inscriben en otros circulos concéntricos
formando el conocido escudo en damero. En cambio, en otras variantes se inscriben
en cuadrados o se alternan con hexagonos o rectingulos, en definitiva con diversas
figuras geométricas, como ya hemos visto en los andlisis anteriores.

En Hispania encontramos diversidad iconogrifica que va desde motivos mitolé-
gicos con los Amores de Zeus de Itdlica, Triunfo de Dionysos en Ecija (fig. n® 24),
hasta mosaicos con animales como el de Conimbriga. Italia nos ofrece un ejemplo
en el mosaico con medusa de Bolonia (fig. n°® 25) y en el de Dionysos en Roma. En
la Galia situarfamos la lucha de Pan y Eros de Vienne (fig. n° 26).

¥ En el mosaico con Laberinto circular en la casa del Anfiteatro de Mérida (M. GUARDIA, 1992, 209-211).
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EsQUEMA EN FL QUE EL MOTIVO PRINCIPAL CUBRE LA SUPERFICIE DEL TAPIZ

En este caso, nos centraremos en aquellos mosaicos donde los motivos geométricos
que hasta ahora hemos visto empleados desaparecen y dejan paso a que todo el
campo del tapiz quede disponible para una o varias escenificaciones iconogrificas.

Ante el cuadro general de distribucién de los esquemas compositivos (tabla n® 4),
es bien evidente que Italia se encuentra a la cabeza en cuanto 2 una mayor predilec-
ci6n en el empleo de estas composiciones, un 68,6%, Hamandonos la atencion que
de este valor, un 62% aproximado, corresponde a edificios publicos y que ademis
de ellos, un 58,3% utilizaran temitica marina. Otros motivos, como puede apre-
clarse a través de la tabla n° 1, pertenecerdn a la serie de mosaicos dionisiacos , gor-
goneios o meramente de caricter anecddtico, entre otros.

El empleo de estas composiciones en edificios piiblicos es ficilmente justifica-
ble, dado que estos presentaban unas dimensiones de mayor envergadura que los
privados. La utilizacion libre de los motivos iconogrificos en un espacio sin com-
partimentar, permitia al artista o artesano una mayor autonomia de ejecucién, no
desvinculada de una gran habilidad para saber equilibrar las escenificaciones y con-
seguir una buena perspectiva de conjunto. Esa libertad de ejecucién da como resul-
tado escenas iconogrificas sencillas, en la mayorfa de los casos bicromas, como las
que nos encontramos en el Foro de las Corporaciones de Ostia, o de mayor impor-
tancia como el mosaico del thiassos marino de las Termas de los Siete!Sabios o el
mosaico de Baco y Ariadna en el Cassegiato de Baco y Ariadna en Ostia. Es intere-
sante constatar c6mo una ciudad con una rica actividad comercial como en aquellos
momentos del Alto Imperio era Ostia, produjo una abundante pavimentacién musi-
va en edificios basicamente termales: Maritimas, Antoninianas, Sicte Sabios, de los
Cesares (fig. n° 27), Neptuno, etc., o en otros de uso social y comercial: Serapeo,
Escuela de Trajano, Horrea Epagathiana y Epaphroditiana, y Foro de las Corpora-

ciones con claras vinculaciones de los temas elegidos con la actividad comercial del’

cliente.2¢

También en Roma se detecta un uso de pavimentaciones cubriendo las imagenes
amplias superficies como sucede en el mosaico con la procesién de los heraldos, o
en el mosaico de Neptuno/Océanos con cuadriga de hipocampos, hoy en el Vati-
cano, entre otros. Sin embargo, su empleo es menor que en Ostia. Respecto al Bajo
Imperio, constatamos su continuacién en numerosos pavimentos.?!

Esta moda de mosaicos bicromos cubriendo las imdgenes amplias superficies,
imperante sobre todo en Ostia, llegard a Hispania, donde 2 pesar de disminuir con-
siderablemente su empleo, tendrd una representacién del 17,8% de Ia produccién
musiva analizada. Nos llama la atencién observar que el destino de estos mosaicos

20 BECATTI 1961, 64 ss.

1 Como ejemplos y no de cardcter exhaustivo sefialaremos: ¢l mosaico con méscaras de Cceanos en la via
Cassia de Roma, hoy en el Museo Nacional de mediados del s. v (K. WERNIR, 1994, K.127), el mosaico con cace-
ra en via de S. Bibiana, Roma (Tbid, 1994, K.128), el mosaico con gladiadores en la via Labicana, en el Museo
Borghese Salone (Ibid, 1994, k.149) y el mosaico de Venus y Anadiomenos en la casa de los Dioscuri de Ostia en
el .v (Tbid, 1994, ke 161}

COHRELE
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Fig. 27. Neptuno y actividad portuaria. Ostia (G. Becati, 1961)

es bastante similar al italiano, bisicamente construcciones termales, algiin edificio de
uso social y en algtin caso edificios privados. El empleo de la bicromia y la temati-
ca marina es otra peculiaridad a resaltar sobre esa connotacién de influencia de la
moda ostiense, siendo las zonas de la Bética v la 'Tarraconense las mis afectadas.
JPosteriormente la policromia se ird imponiendo como sucede en el mosaico cosmo-
génico de Mérida (fig. n° 28), entre otros muchos. La utilizacién de este esquema
compositivo, cubriendo las figuras una amplia superficie, sigue siendo abundante en
el Bajo Imperio.??

Respecto a la zona de la Galia, como observamos en la tabla general (n°4), no

22 [Jna muestra referencial seria el mosaico del circo de Barcelona (X. BARRAL, 1978, n° 6, 31-39), el mosaico
con los amores de Dionysos y Ariadna de Mérida (M. GUARDIA, 1992, 222-225), el mosaico con el rapto de Hylax
en Quintanilla del Marco, Leén (JM. BLAZQUEZ, 1977-1978, 269-272), el mosaico de Aquiles en Sciro y el de la
caceria en Pedrosa de la Vega, Palencia (P. DE PALGL, 1986, 22-49), el mosaico del circo de la villa de Bell-lloch,
Gerona (M. GUARDIA, 1992, 49-58), el mosaico de Pegaso y las ninfas en Almenara-Puras, Valladolid (C.M.E. XTI,
1998, n° 15), el mosaico con escena de vendimia y Venus y Eros en la casa del Anfiteatro de Mérida (M. GUARDIA,
1992, 206-208), el mosaico con cuadrigas vietoriosas en la c/Masona de Mérida (Tbid.1992, 213-221) y el mosaico
de los coperos en la casa de Baco, Alcald de Henares, Madrid (C.M.E. [X 1989, n° 3).
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Fig. 28. Mosaico cosmogdnico.
Mérida (A. Blanco 1978)

contd tampoco con una gran repercusién, localizindose tan solo en un 9,5% de los
casos y con un claro predominio también de tematica marina, sobre todo en la zona
narbonense (fig. n° 29). Sin embargo, serd en el Bajo Imperio donde adquirird un
amplio desarrollo, con un abundante nimero de ejemplares.*?

Todo ello nos conduce a pensar que su escasa utilizacién en las provincias medi-
terrdneas de Hispania y Galia, podria deberse a una complicacion en la ejecucién
que los talleres locales no dominaban con la destreza de los italianos y por ello de
alguna manera preferirian, en una fase inicial, compartimentar los espacios a cubrir
a través de los esquemas geométricos en los que se podian incluir motivos figurados
de dimensiones mds reducidas, mds ficilmente ejecutables e incluso transportables,

23 Mosaico con escena de cacerfa, en Lyon (J. LANCHA, 1990, n°® 25), mosaico del circo en Lyon (Ibid, 1990, n°
73), mosaico con Neptuno del s. 1v, en Jurangon {Ibid, 1990, n°® 153) , mosaico con nereidas, divinidades y fauna
marina en Jurangon del s, 1v, destruido (Ibid, 199Q, n® 154), mosaico con Dionyses en {a villa de Saint -Crico-
Villeneuve del s. v (Ibid, 1990, n°® 234). También se produce la versidn de los motivos figurados cubriendo una
amplia superficie entremezclado con elementos vegerales en el mosaico con roleos de vifia con aves en la villa de
Mouneyres, Sarbazan, durante la 1* mitad del s.v (Ibid, 1990, n® 253} y en el mosaico con ramaje de 4rboles con
cestos de frutos al pie en la villa de Seniac en Montreal, durante la 1°1/2 del 5.V (Ibid, 199G, n° 293).
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Fig. 29. Castigo de Licurgo. Saint
Romain-en-Gal (J. Lancha, 1990)

como sucedia con los emblematas, que se trafan desde el propio taller o bien impor-
tados del exterior.

Mosaicos como el cosmogénico de la casa del Mitreo de Mérida o el mosaico del
castigo de Licurgo en Saint Romain-en-Gal nos muestran talleres muy evoluciona-
dos y con claras influencias exteriores.

CONSIDERACIONES FINALES

Tras este andlisis inicial observamos que los esquemas compositivos aqui plantea-
dos, en las tres dreas geogrificas del Mediterrineo se utilizarin tanto en mosaicos
exclusivamente geométricos como en los que presentan inclusién de elementos figu-
rados. Es evidente que existe una mayor abundancia de esquemas geométricos sin
inclusién de iconografia, y como ya se ha dicho en muchas ocasiones se debe al evi-
dente coste econdémico y técnico que suponian.

También hay que destacar, dentro de las apreciaciones de caricter general, como

&5
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los mosaicos de composicién puramente geométrica tienen una gran desarrollo du-
rante todo el Bajo Imperio.

Si dejamos a un lado los estrictamente geométricos, objeto en sucesivas ocasio-
nes de diversos estudios, veremos a través del cuadro general (tabla n® 4) cémo las
imagenes se disponen con distintas preferencias en los esquemas analizados, de tal
forma que en cada una de las dreas geogréficas analizadas hay una utilizacién dis-
tinta de los esquemas que venfan de Italia.

El esquema compositivo a base de cuadrados con sus diversas variantes, a pesar
de surgir en Italia tendrd, como ya hemos visto, un porcentaje menor de uso (19%)
respecto a los de Hispania y la Galia, de 41,7% y 54,9%, mientras que los mosaicos
cubriendo amplias superficies ofrecen un alto uso (68,6%) en Italia frente al 17,8%
de Hispania o el 9,8% de la Galia. Hay que sefialar que de los mosaicos analizados
en Italia sélo hemos localizado mosaicos con el motivo figurado, principal, en un
cuadrado, o bien los motivos figurados en diversos cuadrados en red. No hemos
constatado las otras variantes que si encontramos en la Galia e Hispania (tabla n° 5).
Las razones de estas preferencias nos parecen evidentes. La composicion geométrica
a base de cuadrados, sectorizando la superficic, presenta menor dificultad de elabo-
racién que la que ofrece una amplia superficie donde el mosaista debe contar con una
buena destreza compositiva a la hora de disponer la escena. Por tanto, es légico que
tras la conquista y en el perfodo de romamzacién alto-imperial los mosaistas pro-
vinciales prefiriesen emplear esos esquemas y ofrecérselos a sus clientes, ya que pre-
sentaban una facilidad de ejecucién v a la vez permitian insertar imdgenes que al ser
de tamafio reducido podian realizarse “in situ” o ser trasladadas desde el mismo taller
local o incluso desde otras zonas del Imperio, ¢l caso de los emblemata.

En la tabla n° 5 nos llama la atencién ver cémo variantes en las que los motivos
figurados se incluyen en cuadrados rodeados de estrellas de ocho puntas, cuadricu-
las con hexigonos adyacentes, cuadrados combinados con eswasticas y alternancia
¢ insercién de cuadrados y circulos, se emplean basicamente en la Galia e Hispania.

En la Galia hay preferencias por la alternancia e insercién de cuadrados y circu-
los (39,3%), seguida por los cuadrados combinados con eswasticas (21,4%), mien-
tras que en Hispania predomina el motivo figurado principal en un cuadrado
(35,3%), seguido con el mismo porcentaje (23,5%) diversos cuadrados en red y la
alternancia e insercién de cuadrados y circulos (20,5%).

La composicién con mosaicos figurados en un esquema a base de octégonos pre-
senta una mayor utilizacién en Hispania respecto a las otras dos zonas, pero de to-
das maneras es una composicién con un escaso margen de empleo. En ninguno de
los casos llegari tan siquiera al 20%. Lo mismo sucede con las composiciones a base
de hexigonos, con un margen algo mds elevado que en el resto, en la Galia, y con-
cretamente en la zona narbonense, donde la utilizacién de ese mismo esquema com-
positivo lleva a pensar en la existencia de un taller local. En cuanto a encontrar los
motivos figurados en esquemas a compis v circulos en Hispania, se dan tan sélo en
un 10,1% y un 7,6 % respectivamente.

De los motivos figurados cubriendo amplias superficies, es evidente su mayor
uso en Italia. El dominio de la técnica, asi como la mayor capacidad econémica que

e
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suponia su empleo respecto a Hispania o a la Galia, favorece que los talleres italia-
nos puedan ofrecer un producto mds laborioso y vistoso. Estos mosaicos presentan
diversos dngulos de visién y en miltiples casos obligan al desplazamiento del espec-
tador, convirtiéndose en verdaderos protagonistas de los elementos decorativos de
la estancia. Cuando el mosaista debia enfrentarse a una gran composicién, dadas las
muestras existentes, en la mayorifa de los casos y salvo contadas excepciones, el arti-
fice dejaba de desempefiar la simple labor de artesano y pasaba a convertirse en el
artista creador e innovador de los modelos establecidos. El resultado de todo ello
son grandes composiciones que, a pesar de tener muchas fuentes de inspiracién en
modelos pictéricos, se adaptaban perfectamente a la composicién musiva.

En ocasiones se ha querido identificar el empleo de determinados esquemas com-
positivos con un determinado taller, pero ya R. MONDELO (1983) reconoce que no
es acertado. Sin embargo, a través del andlisis de las tablas de Hispania (n° 3 ) nos
damos cuenta de cémo esos esquemas tienen una amplia utilizacién en la Bética, si
bien también los encontramos en la Lusitania y en la Tarraconense. Todo ello nos
lleva a pensar que estos esquemas serfan conocidos por los profesionales de la musi-
varla, ya que se trataba de la moda del momento y serfan empleados en funcién de
la habilidad de los artesanos, del gusto de los clientes y de la capacidad econémica
de aquéllos para costearlos. De aqui que sean las zonas mds ricas, como la Bética o
la Lusitania, donde més se encuentren. . :

Estd claro que los motivos figurados que se incluyen en estos esquemas no festin
condicionados en absoluto a la distribucién esquemidtica del espacio. Fxiste una
amplia variedad de motivos que se repiten tanto en un esquema como en otro, Tan
s6lo observamos que los motivos figurados marinos se presentan en pocas ocasio-
nes en esquema de cuadrados o de sus variantes en las tres zonas, y a su vez en ambas
prefieren cubrir superficies libres de compartimentos geométricos. Lo que si es evi-
dente que, tanto en unos esquemas como en otros, el mosaista tiene en cuenta las
dimensiones de la estancia y aconsejard a su cliente los motivos compositivos que
pueden Hevar a obtener un mejor efecto ptico en el espectador. De ahi que en unos
casos el emblema se encuentre centralizado y en otros se desplace del centro geo-
métrico de la estancia.??

Por otro lado, no debemos olvidar que el mosaico era un elemento decorativo

mis en el conjunto de la dependencia. Se complementaba con las pinturas de las

paredes, los estucos de los techos u otros mosaicos murales; de ahi que se diera una
conjuncién de los diversos elementos para formar una unidad decorativa y de la que
en la mayoria de los casos tan solo conservamos un tnico referente, el mosaico.

Es evidente que, al igual que existe una moda de esquemas compositivos, también
se produce una moda de motivos figurados, en este caso del Alto Imperio, como va
sabemos, mitolégicos, anecddticos, nildticos y con motivos de xenia entre otros.

2¢ R. PRUDHOME (1975, 339-347) se refiere a la existencia de unos médulos preparatorios o plantillas en el and-
lisis de mosaicos que realiza en Tunez y Bizancio ¥ que se emplearian como esquema direrriz y que estarfan siem-
pre en funcién de la longitud y de la anchura de 12 habitacidn. Esta cuestién también fue tratada por J. Lassus 1975,
327-338. '
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Ante todo esto surge la pregunta que ya se han hecho otros estudiosos como D.
FERNANDEZ GALIANO (1980, 100 a 150) BRUNEAU, (1984, 241-272)o A. BALIL
(1986, 143 a 161) y M. Fdo. MORENO GONZALEZ, (1995, 113-143). Ante una moda
de modelos figurados, v dejando a un lado el soporte en el que circularfan, ¢se hace
necesaria la existencia de unos muestrarios o modelos de esquemas compositivos?
Personalmente creo que si y todo profesional que se preciara los conocerfa y los
desarrollaria con mds o menos fortuna en funcién de la calidad artesanal del taller
musivario v de lo que Ie pedia el cliente, quién podia adaptarse al repertorio del
mosaista, o bien podia exigirle innovaciones que conducian a producciones origina-
les novedosas. >

Para concluir constatamos que estos esquemas compositivos analizados que
incluyen motivos figurados, tuvieron un momento dlgido de empleo en el Alto
Imperio con sus peculiaridades propias en las zonas estudiadas y en la mayorfa de
los casos hubo una prolongacién en el Bajo Imperio que fue disminuyendo o
aumentando también paulatinamente en algunos casos, en funcién de las nuevas
modas y de las nuevas exigencias de los propietarios.
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TABLA 1

ITaLiA - ALTO IMPERIO

ESQUEMA
COMPOSITIVO

AISLADOS

CONJUNTOS

Motivo principal
INSCrito en un cua-
drado o rectangu-
lo, alternando con
diversos motivos
geométricos u
ornamentales

1. M.con dos figuras,una sentada y
otra en pie en Prima Porta. Roma.
s.JI.(BLAKE, 1936, 118-9, 182}

2. M. con medusa en la Insula del’
Aquila. Ostia. {n°371)

3. Medusa y mdscaras. Via Ardeatina,
drea di S. Cesareo.Roma s.I. (n® k 24)

4, M.mascaras de faunos. Via
Portuense. Roma. s. I-11.)n° k 36)

3, M. con esc. nilatica.Distrito X1I
Riba Roma. Mus.Nac. Romano. 1/2
s. 111 (k 98)

1. M. con mdscaras teatrales. Palacio
Imperial. villa Adriana. Vaticano.
Ep. Adriana. (k 44)

2. M, esc. dionisiaca (?). Villa
Adriana. Ep. Adriana (k 42)

3. M.perros rodeande un jabali. Casa
del jabali. fauces. Pompeya.
(BLAKE, 1930, n? 6)

4. M.Venus. Domus Fulminara.Ostia.
princ. s. 1L (n° 203)

5. M.Venus. Domus Fulminata.Ostia.
princ. s. I (n° 204)

6. M.esc. medicién de grano. Aula dei
Mensores. Ostia 1/2 s. 11 (n° 58}

7. M.con aves y cestos con frutas.
Palacio Imperial. Ostia. Vaticano.

s, U-11L (n° 315) (k 70)

8. M.nereida sobre hipocampo. Foro
de la Corporacién. Ostia, espacio
53 {n° 124)

9. M.nereida sobre fauna marina
fantastica.Foro de la Corperacién.
Ostia. espacio 50 (n°® 125) ‘

10. M. sierve y buey.Foro de la Cor-
poracién. Ostia. espacio 57 (n° 128)

11. M. con escena egipcia de ofrenda.
Via Flaminia, Prima Porta, drea de
Montebello. Roma. s. I-IL {n°® k38)

Diversos cuadra-
dosenred y
alternando con
rectingulos

1. M.con los bustos de las Musas.
Necrépolis de la Insulz Sacra. tumba
n° 80. s. 1-11 (k 82)

2. M.con aves y bustos de las estacio-
nes. Distrito I Monti. Roma. Museo.
Nac. 5. 1I-111 (k 107)

1. M. con aves y dos bustos. Casa de
PPaqui Proculi en Pompeya.
{(BLAKE, 1930, n° 4)

2. M.delfines y representaciones de
las Provincias. Termas de la Via dei
vigili. Ostia (n® 68}

3. M.con xenia y aves. Casa de
Acanto al Serapeo. Qstia 127 d.C.
(n° 283) (k 41)

4, M. estaciones. Palacio Imperial.
Osia. s. 11111 (hoy en S.Pablo de
las cuatro fuentes (n® 313} (k 83)

5. M. mdscaras, panteras y escenas
idilicas. Palacio Imperial. villa
Adriapa s11(k 43)

Cuadrados con
estrellas de ocho
puntas

Cuadrados con
hexigonos v octé-

gonos adyacentes
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Cuadrado princi-
pal combinados
con eswasticas

Alternancia e
insercién de cua-
drados, circulos y
hexdgonos

Diversos
octdgonos

. M.con bustos femeninos {estacio-

nes?). Distrito I Monti.
Roma.Vaticano. s. 11, (It 60)

i.

M. Licurgo y Ambrosia. Casa de
la Fortuna Annonaria. Ostia. 12 1/2
5. IML (n® 408)

Octdgono
centralizado

. M. figura en biga arrastrando a un

individuo. Via Tiburtina. Roma.
Vaticano. s. I-11L (K 72)

. M. con gallo en el museo de

Aquileia.(BLAKE, 1936, 107)

- M. con pavos reales. Via Apiz

Antica, Porta S. Sebastiano, Roma.
Antiquarium comunale. s. 1I-11L.

{k 58)

Hexagonos

. M, con los vientos y jarros de flores.

Via Nomentaria. Roma. Vaticano.
s L {k 114}

. M. con escena de teatro y méscaras.

Via Aurelia, Roma. s. 11111, (I 87)

Compds

. M. con motivos marinos, Lucera.

s, I (BLAKE, 1936, 123-4,141)

. M.del rapto de Europa y esc.

Marinas, Via Prenestina. Roma.
Glyptoteca de Copenhagen. s. 11 (?)
(K 68)

- M. con el mot. princ. desapareci-

do. Palacio del Podesta en Bologna.
{BLAKE, 1936, 101 y ss.)

Circulos/Circulos
concéntricos en
escudo de damero

. M. con medusa. Museo de

Bolonia (BLAKE, 1936, 19.2, 199)

. M.con Baco en Distrito VI Parione.

Roma. Vaticano. 1/2 5, IIL (k 91)

M. con medusa. Casa de Apuleio,
Ostia (n° 153)

- M. con medusa. Villa Wolkonsky

en Distrite I Monti. Roma. Mus.
Nac. Romano 1/2 s, 11 (k 52).

- M. con medusa. Villa Wolkonsky

en Distrito I Monti. Roma, Getty
Museum 1/2 s. 11 (k 53)
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Mot. figurados
cubriendo una
amplia superficie

1. M con khetos (?) atacado por un
toro, Distrito I Monti. Roma s. 1t
(k.39)

2. Ulises y las sirenas. Villa de Munatia
Procula-Tor Marancia. Roma.
Vaticano. (BLAKE, 1930, n° 76/83)

3. Nereida sobre vaca marina y trito-
nes en Tsarskoe Selo, (BLAKE, 1936,
153)

4, El rapto de Proserpina de Porta
Portuensis. (BLAKE, 1936, 169)

5. M. Neptuno/Oceanos con cuadriga
de hipocampos. Roma, Vaticano.
(BLAKE, 1936, 149.50 )

6. M. thiassos marino en Falerone
{BLAKE, 1936, p.152)

7. M. tritones e hipocampos.
Sasseferrato. Museo de Ancona.
(BLAKE, 1936, 152}

8. M.Orfeo. S.Anselmo. s. II. (BLAKE,
1936, 160)

9. M.Orfeo. Perugia. s. Il (BLAKE, 1936,
159)

10. M.Erotes sobre ramaje de parras.
Antiquarium. Roma (BLAKE, 1936,
84-5)

11. M. Mercurio y fig. femenina con
bicaro de flores y estaciones
5.5, Trinita de Pel{egrini. Roma

{BLAKE, 1936, 170}

12. M. sdtiro y nereida. Roma. Vaticano.

(BLAKE, 1936, 87)

13. M. Thiassos marine. Museo
Nacional de las Termas de Risaro.
14. M. Escenas de vendimia. Insula deil

Aquila. Osta, (°373)

15.M. M. Antinoo (¥) comido por sus
perros. Insula con Viridiario. Ostia.
princ. s. 1. (n°359)

16. M. Escena nilética. Necrépoli Isola
Sacra. Ostia. Tumba n° 16 (cronol ?)

17.M. Animales, aves y ninfeas.
Serapeo. Ostia. s. 1L {n® 289}

1. M. procesién de los heraldos.
Cassa de los heraldos en Roma.

s. 11L. (MORRICONE, 1975, n® 93)

2. M. Oceanos y nereidas. Termas
maritimas. Ostia. 210 d.C. (n® 211}

3. M. Oceanos y tritones. Termas
maritimas. Ostia 210 d.C. (n® 209)

4. M. lucha de erotes, mesa con pal-
mas. Termas maritimas.Osatia. 210
d.C. (n° 209)

5. Nereida sobre hipocampos y tri-
tones. Termas Antoninianas.
Ostia.{BLAKE, 1936, 145)

6. M. sacrificio del toro. Caserna dei
Vigili. Ostia. 207 d.C. (a° 76)

7. M. Lucha de atletas. Villa
Laucelloti. Tusculam. s. 1t (BLAKE,
1936, 163 v ss.)

8. M.sitiro y ménade rodeados de
delfines. Casa de Apuleio. Ostia.
(n°.150) .

9. M. Fauna marina, tridente, mura-
lla. Casa de M.Cacsi Blandi. Pom-
peya (fauces) . (BLAKE, 1930, n°7}

10. M.Perro. Casa del Poeta Trigico.
(BLAKE, 1939, n° 8) Pompeya.

11. M, Perro, domus Proculi {BLAKE,
1930, 1° 5)

12.M. Lucha de atletas en la palestra.
Pompeya. (BLAKE, 1930, n® 11}

13. M. Escena nildtica. Casa de
Menandro {caldarium). Pompeya
(BLAKE, 1930, n° 14) +

14. M.Servidor ictifalico. Casa de
Menandro {caldarium) Pompeya
(BLAKE, 1930, n°® 13)

15. M tritén y fauna marina. Termas
del foro Herculano. (BLAKE, 193,
n® 15-16)

16.M.Baco y Ariadn. Caseggiato de
Baco y Ariadna. Ostia (n° 293)

17. M. motivo floral con aves y me-
dusa. Caseggiato de Baco y Ariad-
na (triclinium}. Ostia. (n°® 292).

18. M. Thiassos marino.Termas de los
Siete Sabios. Ostia ITT {n° 268)

19. M. Escena de caza con vegetacién
en arabesco. Termas de los siete
Sabios. Ostia (rotonda) (n® 268}

20. M. Neptuno, actividad comercial
portuaria con inscripcion. Termas
de los Cesares (habitac. C.)

Ostia IT (BLAKE, 1930, n® 27)

21. M. Tritén-Oceanos?, nereida y
animales fantisticos. Termas de
Buticosus. Ostia {n° 52)

22_M. frag. con fauna marina y
Buticosus. Termas de Buticosus
Ostia I (BLAKE, 1930, n° 30)

23. M. Thiassos marino. Termas de
Neptuno. Ostia {n° 70)
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24. M. lucha de pugilistas. Termas de
Neptuno. Ostia (n° 72)

25. M. Nereida sobre hipocampo y
fauna marina fantistica. Termas de
Neptuno {habitac. A). Ostia. (2°69)

26, M, Tritones, nereidas y fauna ma-
rina fantistica. Termas de Neptuno,
(habitac. C) Ostia 11 {n° 7).

27.M. Eros, primavera, animales entre
mot. vegetales. Escuela de Trajano.
Ostia. (0° 379

28. M. Venus, amor, dos pugilistas y
danza grotesca. Caupona de Alexan-
der Heﬁx. Ostia IV.1* 1/2 5. 111 (n®
391)

29, M. Neptuno y escena de pesca y
puerto. Caseggiato del mosaico del
puerto. Ostia. 1% 1/2 5. 111 (n°48)

30. M. nereidas y fauna marina fantds-
tica. Cassegiato del Cane Monnus.
Ostia IL, princ. s. 11 (n® 61}

31. M. nereida sobre caballo marino
junto 2 fauna marina fantistica,
Termas Reg. V. Ostla. 1* /2 5. 111 (n®
£14)

32. M. nereida sobre fauna marina
fantistica. Termas Reg. V. Ostia, 1°
1/2 5. 111 {n° 413}

33.M. nereida sobre fauna marina fan-
tastica. Termas de la Basilica Cristia-
na. Ostia ?, princ. s. OL (n° 157) 5. 1T

34. M. Faro y fauna marina real y fan-
tdstica. Termas del Fard. Ostia. 1/2
s. 111 (n® 320}

35. M. Nereidas sobre fauna marina
fantdstica. Termas del Faro. Ostia
(n° 323)

36, M. Nereidas sobre fauna marina
fantdstica. Termas del Faro. Ostia
(n® 323) ‘

37.M. pantera con madscara y pantera
sola. Horrea Epagathiana y
Epaphroditiana. Ostia. (n° 18}

38. M. Nilético. Casa con Jardin, Vasca.
Ostia. prine. s, 1L (n® 213)

3%9.M. Rios y animales. Foro de la
Corporacién. Ostia I1 {espacio 27-
28)(n° 108-109)

40. M. Naves con inscrip. Foro de la
Corporacién, Ostia II {espacio 23)
(n® 105)

41. M. Elefante. Foro de la Corpo-
racién. Ostia. (espacio 14) (n° 95)

42. M. Neptuno. Foro de la
Corporacién, Ostia. (espacio 49)

43.M. Nereida sobre fauna marina
fantastica. Foro de la Corpo-
racién.Ostia. (espacio 50)(n® 125)

44. M. Nerida sobre hipocampeo. Foro
de la Corporacién .Osta. (espacio
53)(n® 124)
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45.M. medicién del grano. Foro de ia
Corporacién, Ostia. 13 1/2 5. 11 {n°58)

46.M. Naves y faro. Foro de la Cor-
poracién. Ostia (espacio 3) (n° 85)

47. M. fig. masculina moliendo Foro dela
Corporacién Ostia (n° 87) (espacio 5)

48. Molino. Foro de la Corporacién .
Ostia {u° 8%) (espacio 7)

49. M. construccién de naves. Foro de
la Corporacién . Osta {n® 92) (espa-
cio 10)

50. M. Eros sobre delfin y dos bustos.
Foro de {2 Corporacidén. Ostia. (n°
93} (espacio 11}

51. M. Naves. Foro de la Corporacién.
(n® 96)(espacio 15)

52. M. Molino e inscripcién.. Foro de la
Corporacién. Ostia. (n® 98)(espacio
17)

53. M. Naves. Foro de la Corporacién.
Ostia. (n® 99){espacio 18}

54.M. Naves. Foro de la Corporacién,
Ostia. (n® 102)(espacio 21)

55.M., Faro y dellines. Foro de la Cor-
poracién. Ostia. (n® 104){espacio 22)

56.M. Carga de naves. Foro de la Cor-
poracién . Ostia. (n° 106){espacio 25)

57.M. Nave en el puerto. Foro de la Cor-
poracién . Ostia. (n® 110){espaci6 32)

58. M. Moline, delfines y tabula ansata.
Foro de la Corporacién. Ostia
{n® 112)(espacio 34) .

59. M. Molino y tabula ansata. Foro de
la Corporacion. QOstia. (n° 115){espa-
cio 38)

60. M. Naves. Foro de la Corporacién.
Ostia. (n® 119)(espacic 45)

61. M. Naves y faro.Foro de la Corpo-
racidn. Ostia. (n°120){espacio 46}

62. M. Naves. Foro de la Corporacién.
Ostia. (n° 121)(espacio 47)

63. M. Naves y faro. Foro de |2 Corpo-
racién. Osua. (n°123){espacio 49}

64. M. Naves cargadas. Foro de la Cor-
poracién. Ostia. (n® 127)(espacio 51}

65. M. Naves cargadas. Foro de la Cor-
poracion, Osnia. (n® 127)}{espacio 52)

66. M. Molino. Foro de la Corporacién.
Ostia. (n°133}espacio 55)

67. M. Molino con espigas. Foro de la
Corporacién. Ostia. (n® 135)espacio
56)

* Los mosaicos con un n° entre paréntesis corresponden su referencia a G. BEGATTI, (1961), Scawi di Ostia. Mosaici e Pavimenti
Marmori, vol. IV, Roma.

Los mosaicos con una K y un n® entre paréntesis su referencia es: K. WERNER: Mosaiken ans Rom. Polychrome Mosaikpavimente
und emblemarta aus Rom und Umgebung, Wiirzburg, 1994,

En los demds casos se utiliza la férmula tradicional, autor, afio y paginas.
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GALIA — ALTO IMPERIO

ESQUEMA

AISLADOS

CONJUNTOS

Motivo principal
inscrito en un cua-
drado, alternando
con diversos moti-
vos geométricos u
ornamentales

1. Hércules y Hesione en Saint Paul-
Trois Chateaux, 1/2 s, 11 d.C. (n°® 112,
Narb.1).

2. Gato. Orange, 1/25.1d.C. (n° 45,

Narb.1}

3. Amor ¥ Pan en lucha, Monte de

Gourguillon, Lyon.{n° 1, Lyonnaise.1)

1. M. con peces, Nympheas, Vienne,
ler 1/4 s. 1 d.C. n°14.

Diversos
cuadrados en red o
alternando con
rectingulos

1. Felino, n°® 7 ¢/ Saint Florent (n® 45,
Narb. 1}

2. Aquiles y Ulises {destruido) gricli-

ninm o oecis. Saint Romain-en-Gal,
175 d.C. n® 53

3. M. Calendario agricola. Dos rricli-

nins T + U, chantrerie Saint Romain-
en-Gal. ler 1/4 s. 111 d.C. n°50.

4. M. con escenas de gladiadores y

luchas de animales. Square Colbert,
Reims (n® 38, Bélgica, 1)

Cuadrados con
estrellas de acho
puntas

1. M. con criteras y peces, triclininm pr.
Michoud, Vienne 175-200 d.C. n°38

2. M. con Bellerofonte y la Quimera,

Reims (n° 6, Bélgica 1)

Cuadricula con
hexdgonos y octd-
gonos adyacentes

1. M. con cuatro estaciolnes, casa de
Océanos, en Saint Romain-en-Gal,
ler 1/4 s. 1t d.C. n° 34

Cuadrados
combinados con
eswasticas

1. Amores luchadores y cazadores,

Vienne, 150-200 d.C. n® 45

2. M. dionisiaco, prop. Grargge en Saint

Romain-en-Gal, 150-200 4.C. n° 51

3. M. con aves (desaparecido)(n® 257

Narb. 2}

1. M. Dionysos v las estaciones, con-
vento del Verbeo encarnado, Lyén,
(n® 48, Lyonnaise 1}

2. M. con ave, convento del Verbo

encarnado, Lyén, (n® 47, Lyonnaisel)

3. M. con la lucha de Amor y Pan, y las

estaciones, Lyon (n° 136 Lyonnaise 1)

Alternancia e
insercion de
cuadrados, circulos
y hexdgonos

1. M. Medusa, Orange (desaparccido),

1/2 5. 1d.C. (n® 38, Narb.1}

2. Hércules, aves y peces, triclinium ()

Narbonense, fin s. 11 d.C. {n® 306,
Narb.2}

3, Teseo y Ariadna,iriclinum, Vienne, 1*

1/2 5. 1 ¢.C. n° 6.

4, Hércules ebrio, ¢/ 11 novembre,

Vienne, s. -1t d.C. n° 44,

5. M. de Orfeo, bosque de Brotome,

Lyon.

6. M. Sol Invicto. Sens, {n° 415.

Lyonnaise 3}

7. M. con pajaros y seres marinos fan-

tasticos en Saint Germain des
Champs §n° 455, Lyonnaise 3)

8. M. con gladiadores luchando, 10 ¢/

Perseval, Reims. { n® 29. Bélgica 1)

1. M. con motivos de relleno ( florones,
calices, criteras, peces, pijaros, etc.)
en la ¢/ Pequeiios Jardines, Vienne, s.
md.C n®7

2. M. con Sileno, el asno y xenia,

Cantera del Llano. Saint Romain-en-
Gal, triclininm, princ. s, 11 d.C.
( n°395 Narb. 2}

3. M. de Bellerofonte, Autum
(BLANCHARD-LEMEE, 1975,301-306)
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Diversos
octégonos

1. M. con Orfeo en Saint Romain-en-
Gal, princ. s, 1 d.C. n° 46

. M. con atletas vencedores, Vienne,

fin s. 11 princ. 5. 11 d.C. n"1

. M. con Orfeo, casa de Orfeo,

Vienne, fin s, 1 d.C. n° 3.

Octégono
centralizado

1. M. con Baco, La Chantrerie en Saint
Romain-en-Gal, ler 1/4 s, 111, n°® 49.

2. M. con Belerofonte y la quimera,

Autum, n“233, Lyonnaise 2)

. M. con madscaras, ¢/ des Colonnes,

Vienne, mediados s. 11, pric. 5. 11 d.C.
n® 23.

Hexagonos

1. M. con motivos de relleno (aves,
flores, critera, etc) Saint Colombe,
fin 5. 11, princ. s 11 d.C. n° 8

2. M. con Venus marina, estaciones y

aurigas, prop. chaise en Saint
Romain-en-Gal. n® 40

3. Frag. de m. con aves y estaciones,

prop. Louvrier, Saint Romain-en-
Gal, fin s. 1 d.C. n° 52,

4, M. con busto masculino, Quzovei-

sur-Trézée, n® 468 (3Lyonnaise)

. M. con aves, casa de las Nympheas,

ler 1/4 s.11 d.C. (Corp. narbonn?)

Compis

1. M. con critera y aves, ¢/ Gargantes,
Vienne 150-200 d.C. n® 4.

2. M. con océanos ¢/ des Colonnes,

Vienne, 2*1/2,r°5

3. M. Rapto de Ganimedes, La

Chantrerie en Saint Romain-en-Gal,
175-200 d.C, n° 10

4. M. de Hylax y las ninfas, prop.

Grange en Saint Romain-en-Gal 175-
200 d.C. n° 47

5. M. con pastor portando una cabra

al hombro. Iglesia de S. Martin
d’Ainay, {n® 111 Lyonnaise 1}

6. M. con Dionysos descubriendo a

Ariadna, Bavay (n° 109, Bélgica 1}

Circulo
centralizado o con
nido de abeja

. M con la lucha de Eros y Pan, prop.

Michoud, Vienne, n® 37.

Mot. figurados
cubriendo una
amplia superficie

1. M. con peces, ¢/ Vesle n® 22, Reims
(n° 8, Bélgica 1)

. M. de Qcéanos, ¢/ 11 noviembre, fin

s, 1L, prine. s.1m1 d.C. n® 13.

. M. de Océanos, casa de Océanos,

estanque circular, Saint Romain-en-

Gal. 150 d.C. n® 24

. M con laberinto y muralla, Verdes,

n° 592 {Lyonnaise)

Mot. figurados
cubriendo una
amplia superficie
entremezclados
con elementos
vegetales

1. M. con el castigo de Licurgo, prop.

Chanmartin, triclininm en sigma,
Saint Romain-en-Gal, 175-200d.C,
n? 41

* Los mosaicos acompafiados por un n° final corresponden a la referencia: ]. LANCHA, {1990), Les masa'ztfues de Vienne. Presses

Universitaires de Lyon. Los seguidos por un paréntesis final se refiere s Recueil Général des Mosaiques de

a Garle.




MERCEDES DURAN PENEDO

MONTE CATANO 4, 2001, 63-101

TABLA 3
HisPANIA — ALTO IMPERIO
EsQUEMA AISLADOS CONJUNTOS
COMPOSITIVO
Motivo principal 1. M. Dionysos, Andion, Navarra, 1. M. Teseo y el laberinto, Itdlica. n® 3

cuadrados en red o
alternando con

Valencia, n° 93
2. M. con los Trabajos de Hércules,
Liria, Valencia, n® 96

1 ; . n° 81 2. M. con Pegaso, Cruz Conde,
ilnsiflto f 1 uil Céla 2. Tigerreiter, Sa:f‘unto, n°92 Cérdoba, n° 23
rado, alternando 3. M. con Rapto de Europa, Mérida. 3. M. Teseo y el Minotauro, Alcolea,

con diversos moti- n°56 Coérdoba, n° 28
vos geométricos 4, M. t2:011 Triunfo de Dionysos, 4, ﬁ Prialio,bBobadilla, é" 30 b

Cabra. n° 83 5. M. con Laberinto en Conimbriga,
u ornamentales 5. M. con el Triunfo de Dionysos, n° 37

Ecija, n° 82

6. M. con miedusa, Perseo y

Andromeda, Tarragona, n® 100

Diversos 1. M. con bustos de Musas, Moncada, | 1. M. con Thiassos dionisiaco, casa del

. M. de los pijaros, casa de los

Laberinte, Italica, n° 2

Pdjaros, Itdlica, n® 5

Cuadrado princi-
pal combinados
con eswasticas

recténgulos 3. M. con el Rapto de Europa, 3. M. con Dionysos ébrio, casa del
Metope ¥ Asopo, Fernin Nuiez, Planetario, Italica, n® 14
Cérdoba, n° 55
4. M. con Trabajos de Hércules,
Cartama, Malaga, n° 97 ]
5. M. Aqluiles y Pentesilea, :
miplutum, n° 101
Cuadrados con 1. M. con Medusa, Carmona, Sevilla,
estrellas de ocho R nM" 99 Di tos Palac
. M. con Dionysos, los Palacios,
puntas Itilica, Sevilla, n°® 86
Cuadrados con 1. M. con Dionysos, Italica, n° 86
z 4 2. M. con Medusa, colec. Lebrija,
hexdgonos y octd Sevilla. n° 98
goInes adyaceﬂtes
1. M. con Medusa, casa de los Pdjaros,

. M. de Hylax y las ninfas, casa de

Iedlica, n°7

Hylax, Itilica, n° 8

3. M. con Medusa, Balazote, n® 51
Alternancia e 1. M. con Dionysos, ¢/ Gonzdlez 1. M. con peces, Eras del Monasterio,
insercién de Murga, Cérdoba, n° 88 i}f‘hca’ n IZ{ . ! .
cuadrados 2, M. Auriga vencedor, Cérdoba, 2. M. con cuadriga solar y estaciones,
. s n° A5 casa de los Juegos de Ag'l.})ﬂ.
circulos y 3. M. Océanos, Faro, Portugal, n° 61 Conimbriga, Portugal, n®45
hexagonos 3. M. con elefantes y camellos, casa de

. M. con escena de caza a caballo,

los Juegos de Agua Conimbriga,
n° 46

casa de los Juegos de Agua.
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Octégono s 1. M. con Tritén, Sasamén, Burgos, n°70 | 1. M. con Dionysos y las estaciones,
alternando con 2. M. con Dionysos, colec. Ibarra, n° 34 casa de Hylax, Itilica, n° 9
: . 3. M. con Nacimiento de Venus, 2. M. peces y aves, villa de Balazote,
diversos motivos Lidlica, n° 12 n° 52
4. M. con Medusa y las estaciones, 3. M. con delfines y escudo en dame-
Palencia (CME. IX) ro, casa n° 1 de Ampurias, n° 115
Octégono 1. M. con Venus marina, Cartama, 1. M. con Dionysos, Cruz Conde, n° 24
centralizado Milaga, n°59 2. M. con el Genio del Afio, casa de
2. M. Suplicio de Dirce, Sagunto, n° 7. los Péjaros, Italica, n® 6
3. M. con Medusa, Pza. de la
Corredera, Cérdoba, n° 19
4. M. con Triunfo dionisiaco, Alcolea,
Cérdoba, n® 27
5. M. Eros, casa del Mitreo, Mérida, n°34
6. M. Medusa, méscara y aves, casa de
la Huerta del Otere, Mérida, n° 36
7. M. Sileno v el asno, Conimbriga,
Portugal, n® 47
Hexa’_gonos 1. M. de los Planetas, [tilica, colec. 1. M. de los Planetas, casa del
Lebrija, n® A 5 Planetario, Itdlica, n° 13
2. M. con Océanos, Balazote, n® 50
Compa’.s 1. M. de Ganimedes, [télica, n® 57 1. M. con Loba y gemelos, villa de
2. M. de Qcéanos, Casariche, Sevilla, n® Alcolea, Cérdoba, n® 29
62 2. M. con Medusa, villa de Marbella,
3. M. de Galatea o Eros y Psique, Milaga, n° 31
Itzlica. n° 57 3. M. Rapto de Europa, Ecljao |
4, M. Seleucus et Anathus, Mérida. n° 94 (NUNEZ, 1993, 683) H
5. M. Loba y gemelos, Villacarrillo, 4, M. con Venus marina, villa de la
Jaén. A.16 Quintilla, Miircta, n°® 111
Circulos/circulos 1. M. Amores de Zeus, Ttilica, n° 53 1. M. con Tritén y fauna marina, casa de

concéntricos en
escudo de damero

. Meleagro y Atlanta, Itilica, n® Al

los Jueg. de Agua, Conimbriga, n° 42

. M. con aves y animales varios, casa de

los Jueg. de Agua, Conimbriga, n°® 44

. M. con meses y estaciones, villa de

Hellin, Albacete, n° 49

. M. con Triunfo de Baco, Ecija {Fer-

NANDEZ, 1998, 32-41)

. M. con delfines, casa Llad4, Bada-

lona, n°® 72.

. M. con delfines, casa Pinds,

Badalona, n® 73.

Mot. figurados
cubriendo una
amplia superficie

. M. con fauna marina, cortijo del

alcalde, Cérdoba, n® 65

. M. Neptuno, Arrahona, Sabadell,

n° 58

. M. con peces, Pineda, Tarragona,

n° 79

. M. con Tritones, Itilica, n® 69
. M. con fauna marina, Osuna,

Sevilla, n° 78

. M. con Thiassos marino, Barcino,

n° 67

. M. con Suplicio de Dirce, Ecija,

Sevilla, n® 106.

7.

. M. Pigmeos, casa del Gimnasio,

Itilica, n° 1

M. con Neptuno, casa del Laberinto
o de Neptuno, Itilica, n° 4

M. con thiassos marino, Pza. de la
Corredera, Cérdoba, n°18

M.Eros sobre un delfin con peces, ¢/
Fray Luis de Granada. Cérdoba, o° 25
M. con Dionysos, casa de las Eras
del Monasterio, Itilica, n°® 15

M. con Tigerreiter y nacimiento del
vino, ¢/Barrera de Ofiate a Espiritu
Santo, Ecija.(E FERNANDEZ, 1998)
M. cosmogénico, casa del Mitreo,
Mérida, n° 33

* Los mosaicos acompafiados por un mimero final corresponden su referencia a M., DURAN (1993), Iconografia de los mosaicos
romanos en la Hispanta alto-imperial Barcelona
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TABLA 4
DISTRIBUCCION DE LOS ESQUEMAS COMPOSITIVOS
ESQUEMAS COMPOSITIVOS ITALIA GALIA Hispania
Mot. en cuadrados 23/19% 28/54,9% 33/41,7%
Mot. en octégonos 5/4,2% 6/11,8% 15/19%
Mot. en hexdgonos 2/1,6% 5/9,8% 3/3,8%
Mot. a compds 3/2,5% 6/11,8% 8/10,1%
Mot. en circulos 5/4,1% 1/1,9 6/7,6%
Mot. en amplia superficie 84/68,6% 5/9,8% 14/17,8%
TOTALES 122/100 51/100% 79/100%
TABLA 5 :
Mosalcos cCON MOTIVOS FIGURADOS EN CUADRADOS
ESQUEMA COMPOSITIVO ITALIA GALIA HispaNIA
Motivo figurado principal
en un cuadrado 16/69,5% 4/14,3% 12/35,3%
Mot. fig. en diversos
cuadrados en red. 7/30,5% 4/14,3% 8/23,5%
Mot. fig. en cuadrados
rodeados de estrellas de
ocho puntas 2/7,2% 2/5,9%
Mot. fig. en cuadriculas
con hexdgonos y octégonos
adyacentes 1/3,5% 2/5.9%
Mot. fig. en cuadrados
combinados con eswasticas 6/21,4% 3/8,9%
Mot. fig. con alternancia e
insercién de cuadrados y
circulos 11/39,3% 7/20,5%
TOTALES 23/100% 28/100% 34/100%

s
)
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TABLA 6
Mosaicos CON MoTIvos FIGURADOS EN OCTOGONOS

ESQUEMA COMPOSITIVO ITaLIA GALIA Hispania
Motivo figurado en

octdgono centralizado 3/60% _ 3/50% 9/56,2%
Mot. fig. en diversos : 2/40% 3/50% 7/43,8%
octdgonos

TOTALES 5/100% 6/100% 16/100%
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