Seccién de Notas

AFINIDADES POETICAS DE JORGE GUILLEN
CON FRAY LUIS DE LEON

No es muy dificil encontrar en una literatura dos escritores que,
pertene'cien'do a momentos distintos, tienen mds en comin entre si que
con otros, incluso los de su misma época. Es decir, a veces, existen en-
tre dos artistas unas grandes corrientes de afinidad que se transmiten
del uno al.otro, forzdndole a adoptar una actitud paralela ante ia
~vida. Tal es el caso de dos de los mayores poetas de. la literatura es-

pafiola: fray Luis de Leén y Jorge Guillén: Su afinidad es de espiritu
y trasciende las desemejanzas que puedan tener lugar entre si.

Fray Luis poseia un gusto exquisito y, mediante una paciente. la-
bor -de seleccién, alcanzé perfecciones estéticas extraordinarias, Aun-
que la prixﬁera edicién de sus poemas es péstuma, se han podido com-
parar diversas copias manuscritas de una misma composicién y ob-
servar la obra de lima a que sometia su creacién. La forma definitiva
es el resultado de la constante correccién a que se dedicé el poeta en
busca de la expre’sié_n deseada, conseguida ésta, la empleaba siempre
que sc le presentase la ocasién. Su estilo se caracteriza por la justeza,
por la exactitud y por la sobriedad propia del cardcter del autor. Se
sentia enamorado por la naturaleza'y el mundo, para él poético, que
concebia gobernado por la armonia. Sus‘ fuentes fueron ‘principalmen-
te la Biblia y la antig[iedad cldsica, en particular Horacto. Sin embar-
g0, sus odas aun cuando recuerdan al modelo, son una genial crea-
c1on suya con cantidades de haces multicolores, de formas concretas,
de visién actualizada llena de expresién ritmica y de movimiento, ja-
‘mds conseguidas por la fuente. |

Jorge Guillén es,_'paralelamente, pocta de espiritu selecto, -escrupu-
loso, que pule- su poesia estéticamente perfecta, corrigiendo una y otra
vez hasta conseguir la expresién exacta. Su poética sigue una marcha
progresiva en profundidad y técnica eXpreswa, para concluir en una
filosofia total del universo. Permanece siempre fiel, -como lo hlZO fray
"Luis, a unos pocos temas; pero ‘evita la repeticién por las exigencias,
distintas para cada caso, que originan la estrofa, el metro y la rima.
Su mundo es, también, perfecto, poético, gobernado por la armonia y
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el centro es el ser, el poeta cantando su canto. La forma de su mé-
trica es, generalmente, de versos cortos con gran abundancia de hep-
tasilabos y estrofas breves asonantadas con "perﬁles de consonancia
perfecta, aunque al mismo tiempo emplea la rima propiamente con-
sonante y el verso de arte mayor, si bien, con menos insistencia. Fray
Luis no habia usado estos mismos moldes, pero sus formas tampoco
son complicadas ni de dificil comprensién, por mds que las de ambos
sean muy cuidadas. La lira fue la estrofa en que compuso sus famo-
sas odas; por consiguiente, hgy abundancia Qe heptasilabos combina-
dos von endecasilabos, versificando ademds en otros metros, como. el
octosilabo, el dodecasilabo, endecasilabo, etc.

‘Fray Luis plasmoé en sus poemas una poeéia que se desprendia de
"lo mds intimo de su alma, dictada por su aspiracién al orden, a la
paz, al gozo de la naturaleza y a la armonia, es decir, una poesia go-
~zosa. Junto a ella encontramos otra fulgurante y enardecida contra la
injusticia e incomprensiéon. En Guillén predomina, semejantemente,
esa poesia gozosa de calma y armonia, sin oscilaciones, en la que pue-
de haber una gran tensién de emocién, dando siempre la impresién
de un perfecto control y dominio. Ni la poesia del uno ni la del otro
es estdtica, sino mds bien como un viaje a través de las emoaones €x-
puestas enfrente de la realidad sensible. _

Habrd quien plense que las afinidades existentes entre la poesia
de fray Luis y la de Guillén pueden ser una mera coincidencia. No
obstante, hay razones mais que suficientes para afirmar que éste es muy
- consciente de sus scmejanias con aquél. Guillén, ademdas de publicar
en 1936 una de las pocas ediciones criticas de la traduccién de fray
Luis del Cantar de los cantares, da evidencias muy al principio de que
los lazos de unién entre los dos eran completamente intencionados,
por su parte titulando ¢l segundo libro de Céntico: Las horas situa-
- das, que es un heptasilabo de la traduccién hecha por fray Luis del
salmo 103 de David. Para asegurarse de que a ningin lector le pasa(na
inadvertido y se daria cuenta perfecta de que el titulo no era una
casualidad, o quizd, temeroso de que por €l verso no reconociesc el
- poema y su autor, lo cita: '

Da el hombre a su labor sin ningtin miedo
Las horas situadas. |
Fray Luts pE LEGON (1)

He ahi el epigrafe que se encuentra al dar la vuelta a la hoja del
titulo, antes de la primera pdgina de sus poemas. El segundo de los

(1) JoRGE GUILLEN: Céntico, 2.5 ed. completa (Buenos Aires: Editorial Sudame-
ricana,' 1962), p. 106. : :
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versos citados sugirid, indudablemente, a Guillén el suyo: «Las horas
més cantadas» (2), cuya invocacién inunda el alma del poeta de luz,
de alegrfa, de paz y, absorto en la armonia del canto, olvida el dolor.
El destino del hombre es buscar armonias divinas.

Las afinidades de Guillén con fray Luis no se reducen tampoco a
un impulso de juventud, que pasa sin dejar rastro en la obra de ma-
durez, ni a una especie de influencia presente sélo en Cdntico, sino
© que estdn patentes en.la obra entera suya, desde el primer Cédntico
hasta hoy dia. Como prueba, tenemos el hecho de que Guillén en su
tltimo poemario, Homenaje, inserta dos poemas sobre fray Luis. El
primero, dedicado a Joaquin Casalduero, es un breve romance titulado:
«Al margen de fray Luis», en medio del cual pone entre comillas, como
cita y rompiendo la uniformidad, un heptasilabo y un endecasilabo

que son los dos versos injciales de 1a oda a Salinas del poeta del Slglo
de Oro:

«El aire se serena
Y viste de hermosura y luz no usada...»

Y termina glosando en octosilabos la estrofa entera de fray Luis. El
scgundo de estos poemas: «Fray Luis de Leén», uno de los predilec-
tos del autor, que leyé el mismo Guillén en el Simpésium reciente-
mente patrocinado en su honor por la Universidad de Oklahoma, estd
directamente inspirado también, tanto en la forma como en el conte-
rido, en la oda a Salinas:

El aire se serena

Por claridad regala mds espacio,

Maestro, cuando suena

La Ilira que a tu Horacio

No fue mds fiel ni dio mds gloria al Tracio (3).

Esta primera estrofa del poema de Guillén trae instintivamente al re-
cuerdo la primera del de fray Luis. El primer verso es el mismo, en el
tercerc sblo sustituye el vocativo Salinas por el vocativo Maestro, y la
forma estréfica es idéntica, lira de cinco versos con el segundo y quinto
endecasilabos y los demds heptasilabos. La oda de fray Luis tiene to-
das las estrofas de la misma composicién; la poesia de Guillén, no,
pero estd compuesta enteramente en liras. El verso final es un ende-
casilabo con dos hemistiquios, de los cuales el primero es, otra vez, el
verso inicial de la oda a Salinas y el segundo las cuatro iltimas sfla-
bas del segundo verso: «El aire se serena. La luz no usada.» Asi se
halla entre Las horas situadas y Homenaje, como encerradas en un

(z) Ibid.,, «Muchas gracias, adids», p. 72.

(3} JorGeE GuiLLén: «Al margen de Fray Luis» y.«Fray Luis de Leén», Ho-
menaje (Milano: All'Insegna del pesce d’oro, 1967), pp. 47 ¥ 134
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paréntesis, toda una larga serie de. afinidades est111st1cas y tematicas,
‘que se transmiten de fray Luis a Guillén. : | S :

Entre las semejanzas de técnica estilistica’ observadas en los dos
poetas es notable la de eleccién, de estrofas'y su concatenacién en el
poema Fray Luis prefirié la lira, porque facilita la eliminacién de lo
superfluo, cualidad indispensable en.un tipo de poesia de contencién
como era la suya. La estrofa larga petrarquesca seria, por el contrario,
una invitacion a la palabréria. Fue, también, un maestro en el ensam-
blamiento de esas piezas en el poema y en la relacion que guardan
entre si y con el conjunto, Guillén, igualmente, sabe escoger la estrofa
~apropiada para cada caso, y por lo general, sus estrofas son muy bre-
‘ves, porque su poesm es -asimismo ' de contencién, enlazandolas ala
perfeccién, entre si y con el conjunto para construir poemas perfectos,

Ambos utilizan, por: otra parte, recursos estilisticos semejantes en .
la composicién de sus estrofas, a las que les impriinen, un sello de
originalidad y de unicidad. La exclamacién, por ejemplo, les sirve de
medio de expresion de los mds encontrados sentimientos bajo los que
vibran sus espiritus extraordinariamente sensitivos: presagios, conmi-
seracion, melancolia, alegria, etc. Fray Luis fue enormemente propen-
so al empleo de la exclamacién, expresando con frecuencia sus senti-
mientos de admiracién por medio de breves exclamacmnes con . es-
‘caso, o sin mngun uSO de verbos:

;Oh, campos verdaderos!,

;Oh, prados con verdad frescos y amenos’
(Riquisimos mmems'

;Oh, deleitosos senos,

Repuestos valles de mil bienes Uenos! (4)

Guillén utiliza incesantemente la misma téenica: «;Oh pulsacién, oh
soplo!», a veces, es una 5016} palabra: que constituye todo un verso:
«'Alegrial» y todavia va mds lejos, dominade por la pasién y el im-
pulso irrefrenable, irrumpe. con reltéracmnes «[Ay; amarilla amari-
Ia, / Ay, amarilla, amarillal» (5). R

Medlante la mterrogacmn obtxenen efectos est111st1cos snmlares y
la emplean con la misma ;n31stenc1a que la exclamacmn. Frecuente-
mente se encuentran ‘en pus poemas breves expresmnes interrogativas
,que expresan dlferentes sentimientos, el de dolor _por ejemplo, como
los versos- de fray Luis: «tQué tlenes del pasado | tiempo sino do-
lor?...» (6), y lo mismo este otro de_: Gulllen; «¢Dolor? También. ¢Fa-

(4) Fray Luis pE LEON: Poesia (Zafagoza Clasicos Ebro, 1956), p. 48.

" (5) JorcE GUILLEN: «La rendicién al suefio, «Navxdad» v «Noche del gran
estion, Cdntico, pp. 144, 200 y 185..° '

(6) Fray Luis: «A una sefiora pasada la mocedad» op. c:t p. 38
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tal? Ni se chsculpa » Hasta pueden carecer por completo de verbo:
«;Por dénde al fin, por dénde?» (7). Otras veces se trata de estrofas
enteras de series Interrogativas en continuo crescendo - y con encabal-
gamientos, de lo que puede servir de ejemplo la-de fray Luis:

gAqueste mar turbado

‘quién le pondrd ya freno9 t;Qr,m:vfz conczerto
“al viento fiero, airado?

¢Estando tii encubierto,

qué norte guiard la nave gl puerto? (8).

Formas que también son abundantes en la poesia de Guillén:

Para quién, para quién tan lejos,
Pulsacion confidente?

¢Hacia dénde,

Recatos veladores,

Hacia dénde se aleja

La mirada,

Tan retraida y plena?

¢Hacia la sefia

Clara ,

De otra verdad? (g}

En varias ocasiones, fray Luis dej6 doblemente expresada la pasidn,
la desesperacién, la melancolia u otras emociones por exclamaciones,
interrogaciones y encabalgamlentos concentrados en una estrofa, des-
equilibrandola: ‘

;Ay, Padre!, gy" dé se ha tdo

aquel raro valar?, o ;qué malvado

el oro ha desiruido

de tu tempio sagrado? .

{Quién cizanié tal mal tu buen sembrado? (x0)

Guillén utiliza igualmente este recurso y con la misma finalidad, como
el ejemplo s1gu1ente en el que la excitacién emocional es menor qmza,
. pero los encabalgarmentos son mads abruptos

jPosesién de la vida, qué dulzura
Tan fuerte me encadenal!

¢A donde se remonta el alma plena
De la tarde madura? (1),

(7) JORGE GUILLEN: uSol en la boda» y «Esperanza de todos», Canuco pagi-
nas 152-120.

(8) Fray Luis: «En la ascensl,én», op. cit., p. 69.

(9) Jorce Guurén: «La rendicién'al suefion, Cdntico, p. 144

(10) FrAYy Luis: ‘«A todos los santos», ap. cit., p. 73. ‘

(11) JorceE GUILLEN: «Mesa y sobremesa», Cdntico, p. 137.
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Uno de los recursos técnicos mas repeudamente empleados, tanto
por fray Luis como por Guillén, es el encabalgamiento. Casi se puede
decir que no han escrito una estrofa que no encierre uno o varios,
Muchos de ellos son tan sencillos, tan naturales que . pasan inadver-
tidos, pero una gran mayoria son enormemente asperos, llegando al
extremo de dejar una palabra como colgada de la sima, separada. En-
tre sus encabalgamientos mds atrevidos se cuentan aquellos que sepa-
ran el verbo del sujeto, quedando éste al final del primer verso y aquél
en la primera palabra del siguiente. Los que dividen el verso entre el
sustantivo y su complemento, ocurriendo a veces en una serie sucesiva
de versos. Y mds abruptos atin son los que segmentan la frase nomi-
nal adjetivo-sustantivo, como sucede en estos versos de la dea retirada:

Y sigue la escondida
 Senda por donde han ido (12).

Clase de encabalgamiento que también es corriente en la poesia de
Guillén, si bien, en el que cito a continuacién el orden de los térmi-
nos se invierte, el sustantivo termina el pnmer verso y el adjetivo em-

pieza el sigulente: _
Un calor de misterio
Resguardado en tesoro (13).

Mucho mds 4spero todavia, el encabalgamiento mds abrupto de todos,
es el que divide una palabra, dejidndola a horcajadas sobre los dos ver-
sos. Fray Luis lo hizo sélo un par de veces y siempre se trata de un
adverbio derivado de adjetivo, separando éste de la terminacién -mente:

Y mientras miserable- . )
mente se estdn los otros abrasando (14).

Guillén lo hace con dos palabras que se conciben como una unidad:

Casi oscurecidos bajo
Relieves a trechos casi
Morados... (15) ‘ . ‘

Y ‘divide, también, vocablos, llegando a un extremo mas avanzado que’
fray Luis. No sélo separa partes de un compuesto, sino que divide en
silabas un nombre o pronombre, y lo hace en un buen numero de

ocasiones: Transformaréis en Edad

Dorada infundiéndoles vos-
otros vuestra realidad (16).

. {12) Fray Luis: «Vida retirada», op. cit, p. 24.
'(13) Jorce GuILLEN: «Salvacién de la primavera», Cdntico, p. 101
(14) Fray Luis: «Vida retirada», op. cit., p. 28.
. (15} Joree Gumrin: «Del alba a la aurora», Cdntico, p. 461.
(16) JorcE GumiEn: «Tréboless, Clamor (Buenos Aires: Editorial Sudame-
ricana, 1963), p. 106. :
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Entre las figuras retéricas mds usadas por ambos a la vez se cuen-
tan el polisindeton y el asindeton, que tienen por cobjeto el obtener
diferentes efectos artisticos. Fray Luis emple6 mas la reiteracién de
copulativas para conseguir estrofas en un crescendo pausado y acom-
pasado, dando la impresién de que cada término que sigue a la con-
juncién es el dltimo de Ia enumeracién y, de improviso, recuerda otra
cosa nueva: - o ' 0

iQuién es el que esto mira,

Y aprecia la bajeza de la tierra,

Y no gime y suspira,

Y rompe lo que encierra

El alma y destos bienes la destierra? (i7)

Guillén recurre al pohsmdeton con menos frecuencia, sin embargo lo
utiliza bastantes veces:

Y entre un renacer y un morir
Dia a dia te das y alumbras
Lunes, martes, miércoles, jueves
Y viernes y... (18)

Aqui la repeticion de la copulativa afecta menos a la velocidad del
ritmo, m4s bien une los términos de unas unidades enumerativas. Con
el polisindeton emplearon su opuesto, el asindeton, y para producir
efectos contrarios. Mediante las copulativas, los términos se afitadian
analitica y tranquilamente, ahora con la ausencia de las eonjun'ciones
se precipitan, se amontonan, aumenta la velocidad y los versos son
rapldo crescendo: ' '

Vivir quzero conligo, ,
Gozar quiero del bien que debo al cielo
A solas sin testigo,

Libre de amor, de celo,
De odio, de esperanzas, de recelo (19).

Fray Luis no utilizé tanto esta figura retdrica como la anterior, sin
embargo, es ficil encontrar en su poesia estrofas como la citada. Gui-
llén, por el contrario, abunda en estrofas enumerativas sin una sola
copulativa: e

jConfusion, con un rayo

De sol buido sobre los metales,

Arneses, lentejuelas, terciopelos

De Triunfo!

La esperanza valiente

Se interna, se difunde,

(17) Fray Luis: «Noche serena», op. cit., p. 47.
(18) JoreE' GuiLLEN: «Vida cotidiana», Clamor, p. 147
(19) Fray Luis: «Vida retirada», op. cti., p. 26.
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Hermosa general: -

Pueblo, compacto pueblo en e]eracw

De. salud compartida,

De una salud como festivo don,

Como con un lujo que alli se regalase (20).

. Los dos-combinan con igual acierto la asonancia de:vocales y con-
sonantes en sus versos y estrofas, para motivar el vinculo entre signi-
ficante y significado, o producir un efecto musical ‘arménico. Fray Luis
nos dejé excelentes ejemplos de versos- que son la resonancia de las
emociones de su alma conmovida por lo expresado en la estrofa o
poema: o |

Qué 'vale el no tocado

-tesoro, si corrompe €l dulce suefio,
22 (21) .

La insistencia del acento sobre las vocales o fu produce en el verso ese
sonido oscuro, de aspecto melancélico, que concuerda con la preocu-
pacién del poeta, pues las riquezas tan apetecidas por el avaro no le
traen la felicidad, sino el desasosiego. Guillén hace combinaciones vo-
cdlicas muy parecidas-y 'consigue el mismo resultado:

En clausura, muy léjos
e mfunde, se refunde se posa al fin remoto, (22)

La reiteracién de las vocales u/o acéntuadas y la posicién de la u en
silaba cerrada por nasal‘da al verso el sonido oscuro, de intirnidad y
lejania. Noétese, ademds, ‘que la dominante de este verso es la sexta
«refunden, lo mismo que en el verso anterior de fray Luis «corrompen.
En Guillén, incluso se encuentran algunos versos, donde no hay mis
que vocales velares: «Yo los toco, yo los uso» (23), esto indica hasta
qué exttemo llega su dominio de la técnica de acoplamiento de soni-
dos y sentimientos. En otros’ casos, no utilizan ni una sola vocal os-
cura; entonces, la representacién acistica pasa a representacién 6ptica
¥ lummlca, que reﬁe]a la tranquilidad del espiritu del poeta:

A mi{ una pobrecilla
mesa de paz bien abastada
. ' me basta, ... (24)

Con Guillén pasa lo mismo: abundan los versos de emociones alegres,
en los que no hay ninguna vocal velar: «Facilidad, felicidad sm ta-

(20) Jorce GUILLEN: «Esperanza de todos», Camzco, pp. 119-120.
_{23) Fray Luis: «A Felipe Ruiz», op. cit., p. 37.

(22) Jorce GUILLEN: «La rendicién al suenon, Cdntico, p. 144

(23) Ibid.,, «Mds alldin, p. zo. . . -

(24) Fray Luis: «Vida retirada», op. cit, p. 28. . : L

”
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chay (25). Mas sorprendente es todavia su similaridad en el fuerte con-
traste de sonidos, haciendo eco a vocales frontales con la resonancia
de una o acentuada, como lo hizo fray Luis: «joh, cara patria!l...»,
«joh, muerte que das vida!...» (26); y lo hace Guillén, creando una si-
‘metria de altura y profundidad de emocién: | «—¢Ddnde estd, dénde
- estara? [ —]Aqui estdl» (27). _ |
La extraordinaria preocupacién, que por- el lenguaje tienen los dos
constituye otro de sus paralelismos estilisticos. ‘A ambos.les es la ex-
- presién tema de meditacién y de estudio, siendo tanto el uno como .
‘el otro verdaderos artesanos de la lengna, que buscan la expresion
justa y apropiada a lo que desean manifestar. En su poesia de omisién,
un vocablo puede valer por toda una expresién; nos conmueven por
. Ia magia.de su palabra y fijan en la lengua la complejidad de su crea-
cién poética. Por eso, especialmente en el estilo de fray Luis, se pue-
den observar la repeticién de las mismas formas elegidas por el poeta
entre ‘otras inriume_rables. En su poes'ia, las imdgenes y adjetivos va-
rian muy poco en situaciones semejantes, para él, el dia, por. ejemplo, -
es siempre claro dia: «cruje, y en ciega noche el claro dia [ se torna...»,
.«...y resplandece / muy mds que el claro dia» (28). El gozo, la tran-
quilidad que inspira la soledad y aislamiento lo condensa en la expre-
sién, sin testigo: «gozar quiero del bien que debo al cielo / a solas
sin testigo», «con la hermosa Caba en la ribera / del Tajo sin test:-
go» (29). Guillén se siente tan compenetrado con las expresiones de
~ fray_Luis, que unas veces las usa en un orden mds suyo, pero con se-
mejante valor: «Tiende a ser claro el dia» (30), no hace méas que po--
ner el articulo entre el adjetivo y el sustantivo, para desnudar la frase
de la ampulosidad barroca. Otras veces, las conserva tal como apare-
cen en el modelo, incluso la posicién: «Ajenas.a su propia / ventura
sin testigo» (31). Son muchas las formas de los poemas de Guillén que
estan inspiradas en otras de fray Luis; por ejemplo: de «El aire el
huerto orea» (32), son resonancias: «Como una brisa orea la blancuray,
«Tanto sol va en la brisa que ella orea», «Orea una frescura» y el nom-
bre derivado de este verbo: «Hoja en la rama, calandria, / Oreo so-
bre murmullo» (33). De la oda «A Francisco de Salinas» toma el pri-

(25) JorcE GUILLEN «Paso a la aurora, Cantzco p 111

(26) Fray Luis: uProfec1a del Ta]o» y «A Francisco de Sahnas» op cit., pﬁ-
ginas 44 y 32. ‘

(27y JorGe GuiLLén: «Feliz insensato, Cdntico, p. 114.

(28) Fray Luis: «Vida retirada» y «A don Pedro Portocarrero» op. cit., pi-
ginas 28 y j0. - _

(29) Ibid., «Vida retirada» y «Profecia del Ta]c)» pp 26 v 41.

(30) JorcE GuiLLEN: «Paso a la aurora», Cdntico, p. 107.

(31) Ibid., «Salvacién de la primavera», p. 94.

(32) Frav Luis: «Vida retirada», op. ¢it., p. 27.. = co

(33) Jorce GUILLEN: «Anilloy, «Vocamon» «Luz natal» v «La vida realy,

-~ Cdntico, pp. 168, 138, 304 v 470.
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mer verso entero: «El aire se serena» y lo emplea repetidas veces,
como en los poemas ya citados de Homenaje. Ademds utiliza la estruc-
tura, el ritmo y resonancia en otros poemas: «Humo hacia el sol. El
aire se concretan, «Palmaria asi, la hora se serena» (34). Otras muchas
expresiones y figuras retdricas de la poesia de uno y otro son igualmen-
te afines, pero, aunque no hubiera mis que las consideradas, serfan su-
ficientes para afirmar que entre fray Luis y Guillén existen numerosos
lazos de unién, por lo menos, en lo que a técnica se refiere.

Las corrientes de afinidad de fray Luis y Guillén afectan, tam-
bién, a algunos de sus conceptos. Sin olvidar que sus fines tiltimos son
distintos, lo cual producird ciertas diferencias en el orden de valores,
expondré a’continuacién algunas de estas semejanzas. En primer lu-
gar, es notable su similitud de sentimientos hacia la naturaleza. A fray
Luis, sus vivos deseos de amor y poesia le hacian contemplar los huer-
tos y prados y describirlos con una belleza pocas veces conseguida en
la literatura espafiola. Pero nb era un mero pintor de la naturaleza,
sino que el entendimiento controlaba su visién y el poeta se perdia en
la contemplacién de la belleza:

Del monte en’la ladera

por mi mano plantado tengo un huerto,
que con la primavera

de bella flor cubierto

ya muestra en esperanza el fruto cierto. (35)

Guillén tampoco mira a la naturaleza pictérica o interpretativamente,
la contempla, controlando su visién el entendimiento, y se parece a
fray Luis, ademas de en su actitud, en la forma de expresarla:

Asciende mi ladera

Sin alterar su acopio de silencio
Llamdndome

Se ahonda el vallecillo.”
Susurro.

.

En una rinconada de pefiascos,
De la roca entre liquenes y helechos
Rezuma ‘ '
Con timidez un agua aparecida. (36)

El primer verso de esta cita es una resonancia del primero de la de
fray Luis, suenan lo mismo, terminan en el mismo vocablo y casi di-
cen lo mismo. Ambos dan la impresiéon de la elevacién del suelo, con-
seguida mediante los términos: -«monte - ladera» y «Asciende - laderay.

(34) Ibid.,, «<Mesa y sobremesa» y «Vida externa», pp. 137 y 392.
(35) Fray Luis: «Vida retirada», dp. cit.,, p. 26.
(36) JorcE GUILLEN; «Tiempo libre», Cdntico, p. 165.
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Continuan luego describiendo, con intensidad y belleza extraordinaria,
de una manera muy semejante su respectiva contemplacién de la her-
mosura de esos dos paisajes. .

Fray Luis expresd las ventajas de huir al monte, a la fuente, es
decir, de retirarse a la naturaleza, para disfrutar de la creacién de Dios,
de la paz, de la soledad y olvidarse de todas las preocupacmnes que
ocasionan el poder y las riquezas mundanas:

El aire el huerto orea,

v ofrece mil olores al sentido;

los drboles menea

con un manso ruido'

que del oro y del cetro pone olvido. (37)

Gulllen ama con igual pasién que fray Luis, 10 umbroso del paisaje
y a él se retira a gozar de su frescura, de su verdor.y de sus perfumes,
.despreocupado de todo lo demds, porque la naturaleza le ofrece pla-
cer de amigo:

De pronto
. Se oscurece el rincén, las hojas pdlidas.

Bajo la mano quedan.

Hojas hay muy lucientes

Y oscuras.

iRododendros en flor!

Extendidos los pétalos,
ofreciéndose el aire los estambres,

muy junios en redondo,
la flor es sin cesar placer de amigo. (38)

Asi, enamorados de la naturaleza y disfrutando de sus esencias y her-
mosura, los dos se ponen a cantar: «tendido yo a la sombra esté can-
tando» (39), dice fray Luis. Guillén es fecliz en el campo 'y su felicidad
se transforma en alegria que es canto: :

Las alegrias de un hombre

Se ahondan fuera espaciadas.
Yo soy feliz en los drboles,
En el calor, en la umbria. (40)

" El punto deé vista que los dos poetas tienen de la naturaleza es distinto
~del de los romdnticos, quienes la consideraban como un espejo suyo.
Para fray Luis, la naturaleza es parte de la creacién divina de la que

(37) Fray Luis: «Vida retiradar, op. cit.,, p. 27.

(38) Jorce GuiLLEN: «Tiempo. libre», Cdntico, pp. 157-158.
(39) Fray Luis: «Vida retirada», op. cit,; p. 28.

(40) Jorce GuILLEN: «Sabor a vida», Cdntico, p. §I..
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¢l forma parte, y Guillén éo_incide con. su modo de ver las cosas, al
considerarse a s{ mismo parte del mundo. )

Entre los paralelismbs- de contenido, es importante notar su pre-
ocupacion por el tiempb .y lugar presentes, ahora y, aqui. El presente
es tema trascendente en la poesia de ambos, pero de una manera
muy especial en la de Guillén. Fray Luis expres6 en varias ocasiones
las sensaciones del momento mismo en que estaba experimehténdolas,
«aqui» y «ahoran: _ |
' Aqui la alma navega
por un mar de dulzura, y finalmente
en ¢l ansi se anega,
que ningtin accidente
extrafio o peregrino oye o siente. (41) -

Toda la felicidad espiritual que inundaba su alma era actual «nave-
gan, «se anega» 'yA en el mismo 'lligar en que estaba en acluei momen-
to «aquin, era también simultdnea a la.misica de Salinas, que estaba
escuch.a'ndb en el misrho"instante y le abstraia tanto que le hacia ol-
vidar todo lo extrafio a sus acordes «oye o siente». Incluso llegd a la
actualizacién del futuro, poniendo el verbo en presente modificado
por el adverbio ya, como hizo en Profecia del Tajo:

Ya dende Cddiz llama

el injuriado conde, a la venganza

atento' y no a la fama,

-la bdrbara pujanza

en quien para tu dafio no hay tardanza. (42) . °

El tiempo jﬁega un papel importantisimo en la comprensién‘l de la
poesia de Guillén. El tiempo relativo en el sentido histérico de pre-
sente, pasado y futuro casi no existe en su- arte, lo concibe todo acon-
teczendo, «aqm» v «ahora», delante de si; ’

- Aqui soy comsistencia de este valle,
Un chopo de una margen, '
Atmdsfera tangible de -llanura,

Calor atin de viento
Sobre aquellas espigas. (43)

También atrac el futuro al ahora med;ante la forma del plesente y
el adverbio -ya:
Sonando, despejdndose,
N Ya la profundidad de la mafiana
" Me conduce otra vez a mi memoria. (44)

(41) Fray Luis: «A Francisco de Salinas», op. cit, p. 32.
(42) Ibid., «Profecia del Tajo», p. 42. .

(43) JORGE GU]LLFN «Luz natal», Cdntico, pp. 346-347.
(44) Idem. : : :
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Acepta plenamente el presente, se abraza con él, lo cree eterno: «De
un mis sensible sin cesar presente», y, aunque el tiempo en si pueda
pasar, para el poeta, lo que nunca pasa es la. presencia constante de
un yo que es siempre «ahora»: «Sobre su cima, sobre los tangibles /
Siglos aqui salvados, tan presentes» (45).
 Finalmente, quedan por considerar algunas de sus relaciones de
"sentimientos hacia la muisica, pues el alma de ambos estd hecha para
la armonia y la expresan maravillosamente en su arte, los dos aman
la musica: ' :
Surge el gmi:b de sonidos. '
Parte alegremente exacto.

Por amor a las escalas.
El silencio queda abajo. “

(;Mzisica en el alma disuelta,

Onda hacia piélago vago!) (46)
Fray Luis escribié una oda entera en la que consigue la unién con la
armonia del mundo y con $u primera causa. Para €|, la armonia mu-
sical humana y la celeste eran aspectos del reflejo de la armonia di-

vina. Su alma se dirigia, por la musica, a su natural armonia v des-
preciaba la vulgar: ‘

El aire se serena

Y viste de hermosura y luz no usada
Salinas, cuando suena

la misica extremada

por vuestm sabia mano gobemada
A cuyo son divino o
el alma que en olvido .estd. sumzda .
torna a cobrar el tino

y memoria perdida

de su origen primerd . esclarecida (47).

El aire se hace mis delicado y sus conmovidas vibraciones producen
el arte mas puro, la muisica, que toma por cuerpo una. hermosura lu-
minica. Por este arte, el poeta sube a la eterna armonia: pero vuelve
al mundo material mediante el nombre «Salinas», que es quien eje-
cuta la agccién del verso: - «Por vuestra sabia mano gobernada.» Como
el ejecutor es humano, la musica tiene que ser necesarlamente de la
tierra. Después el alma despierta "del olvido en que se halla en este
mundo para volverse, segin corresponde a su origen, a las cimas de
la armonia universal. A Guillén tamblen le pertenece la musica, cuya
armonia lo introduce en donde «no hay discordia posible». La siente

(45) Ibid., «La vacacién» y «Tiempo al tiempo o 'jai’dfn»; Pp- 248 v 1399.-
(46) Ibid., «Contrapunto final», p. 504 C :

(47) Fray Luis: «A Francisco de Salinas», op. cit, pp. 31-32.
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como el arte mis puro que no emplea colores, ni palabras, ni masas,
sino que es simplementé vibracién armoniosa, conmovida, llena sélo
de hermosura luminosa. La palabra poética se adelgaza igualmente,
sc hace transparente cuando suena la musica, la poesia: |

Aire novel nos serena
Y viste de luz no usada

' Cuando el concierto es concierto
Y un Salinas nos encanta. (48)

'El aire que se ha hecho mds tierno, mds inmaterial, serena el dnimo
del poeta, lo inunda de luminica hermosura y la musica lo eleva has-
ta el limite donde la realidad culmina en absoluta armonia:

jMisica, poderio!

Y me fia a sus ctispides

Me colma de su fe,

Me erige en su esplendor,

Sobre el ultimo espacio conquistable,
Me tiende a su ondear de créaciones,
Junto al mds fresco arranque de alegria,
Me expone frente a frente

de la gran realidad en evidencia,

Y con su certiduinbre me embriaga.
;Armonia triunfante!

Imperando persiste,

Hermosamente espiritu. (49) - : .

El final de la oda de fray Luis es un deseo de continuar escuchan-
- do eternamente tan dulce musica y una invitacion 4 los demds a par-
- ticipar de este sumo bien. El poeta p1de al musico, en una especie
de apdstrofe, que siga tocando aquel acorde a sus ofdos, porque posee
la madgia de despertarle para la contemplacién de lo divino y ador-
mecerle al mundo: |

jOh desmayo dichoso!
_joh muerte que das wvidal, joh dulce olmdo
durase en tu reposo
sin ser restituido
jamds aqueste bajo y vil sentido.
jOh!, suene de continuo,
Salinas, vuestro son en mis oidos,
_ por quien al bien divino
despiertan los sentidos,
quedando a los demds adormecidos. (50)

(48) JorcE GumLEn: «Al margen de Fray Luis», Homenaje, p. 47.
(49) JorcE GumLén: «El concierto», Cdntico, pp. 182-183.
(s0) Fray Luis; «A Francisco de Salinas», op. cit., pp. 32-33.
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Guillén desca con igual ansiedad que la musica suene ininterrumpi-
damente, porque lo remonta a la participacién de la absoluta armo-
nia, que es sumo bien, ¢ invita a los amigos a participar de esta rea-
lidad, «Es despliegue mismo / —Oid— de un firmamento». Unica-
mente no. aparece la polaridad de fray Luis, despertar a, la contempla-
cién de lo divino —amortecer a lo demds:

Suena, miisica, suena,

Exditame a la orilla,’

Rdptame al interior

De la ventura que en el dia mio
Levantas. '

Remontado al concierto

De esta culminacion de realidad,
Participo también de tu victoria:
Absoluta armonia en aire humano. (51)

El punto de arranque de la oda a Salinas fueron las teorfas pita-
goricas y platénicas, que defienden que el alma es armonia. y la’ mi-
sica es la purificacién del alma. Por la musica se limpia de lo inar-
monico que la rodea y retorna al mundo de las armonias de «a més
alta esfera» Esto envuelve nuevamente a fray Luis con los pitagoncos
en lo que concierne a la teoria de las esferas o ruedas celestes, que
en su movimiento prodilcen y transmiten un sonido musical de ine-
fable concierto. La armonia del alma del poeta estd en consonancia
con la del universo y se unen y confunden:

Traspasa el aire todo

hasta llegar a la mds alta esfera,

vy oye alli otro modo

de no perecedera

musica, que es la fuente y la primera.

Y como estd compuesta

de numeros concordes, luego envia

consonante respitesm,

entre ambas a porfia .
se mezcla una dulcisima armonia. (52)

Estas esferas de las: teorias filoséficas helénicas eran diez en nimero
y fray Luis, en la estrofa 5. de «Cancién al nacimiento de la hija del
marqués de Alcafiices», menciona la sexta y la tercera,'qu_e coTres-
ponden a Jupiter 'y Venus respectivamente. Guillén capta admirable-
mente la intima conexién de estos versos de la oda a Salinas con Pitd-
goras y Platén, y 'percibe el -proceso de cristianizacién de las teorfas
' paganas, conéeguida, quizd, por San Agustfn, quieh considera la ar-

.(51) JorGeE GuiLrin: «El concierto», Cdntico, p. 183.
(s2) Fray Luis: «A Francisco de Salinas», op. cii., p. 32.
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monfa del universo €omo el maravilloso canto de uii excelso musico
(Dios). Fray Luis, partiendo de la concepcién agustina, pretende alcan-
zar la unién mistica del alma con Cristo, como indica magistralmen- .
te Guillén al final de sus dos liras referldas a las dltimamente cxtadas
¥y comentadas ' '

Oias el acorde _
Reservado a tu alma en el silencio
Total de las estrellas, ,
O compartias miisica en la pausa.
Del acio con amigos.’
Todo es niimero, tdcito o somoro.
Entre sus concordancias te conducen
Pitdgoras, Platén. '

. Y arriba, Cristo,
(._‘enrro, ya no doliente. (53)

La conformidad de estos versos con los de fray Luis no es sélo de
contemdo sino también de forma (liras) y de moviriento ascensio-
nal de los poemas de que proceden. Hay, ademas, una. gran compene-
tracién del espiritu del pocta muy intencionada y buscada por Gui-
lén, Por consiguiente, las observaciones aqui ‘anotadas me permiten
finalizar, afirmando que entre los dos poetas existe un marcado para-
lelismo. Quizd, después de San Juan de la Cruz, sea fray Luis el poeta
de la literatura espafiola a quien Jorge Guillén es mas afin. Sobre todo
por el interés y la compenetracién que tiene con la oda «A Francisco
de Salinas».—Luis Lorenzo-RivEro (Department of Spanish. Catleton
University. OTTAWA, Ontario. Canadd). "

SUGERENCIAS MEJICANAS EN LA OBRA
DE VALERY LARBAUD (1881 - 1957)

dComo y cuando conoc1o Valery Larbaud a Alfonso Reyes? - Mien-
tras la correspondenaa ‘de ést¢ no nos proporciona la respuesta pre-
cisa, no es temerario fechar el primer contacto entre ambos escritores

B

del lunes 21 de febrero de 1917. '

i

Aquel dia, en efec:to, aJ:emendose a la pdgina 6o de su ]oumal (Galh-
mard, 1953), Larbaud, que se hallaba en Ahcante huyendo de los rudos
inviernos y agrias prlmaveras ‘de Paris, aquel dia, replto ho]eando

(53) JorGE GUILLEN:. Q(Fray Luis de Ledn», >Homen'aje, p- 134
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