Seccién Bibliogréfica

CLARIN, CRITICO LITERARIO

Con Clarin sucedié un hecho curioso: - duraﬁte. mucho t'iemp_o,_‘Su L
labor como critico -‘absorbi(')" la’ atencién' de quienes se preocupaban
por él, haciendo aparecer su figura de novelista como . el producte
mas o menos frustrado de sus deseos de creador, hasta el punto de que
un critico contemporineo opinaba de La Regenta que era una novela
muy larga con algunos aciertos. Ahora se ha invertido el orden de -
las preferencias, y, mientras todos estamos de ‘acuerdo en recdnocerle
como autor de una de las me]ores novelas del siglo x1x, no compren-
~demos su postura critica en muchos _aspectos. _

El libro de Sergio Beser (1) es muy ttil ‘en este sentido, porque
supone una revisiéon —si no exhaustiva, si muy amplia—de la obra cri-
tica de Clarin. Este libro tiene para mi un inconveniente (no se puede
- decir en modo alguno un defecto), y es la 'postura del autor: no se trata
de una critica, sino de una ju.:stificacién.-' Para que nadie se lame a.
engafio, se nos advierte en el pr(')logo:': «No me he enfrentado a la.
produccién critica de Clarin con la fria objetividad del cientffico, sino
con el fervor partidista de giuen examina una obra y una perscinali-
dad, a las cuales se siente unido por una cordial simpatia; de ab{ que
este traba'jo tenga mds de intento de justificacién que de interpretacién
y estudio.n Y es ﬁistaménte esta postura lo Que hace que algunos de
los puntos tratados no nos satisfagan plenamente Pero antes de tratar
esos puntos quiero hablar de otras cosas. '

El libro es, ev1dentemente, mucho més que una justificacién, al
menos en el sentido panegirico con, que.‘ solemos emplear esta palabra.
Es un estudio documentado, serio e inteﬁgente sobre la obra critica
de Clarin. Hecho con simpatia, eso si.

Cada uno de los puntos tratados en el libro Io estd con una amplia
perspectiva hlStQI‘lCO-SOCIaI. De los seis capitulos de que consta la obra,
el primero estd dedicado a trazar un panorama de la critica en la.
segunda mitad del siglo xm¥, ‘constituyendo una especie de introduccién
a los otros cinco, dond_e ’selestu&ia ya la obra de LeoPoldo Alas: su .

( 1) SERGIO BESER ! Leopoldo AIas, cnnco literario. Biblioteca Romaénica His-
pzimca Ed. Gredos, Madrid, 1g68."
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- produccién en libros, folletos y obras narrativas; las caracteristicas de
su critica; sus. opiniones 7y. ctiticas sobre ‘poesfa (cap. IV), teatro. (V)
'y novela (VI). En cada uno:de 'estos.Capitulos, antes de penetrar en
la obra de Clarin, se -examina la situacién. en. que se encontraban
esos géneros en la época, sus cultivadores, las corrientes ideoldgicas, etc.
De tal manera, que la figura de Leopoldo Alas se nos aparece’ perfec-
tamente. delimitada \y'centrada‘en el tiempo, en la situacién histérica
y literaria de Espafia y de Europa. Hay en esto un rigor'y una precisién
de limites que recuerda las tesis doctorales. Rigor que le lleva.en oca-
siones a aclarar aquellos términos que pudieran resultar equivocos o
que- se prestan a discusién.. Por ejemplo, cuando habla de la «genera-
cién de-la Restauracién», puntualiza el sentido que le da a este tér-
mino e indica qué teoria sigue (la de Cavaignae y Renouard). O, al
comenzar a hablar "de «critica literaria», intenta una delimitacién de
este concepto, subrayando «la’ dificultad de-definir o limitar la critica
literaria; en dltima instancia, depende siempre del método utilizado
por el criticon. Otra muestra del rigor con que se ha llevado a cabo
este estudio es la abundante bibliografia que ha manejado y, sobre
" todo, la indicacién que hace el mismo autor de las «limitaciones vo-
“luntarias» de su trabajo Se: nos dice, efectivamente, en la conciusién“,

que no ha examinado las colaboraciones de .Clarin en una serie de
- publicaciones- tales. como EI Cascabel, El Espafiol, La Opinién, etc.

Esto no- constltuye en absoluto un demérito para-el libro, ya- que el
- material consultadd es amplisimo, y no es probable que las deduccio-
nes hechas sobre él tengan que ser modificadas. Y, por otra parte, esa
" indicacién del autor deja abierto un camino para futuros trabajos
sobre el critico asturiano, sefialando hacia dénde deben dirigirse las
pesquisas del 1nvest1gador que quiera  aclarar algun -aspecto proble-
mitico. ' -

Para llevar a cabo su tarea de «justificacién», Sergio Beser tiene .
que hacer frente a muchos. toplcos que se han acumulado sobre la
persona y la obra de Clarin. Uno de los més repetidos es el del dife-
‘rente trato que da a las figuras consagradas y a las medianias, opinién
~ que aparece recogida en diversas obras criticas. Sergio Beser cita como
ejemplo de esta postura a Max Aub: «No creo que su nombre de
critico sea duradero. Su posicién es antipéticé. Se ensafia con los -tris-
tes segundones- sin importancia y pasa, como sobre ascuas, los defectos
de los poderosos De ambas facetas sac) fama desmesurada.» Lo que
- dice Max Aub, aunque exagerado, es cierto. Sin embargo, despues de
‘leer los argumentos de Beser, comprendemos esa postura de Clarin que
en un primer momento, resulta anupatlca. .En definitiva, se trataba de
aclarar, de ‘ennoblecer, de elevar el panorama hterano de Espafia. Cla-
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rin declara que todos sus esfuerzos van encaminados a «mostrar gri-
ficamente, por la argumentacién, por el ejemplo, por la sitira, como
pueda, la pequefiez general, y a procurar que resalte lo poco bueno
que nos queda, a venerarlo y estudiarlo con. atencién y defenderlo con
entusiasmo». Por eso arremete contra los escritores de segunda fila,
haciendo uso de _uha critica que él llamaba «policiaca o higiénicar, y
que debe ser considerada como un medio de reforma social mas que
literaria. A Clarin, mds que los escritores malos, le molesta la igno-
‘rancia de un pais que los considera buenos. Y eso es lo que pretende
cambiar. Por otra parte, leyendo las criticas que dedicé a autores con-
sagrados, se puede advertir una dosificacién muy saludable de elogios
y defectos. Clarin no tuvo inconveniente en considerar a Alarcén como
«un artista seguro, una imaginacién riquisima», al mismo tiempo que
calificaba su ideologia de vulgar y reaccionaria, y- criticaba su- estilo
y su falta de cultura. A dofia Emilia Pardo Bazin le concedia uno
de los primeros puestos en las letras del pafs, sin que ‘por ello dejara
de criticarla con una dureza rayana en la groserfa. (Muerto Clarin,
escribfa la novelista gallega a E. Ferrari estas palabras, que reproduce
-Sergio Beser: «;Quién nos desgarrard como aquel perro? Mire usted
que yo pasé cinco o seis afios de mi vida sin que un solo instante
dejasen de sonar en mis oidos los ladridos furiosos del can.») Valera
cs considerado por Clarin como el mejor prosista espafiol, pero de
él dijo que su estilo era inadecuado para el género novelesco y que
carecia de la impersonalidad’ narrativa, imprescinciib_le para un nove-
lista. Creemos, como Sergio Beser, que, cuando se ponen tales obje-
ciones a autores consagrados, la imparcialidéd del critico estd fuera
de duda. * ‘

" En cuanto al apasionamiento de que a veces se le acusd, el autor
defiende que la pasién sélo le cegb en el caso de Cinowas, con quien’
se ensafi6 y a quien materialmente deshizo como escritor, como ora-
dor, como pohtlco, como historiador y como  hombre. Pcro si la obje-
tividad critica no resplandece aqui como contrapartida se le puede
considerar como «una verdadera obra maestra del libelo y uno de
los escritos de mayor gracia que nos dejé Clarin».

Otro de los puntos qug necesita justificacién en la’obra de Clarin
es su admiracién por Ech-"égara_y, Campoameor y Nifiez de Arce. Hoy
nos resulta dificil comprenderlo. «Sin émbargo, esta admiracién —nos
dice Sergio Beser—no era incondicional, y estaba sujeta a muchas
dudas.» A través de las palabras del mismo Clarin, nos damos cuenta
de su inseguridad. Muy- posiblemente, no estaba de acuerdo con el
gusto poético imperante en la época, pero es muy dificil tomar una
postura negativa cuando no se sabe dénde esti el verdadero camino.
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Sus palabras hacen pensar en el.refrén:. «En tierra de ciegos, el tuerto,
es rey.» Dice asi Clarin: . _

" «Hay que quedar en eso: en llani-ar‘grandes poetas, o por lo me-
nos poetas de clase, a los que no lo son, comparados con los mas.
célebres, con los ilustres en todo el mundooy«Yobi_en sé que si vamos
a apurar la cuenta con relacién a los poetas mayores, pueden consi-
derarse aun como medianos muchos ‘que una y otra vez hemos ala-
bado como primorosos.» Y de Campoamor afirma: «Es uno de los
literatos a quien mds-leo, a quien mas trato, a quien mds quiero, a
quien mas admiro;: pero. si ‘me- preguntan: “:Se salvard o no se sal-
vard?”, respondo que no tengo opinién. fija sobre el particular.» -

JIndudablemente, la-falta de poetas y de dramaturgos de verdadera
calidad es la causa de esta inseguridad. Es muy dificil juzgar de lo
. que no existe. Al compararlo con lo que sucedia en la novela, lo ve-
“mos mds claro. La simple existencia de un novelista como Galdos basta -
para poner de relieve, ante un critico inteligente; los defectos de Pe-
reda y de Alarcén, de igual modo que la existencia de éstos destaca
las caracteristicas de un Vallera_ o de ‘dofia Emilia. La prueba de este
desconcierto critico que provoca la carencia de escritores valiosos la
tenemos en ¢l hecho de que alabanzas semejantes a Tlas de Clarin
fueron dedicadas a los mismos poetas por Rubén Dario y Manuel
Machado, entre otros. Lo mismo, exactamente, hay que decir respec-
to al teatro: las alabanzas no fueron tan excesivas como se supone,
y el panorama de la época no ofrec1a nada mejor en lo que fijar la
"atencién. |
Por lo que se refiere a la poesia, me extrafia que Clarin no haga
'ninguna alusién a la obra de un poeta que estaba tan distante del
romanticismo de Zorrilla como del prosaismo de Campoamor. Me
- refie’i'o a Rosalia de Castro, que plib‘licé en 1880 Follas Novas (obra
mvo}ucionaria por muchos conceptos), y en 1884, En las orillas del Sar.
Y me extrafia_que Sergio Beser no justifique este silencio. .

En .l capitulo dedicado a las caracteristicas de la critica de Clarin
se destaca un aspecto interesantisimo: su tendencia a destacar la im-
presion de tristeza que las obras examinadas provocan en el lector.
Escribe Sergio Beser:

.«Iista caracteristica la encontramos desde sus articulos de El Solfeo
hasta los tltimos que escribié, La tristeza se encuentra también en
“la base de su humorismo, y es el sentimiento que nos produce la
lectura de sus novelas y cuentos.» '

Lo curioso es que Clarin considere la tristeza como condicidn poco
menos que indispensable para la bondad de una“obra. literaria: «iQué
serd que apenas hay un buen libro-modérno que ho noé deje tristes?»
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 Sistematizar el pensamiento de Clarin no-es facil, pero en-este -punto
se puede decir que su idea obedece a tres supuestos.- El ‘primero’ es

. que el dolor es.la fuente del progreso: «las maciones, como los in-

dividuos, progresan con el dolor...» -El segundo es que la realidad es
triste. El tercero, que el arte debe reflejar fielmente la ralidad: «Las
tristezas del mundo no nacen de las lamentaciones ni de las filosofias
B desesperadas sino de la reahdad misma.» «EL pesunxsmo no consiste .
en reconocer desgracias, miserias, dolores, males particulares; en este .
punto, el optimista mds alegre (y los optimistas pueden ser alegres'y
 tristes) llegard tan lejos como Schopenhauer si es fiel observador de
la v1da y sabe sentir y comprender »oro '

" Estas ideas influyen,. naturalmcnte en sus valoraciones criticas. Asi
nos exphcamos los elogios que prodlgo al libro de poemas de Federico =
Balart Dolores, mds conmovedor biograficamente —refleja el dolor por.
‘la esposa muerta— que artisticamente:- «Aqui- hay un corazén de-ve-
ras ‘que sangra sangre verdadera en la soledad de una tristeza que .
.no espera ni admite consuelo humano.» Asi nos explicamos también
su critica a Insolacidn, de la Pardo Bazin, a la i que calificé de «bou-
tade pseudoerotlca de la ilustre dama;r «No hay pes1m1smo no hay °
sarcasmo implicito en esta historia- de aventuras indecentes. y- frias;”
sosas y apocadas; hay complacencxa casi alegria.» La falta de ob]e-
t1V1dad de esta critica es evidente no sélo para los que conozean
.la obra criticada, sino para cualquiera ‘que advierta los supuestos desde:
los cuales se ha criticado. Y aqui estamos rozando el inconveniente
“del que habldbamos al comienzo, 'y al que me voy a referir breve-
mente, porque a un libro hay que juzgarlo por lo que es y no por
lo- que mosotros pensamos que- debia ser: echamos de menos una’
critica ‘de la critica, o, si se prefiere, una valoracién de Clarin ¢n: lar
que quedasen de manlﬁesto sus - aciertos y sus errores.’ Co
~ Creo que, dado el conocimiento ‘que demuestra el ator r de la obra
de Clarin y de los estudios relacionados cori el tema, hubiera sido muy
util una de estas dos cosas:. o una estructuracién de su ‘pensamiento
estético para que el Crmco actual pudtese juzgar por si- mismo ‘de la
pervivencia de sus teorias, o un juicio’ ‘valorativo del autor, que, dada
su documentacién, serfa digro de - todo crédito.

. La idea que tenemos de Clarin al terminar este libro es la-de un
hombre cuyos conocimientos _literarios eran ‘muy superiores z lo que
era habitual €n su época, que hizo de 1a crinca un medié’ de elevar.
la cultura literaria de sus contempordenos, y. estuvo acertado general-"
mente en la valoracion y el juicio sobre novelasi’ Tuvo algunos grandes
aciertos’ 'y muchos errores e inseguridades ‘en -el en}ulaamwnto de.
poetas y dramaturgos PerO €stos errores y. esta inseguridad : son - justi-
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ficables -y disculpables. Acerca delos supuestos en los que se basaba
su critica, sobre su pensarnientb estético, no tenemos ideas claras. Y no
‘es que el autor no hable de ellas; se indica su ascendencia hegeliana,
se desarrollan algunos conceptos... Pero a lo largo del libro quedan
desperdigadas multitud de citas de Clarin que estdn necesitando un
comentario. A titulo. de ejemplo citaré dos. La primera, como indice
‘de lo que hay de caduco y superado en su estética: «S6lo tiene de
real lo que tiene lo real de no asimilable para el arte.» La segunda,
 como testimonio de lo actual de su pensamiento: «Cada tiempo ne-
* cesita una manera propia, suya, exclusiva, de literatura.»—MariNa |
MavoraL (Bretén de los Herreros, 65. MaDRID). ‘

DOS NOTAS BIBLIOGRAFICAS

TRES LIBROS DE PEDRO LAIN

En el transcurso de unas semanas, casl de modo_siiﬁultz’ineo, han
llegado al lector tres nuevas obras del profesor Lain Entralgo; son
sus ‘titulos El estado de enzfermed'ad Una y diversa Espaia y El pro--
 blema de la Universidad. El primero ha sido edltado por la Sociedad
- de Estudios y Publicaciones (Madrid;, 1968; ‘192 pp.), el segundo lo -

ha: pubhcado Edhasa (Barcelona, 1968; 275 pp.) y el tercero perte-
~ nece a la coleccién «Cuestiones Espafiolas», que edita la revista Cua-
dernos para el Didlogo (Madrid, 1968; 154 pp.). Lo singular que ofre-
. cen estos tres volhimenes, al‘apa‘recer hermanados, es que en sus textos
se hace paiente la triple—o mejor. serfa_decir cuddruple— preocupa-
cién intelectual de su autor. En efecto, el antropélogo y.el patélogo,
~.el interesado, con mente historicista, por el hombre y la situacién en
que ‘al existente coloca el evento de la enfermedad, es quien ha, es-
' crito El estado de enfermedad; el espafiol, el preocupado, con fide--
lidad y lucidez ejemplares, por los problemas de su patria y de su =
- tiempo, da nuevo testimonio en Una y diversa Espaiia; finalmente, €l
volumen El problema de la Universidad nos hace reencontrar al. um-

versitario, -al profesor que no hace muchos meses ha cumplido sus '
primeros veinticinco afios de servicios a Ia Universidad espafiola, fecha
que ha sido solemnizada con un nutrido nimero de la revista As-
clepio, escrito por discipulos y amigos, y entre és_tés ultimos, por Aran-
guren .y Tovar, Xavier Zubiri, Maravall y Julidn Marias, Damaso
Alonso 'y Rafael Lapesa, Diez del Corral, Chueca Goitia, Teéfilo
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