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De imaginatura: la
adaptacién escriptovisual
de la narrativa en los
pliegos de aleluyas'

or imaginatura, entenderé la expre-

sidn con imagenes, de manera ex-

clusiva o predominante, de alguna
idea o historia en soportes varios, para
una lectura e interpretacién sui generis.
Un objeto bastante distinto de la ilustra-
cion gréfica, ya que de tener un caracter
subalterno o subsidiario, en la imagina-
tura, la imagen se vuelve el elemento prin-
cipal y definitorio.

Dicha imaginatura puede ser de crea-
cién ex nihilo o de adaptacion via una tra-
duccién o interpretacion grafica de un
texto (un iconotexto), una como transmu-

tacién con otro cédigo expresivo.

En la época a la que me voy a referir (1833-1936), la imaginatura “popular” lo
mismo se puede encontrar en el frontispicio de un pliego (1), en una cubierta o un

1 La imaginatura espafiola estd aln casi por inventar y construir, al menos para el siglo xix. De ahi
que estas reflexiones, prolongacion de otras anteriores (cf. Botrel, 1995, 1996, 1998, 2001, 2002, 2005,
2008, 2011) y a menudo faltas de respaldo técnico o tedrico (la reciente lectura de El arte de volar de
Altarriba y Quim me ha suministrado alguna que otra herramienta), se limiten a analizar un corpus acu-
mulado al filo de los afios, con la idea de dar algin dia -gracias a la iniciativa de Joaquin Diaz, llegé-una
materialidad a unas intuiciones ya afiejas.

Fundacién Joaquin Diaz Simposio sobre literatura popular 2011



215

Wilighte ¥ miverabis

:Ts.. g jngaddar
Viww ocslls, tin busr,.
¥ mn mindn aeplirshin) |
Junin shn o spais s

blei

My olli ceves mn mewin,
'f eviendn wa clerts mess
whon

1 alil, enn mn siagers,
nnmwﬂmm.

3 00@@#0

De imaginatura: la adaptacién escriptovisual de la narrativa en los pliegos de aleluyas Jean-Francois Botrel

Fadulir g pirrens dame
Blses by Faceen B
g —

Q‘bbt.tt#

| El l\lnm .‘., o

gm.l.,-nml..m I+

(s I be-semiinte,
{Erormn vl d v cled
Lo srgsila y vanidad,

| A prabarles dos § s s
I'hllnmjd.llllumu
|La infensts woltasieded.

e Frassia o Vijo n.,.l’
Bluy riwn g afurinmsido,

Y porls genteinfuamailn

A wer wm padre volidy

A v ok wala fualld

Ea wdeman aifigidn,

W wed ren v b pomenthidy

[ Alrieanae un feranra;

Y élie promes vealnie

Vuss yem sy ties hs

Vb i mahar o

|EI falpe aimign Lu-a-r
-~
Im Rl dlel | mdakriven

Y porvwess g+ | 1

| Dt wus gty i
Gxand 1x malsw agitde
Lirgs dse espima gritanddi
 La trapa te midi ; bws-
canthy
II-‘: . fupla merem-
-

im vame thgm
Prags i tionpes e alf vine
Las poge faera e tins
(% Tos lhaws, i la privns
|Edtn At palarden
| e .qnl yuesl jorgnis

q...- ml whivnus )

ventall, como expresién
emblematica o sintética
de una obra, que en
una serie de grabados?,
de libritos de papel de
fumar® (2), de cromos*
(3-4-5), o de tarjetas
postales®,
6n (O crimen de Lon-

en un carte-

dres, por ejemplo®) o en
un pliego de aleluyas

IS e s i (6-7) y, afios después,
| : : | una historieta o un
2 cémic, y diria que tam-

Ili IIGIHI’LI (I.l 'I'I..lll.l'll.t;

bién en las ilustraciones del curso del
texto alusivas a distintos momentos del
texto (laminas o vifetas, exentas o inser-
tas) si, como sucede a mediados del siglo
XX, se da una omnipresencia de la ima-
gen y la superficie ocupada por esta su-

pera la del texto impreso.

2 Como las suites de 4 o 6 laminas numeradas, correspondientes a distintos episodios de un relato
y con pequefos textos narrativos, como la Historia de Genoveva de Brabante o Las aventuras de un

oficial francés en Africa (col. JFB.).
3 Como La vida de un jugador (col. JFB).

4 Como El Cid Campeador, Cromos culturales, n® 23, Serie de 10 tarjetas, Ediciones Barsal Juan
Barguné y Cia, 7.4x14.6 cm (col. JFB).

5 Como la serie dedicada al Estudiante de Salamanca o al Tren expreso (Palenque, 2001ab).

6 O crimen de Londres. A criada que estrangulou & sua ama pola musica. Historia contada polo cego
Zago en 1970. Dibuxada por Diaz Pardo en 1977, La Corufia, Edicions Castro, 1977 (col. JFB).
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HISTORIA DE DON QUINOT DE La MANCHA Los soportes de que se

vale la imaginatura pueden
ser de papel, de cartén, o de
tela’; son de distintos forma-

tos, desde los cromos més
diminutos hasta el tamafio
cartel; puede tratarse de pla-
nas, de paginas, de ldminas,
tarjetas y cromos sueltos o
de tiras; con distintas ergo-

nomias derivadas y una coo-
peracién gestual del lector/
espectador variable: dar las
vueltas a las paginas, desple-
gar una tira® o una Navega-
cién para el cielo (Botrel,

1996), sacar los cromos del
estuche para mirarlos conse-
cutivamente (o no)?, leer las

diez vifietas con sus micros-
copicos pies de una tarjeta
10x15 cm'® (8), girar la mani-

vela de un Cinelin", etc.;
hasta puede servir para aba-
nicarse, como pasa con los
ventalls.

7  Caso de los cartelones de ciegos o, en Bretafa, de los taolennou ( Roudaut, Croix, Broudic, 1988 ).

8 Como para leer Les trois souhaits : nueve imagenes coloreadas con trepa y comentario grabado al
pie (col. JFB).

9  Partiendo de una lectura aleatoria se puede llegar a una lectura ordenada (caso de los cromos
coleccionables), e incluso dar al cromo otro sentido (Botrel, 2005). Cuando de una serie completa y
ordenada se trata, puede ser que, como en la serie de cromos del Cid Campeador (cf. nota 4), la visua-
lizacién de la imagen y la visualizacion del texto no se hagan al mismo tiempo (los cromos tienen pies
explicativos en el verso), con la posibilidad de una doble lectura: una lectura “abierta” de la imagen (por

ejemplo, un joven presenta una cabeza cortada a un anciano) y, luego, una lectura “cerrada” del texto.

10 Por ejemplo, La gallina de los huevos de oro (Serie Ensuefio, 6, Garcia Garrabella y C?, Zaragoza,
Depésito Legal B. 38375-XIV (col. JFB).

11 Con este sistema, las imagenes de las Aventuras de Crispin y Chitongo cazando en el Congo o
Blanca Nieves y los siete enanitos, pongamos por caso, se perciben sucesivamente a partir de una tira
vertical con vifietas (en color) secuenciadas, girando una manivela e iluminando el aparato por detras
para lograr el efecto cinematografico.
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Puede la imagen dispo-
nerse al modo tipogréfico y
de manera uniforme o, al con-
trario, ocupar el espacio,
segln una légica y unas di-
mensiones variadas. Puede ir
acompanada (o no) con un
texto al pie, incorporado en la
imagen o compuesto en el

dorso, etc.

Depende su capacidad ex-
presiva de las técnicas expresi-
vas empleadas (desde el dibujo trasladado por un grabador en madera, cobre o
acero, o directamente plasmado en el cinc, etc., o fotograbado hasta la fotografia)
y de la tecnologia puesta por obra (la pintura, la calcografia, la impresion tipografica,
con colores o no, afiadidos con trepa, o conseguidos por la cromolitografia). Cada
una tiene sus propias limitaciones o ventajas'?.

Puede tratarse de una expresién o narracién dentro de una imagen Unica de
distintos momentos del relato’ (9-10-11), de manera sintética'® (en una sola ima-

12 Por ejemplo, con la fotografia, el artista no puede ilustrar ideas basadas en personajes y objetos
irreales, ya que solo tiene como referencia el mundo real. Se puede comprobar en la serie de tarjetas
postales jQuién supiera escribir | de Antonio Canovas del Castillo (a) Kaulak (1901), quien observaba
en 1908: « La fotografia no puede hacer sino copiar. Podra el fotégrafo discurrir una composicién, pero
no lograra conseguirla practicamente, si, con todos sus detalles, no la presenta ante el objetivo” (apud
Alonso Laza, 76). Véase también Alonso Laza, 2005.

13 Como en El gato con botas (Pliegos de Imagineria popular europea. Ediciones en castellano.
Coleccién Martinez Leis-Fundaciéon Joaquin Diaz). Exposicién en el Centro e--LEA (Uruefia), 08-07-31-
08-2011), en Cansé den Barceld renovada en lo afi 1849... (Barcelona, Imp. de Campins y Pont) (col.
JFB) o en el cromo n° 10 de El Cid Campeador (véase nota 4), donde en una sola imagen se condensan
dos momentos: la batalla péstuma (colocaron sus partidarios su cadaver (que su esposa Dofia Ximena
guardaba embalsamado) revestido de todas sus armaduras, sobre su también célebre caballo Babieca,
sujetandolo de modo que se mantuviese firme y en actitud enérgica, e hicieron asi su salida por entre
los ejércitos enemigos que se apartaban y huian ante el que creian ain vivo” y “El cadaver fue condu-
cido por la viuda al monasterio de Cardefia”.

14 En los cuadros o composiciones inspirados por jQuien supiera escribir ! de Eduardo Vasallo (1893
Museo de Cédiz), Emilio Sala (Blanco y Negro, 1901) o Mariano Pedrero (llustracién Espafiola y Ameri-
cana, 30-1-1900), en la escultura situada en el Parque del Retiro, sobre el mismo poema de Campoamor,
en una cubierta de libro o en la vifeta frontispicial de un pliego de cordel, una sola imagen subsume
todo el sentido esencial de una obra hasta volverse emblematica de ella, casi apenas variaciones entre
las distintas plasmaciones gréficas que no sea marginal, como en los pliegos de Sebastiana del Castillo
(cf. Botrel, 2001).
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gen para un solo momento, como en un
cuadro de historia, en una vifieta frontis-
picial o en una cubierta de libro) o utili-
zando el espacio para introducir un
elemento temporal (como en El Gato
con botas); también puede tratarse de
dipticos o tripticos, o de imagenes mul-
tiples y consecutivas, 4 6 6 [aminas'®, 10
cromos, 17 6 20 fotos como en las series
de tarjetas postales compuestas de se-

cuencias fotogréaficas o de dibujos rela- o
12-1
cionados por una trama narrativa (Alonso
Laza, 2004, 67) (12-13) o 48 vifietas en la mayor parte de los pliegos de aleluyas,

donde la imagen se convierte en protagonista y el texto en actor secundario, etc.

Puede tratarse de imagenes fijas o animadas con la introduccién del movimiento
como en la Procesion del Corpus o el Cinelin'®.

15 Véase, por ejemplo, las historias graficas de 4 episodios en Schneider (2010, 277-285).

16 Este pliego editado por Estivill consta de varias tiras que después de cortadas, pegadas y enro-
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La imaginatura puede ser muda para una interpretacién individual y silenciosa o
para comentarios orales, o valerse de unas imdgenes con comentarios textuales, un
titulo, un pie explicativo, extraido de un texto".

La tipologia, como se ve, es bastante variopinta y cuesta abarcarla toda.

Por ahora, me cefiiré, pues, al estudio de aquellas imégenes impresas que pre-
tenden por si solas (una situacién bastante excepcional) o acompafadas por co-
mentarios orales o textuales impresos mas o menos subsidiarios, ya no solo ilustrar
un texto, sino narrar graficamente una historia preexistentem, recurriendo, pues, a
un lenguaje escriptovisual, o sea: a “un lenguaje que trasmite a la vez unas infor-
maciones linglisticas lineares y descifrables en el tiempo” (las “explicaciones”, los
pareados) y “unas informaciones puramente visuales perceptibles en un espacio
preciso de dos dimensiones y estructurables por el que lo mira “ (los redolines o las
vifietas), “combinadas en un mismo soporte”, segin definicién de Jean Cloutier
(apud Blanchard, 1977, 394). Con una variabilidad de la importancia y del funcio-
namiento de ambos componentes -grafico y textual- que puede conllevar conse-
cuencias importantes sobre la expresion y la interpretacion: no es lo mismo, por
ejemplo, una histoire en images, una historia con imagenes y texto disociados'?
(14-15), y una narration imagée, una narracién gréfica, con texto integrado en la
vifieta.

lladas, al desarrollarlas, dan al espectador la ilusion de que esta presenciando la procesién. Sobre el
Cinelin véase la nota 11. Dicho movimiento, también puede suponerse para las series de tarjetas: “Si
se pudieran proyectar consecutivamente (las tarjetas de jQuién supiera escribirl) con un intervalo muy
breve, estariamos narrando -con evidentes diferencias- de forma similar al cinematégrafo », escribe
Alonso Laza (2004, 74).

17 Como en las ilustraciones de Luis de Ocharan para el Quijote (Alonso Laza, 2004, 68-75), de jQuién
supiera escribir! de Kaulak (son versos de la dolora: n® 4: “Perdonad, mas... -No extrafio este tropiezo”,
n° 6: “Dadme pluma y papel. Gracias”) o en las del fotégrafo Walken, inspiradas en la copla popular
Simén el enterrador, publicadas en Blanco y Negro en 1929 ( « La enterraron por la tarde/ a la hija de
Juan Simén/ y era Simén en el pueblo/ el Unico enterrador »). En esta doble narracién visual y literaria
(como en los pliegos de aleluyas), sin la explicacion, las imagenes no tendrian mas que una significaciéon
oscura vy, sin las ilustraciones, el texto no significaria nada.

18 Sobre mas ejemplos en siglos anteriores, véase En torno al Quijote (Biblioteca Histérica, 2006) e
Infantes (2010).

19 Compaérese la versién actualizada del Cuento de las tres hermanas (sin pie de imprenta, n°® 67; col.
JFB), donde unos ndmeros insertos en un texto bastante prolijo remiten a 36 vifietas ilustrativas (no
numeradas) del mismo y un pliego de aleluyas como el de Pablo y Virginia, con sus 48 vifietas y sendos
disticos explicativos de reglamento.

Fundacién Joaquin Diaz Simposio sobre literatura popular ¢ 2011



220

De imaginatura: la adaptacién escriptovisual de la narrativa en los pliegos de aleluyas Jean-Francois Botrel

HERMANAS.

M 51 HISTORIA DE PAB
: : -~ 3 = F

& Fabla Ngials,
i o et e Lo

LT * hmbem e plloula dnies,
A S —— TR T

[T p————
) Bo Pl s,

' el Lr — -
e el patia #ntky Virgmis ve wempaiina,
i s da iy Toar, = dis b e ssataas laglina.  lssed i WIS N,

Jmvim i wn e e armma
uwimin, | b o

FER mesdemia § WIS,

it Alugres p plumsmie teas i Virgrm b Wremvmana
i Virglith s whi

dar | i ek [lpvalom. pdulq.iﬁ..hl..h.p-h ol pndar y Is

ol i Virgheli o ok
il .

Vi Viegmin § bt rerewm
bé @it Frisl i Fesald,

[ TS P ———
al shiar Irorion § arms

hl wrnsgaba s side
pnbrrvesla.

= |y

Fundacién Joaquin Diaz Simposio sobre literatura popular 2011



221

De imaginatura: la adaptacién escriptovisual de la narrativa en los pliegos de aleluyas Jean-Francois Botrel

_ IUSTOIRE DE PAUL BT VIRGIVIE. v-1s0

16

De ahi que este estudio se
reduzca fundamentalmente a
un tipo de imaginatura: la adap-
tacion gréfica de una narracion
preexistente en las historias con
vifietas impresas en pliegos
(pliegos de aleluyas), muy espe-
cialmente, Pablo y Virginia, una
novela de inmensa popularidad
europea (16-17), contemplando
-eso si- la imaginatura resul-
tante desde dos perspectivas,
la autorial y la lectorial, para
poder contrastar la funcién es-
perada con la efectiva.
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Incidencias para el autor

Ya no se trata de acompanar con iméagenes algln texto sino de traducirlo en
imagenes, dandolo a ver y entender, por virtud de una especie de epifania espec-
tacular de algo abstracto y latente. La transposicién gréfica se hace a partir de una
lectura del texto por un autor-bis, pero sin verdadera autonomia con respecto al
original y habitualmente con el propésito de hacer mas asequible para un destina-
tario no experto (como puede ser un nifio) la historia original con una versién com-
pendiada y visualizada.

El artista se esfuerza por traducir en un plan visual el proyecto mimético (o no)
del texto, incluso sus efectos simbdlicos (Botrel, 1998, 472); intenta sustituir al texto
por un iconotexto con el cual plasma en dos dimensiones, a base de trazos o lineas,
las formas y contornos de lo representado y visualizable; con este conjunto organi-
zado de imagenes (o semas graficos) produce un discurso gréfico, que se supone
tan coherente como el conjunto sintagmatico (palabra o texto) original.

El trabajo del guionista y/o del artista -del autor-bis- consiste en seleccionar
unos momentos de la historia, para, en un espacio determinado, traducir mimética
o sintéticamente unos detalles, unos sentimientos o unas situaciones precisas o
dispersas en el texto (Botrel, 1998, 476) y organizarlos en una narracién gréfica.

Los codigos expresivos de la visualizacién suponen, por ejemplo, la atribucion
de una corporeidad y figura (incluso evolutiva) a los protagonistas y personajes para
su correcta identificacion?® (18-21), y una materialidad visual a los objetos u otros
elementos del paisaje. Para expresar las posturas y los sentimientos, el artista tiene

18-19

que valerse de un codigo gestual fundamentalmente analégico (un cuerpo tum-
bado remite a la idea de suefio o muerte, coger el cielo con las manos equivale a

20 Véase, por ejemplo, la evolucion de la figura del Cid al filo de los 10 cromos mencionados en la
nota 4
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20-21

dolor o desesperacion, etc.), con muy limitadas posibilidades, en la época, para
expresar el movimiento, incluso con respecto al teatro con el que las historias na-
rradas con aleluyas mantienen un evidente parecido. De ahi una narracién a base
de una sucesion ordenada de iméagenes hieréticas, como en los cuadros vivos (ta-
bleaux vivants), correspondientes a unos momentos o situaciones, con permanen-
tes elipsis no subsanables por un narrador gréfico cuyos recursos resultan mucho
mas limitados que para su homdlogo textual: jqué puede ser graficamente de las
descripciones panoramicas, de los didlogos, de los monélogos interiores?!, del
estilo indirecto libre, etc.? ;Puede el narrador grafico tener una presencia seme-
jante a la usual en la narracion textual?

Para la traduccién grafica, son muchas limitaciones que quedan mas o menos
acrecentadas segun el espacio de que se disponga y la tecnologia expresiva.

En el caso de los pliegos de aleluyas, el narrador grafico suele disponer de 48
unidades graficas o vifietas, cuadradas o rectangulares, pero de igual cabida y re-
ducido tamafio (22-23): de 13 a 17 cm? de superficie?. Se trata de vifietas enmar-
cadas por un filete, yuxtapuestas (pero separadas por unos blancos) y estructuradas
horizontal y verticalmente. La lectura de las ocho lineas de vifietas se hace de la
izquierda a la derecha y de arriba hacia abajo, como en la pagina de in libro.

Acompana la vifieta un epigrafe o explicacion, cominmente bajo forma de unos
disticos octosilabicos asonantados, dispuestos debajo de ella, siempre en el mismo
lugar, y atribuible a un narrador extradiegético.

Se puede observar que, en tal sistema gréafico, menudean las elipsis y existen
escasas posibilidades de focalizacion (o al menos no se recurre a ella): los persona-

21 Interesa, al respecto, observar la solucién adoptada por Isaac del Rivero para su versién gréfica de
La Regenta de Leopoldo Alas Clarin (Oviedo, Esmena Ediciones, 2001).

22 Compérese, por ejemplo, con las distintas formas expresivas de que dispuso Doré para su comen-
tario gréfico del Quijote (Botrel, 2011, 133, nota 16) o las historietas contemporaneas.
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jes suelen representarse de cuerpo entero, como en el escenario de un teatro,
procurando darle mas o menos sentido a las posturas y a los ademanes, pero con
escasa presencia de los gestos; a lo méas se reduce a dos o a uno, lo cual, al acercar

al personaje, permite darle mas o menos presencia y atribuir mas matices expresi-
vos a la cara.
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Obviamente la técnica, el xilogra-
bado, predominante en los pliegos
de aleluyas (aunque también se recu-
rrié a la cincografia), no llega a equi-
pararse, para fines expresivos, al
dibujo au trait ni al grabado en cobre
o acero?®, menos tratandose de gra-
bados enmarcados y diminutos,
como se ha visto, y de invariable ta-
mafio. De ahi que para expresar gra-
ficamente la actitud de tristeza o
desconsuelo que se supone acom-

pafiado por unas lagrimas del “bon Llora el pHEb ; . A
vieillard” y narrador, en la vifieta 48%* de esta d%gfaﬂ‘ada historia.

24
(24), tenga el dibujante que recurrir a
la representacion de una cabeza aga-
chada, sin mas, o sea: sin las lagrimas
de alegria que si pueden correr por la
mejillas de Sancho en la plancha de
Doré grabada por Pizan para el Qui-
jote de Hetzel, pongamos por caso
(25).

También puede incidir el cédigo
cromatico disponible, limitado en la
mayor parte de las vifietas al blanco y
al negro, a los que solo excepcional-
mente se les aflade unos colores ele-
mentales (con trepa o aguada) que se
vuelven después mas sofisticados con
la cromolitografia, por ejemplo.

25

Asi las cosas, jcémo pueden contarse
historias, por muy sencillas que sean, mediante la imagen fija y fragmentada de las
vifletas? Y, primero, ;quién se encarga de hacerlo?

23 Véase al respecto, Fontbona (1988, 1992).

24 Es la ilustraciéon de la dltima frase de la novela : "ce bon vieillard s'éloigna en versant des larmes,
et les miennes avaient coulé plus d'une fois pendant ce funeste récit” (p. 175). NB. Las citas del original
francés se hacen a partir de la edicién de Robert Mauzzi (Paris, GF-Flammarion, 1966).

Fundacién Joaquin Diaz Simposio sobre literatura popular ¢ 2011



226

De imaginatura: la adaptacién escriptovisual de la narrativa en los pliegos de aleluyas Jean-Francois Botrel

En el caso de las
aleluyas, parece ser
que se trata de una
autoria colectiva : el
editor escoge el ti-
tulo que se ha de
poner en imagenes,
algn guionista orga-
niza el découpage,
encargandose la
plasmacién gréfica
de la historia original
a un dibujante y pos-
teriormente a un gra-
bador? (26-27-28-29)
y los comentarios
subsidiarios (las ex-
plicaciones o pies) a
algun versificador®.
Por supuesto, pue-
den darse todas la
coincidencias posi-
bles en una misma
persona de las distin-
tas fases (el editor o
el dibujante pueden

ser guionistas, pue-

26-27

25 Por ejemplo, se puede suponer que para el pliego titulado Flores de la doctrina cristiana (n° 32 de
la serie Marés) el editor encargé unas vifietas para ilustrar Los mandamientos de la ley de Dios y que
el dibujante Noguera opté por significar “No matar” con Cain, “No fornicar” con el casto José, “No
hurtar” con la representacion de un presidio, “No levantar falsos testimonios” con Salomén, “No desear
mujer ajena” con David y “No codiciar lo ageno” con un ladrén y asesino. En Pasages de la Sagrada
Escritura. Primera parte (Marés, 34), son cuarenta momentos seleccionados en La Sagrada Escritura,
cuarenta glosas gréficas con sendas explicaciones ripiosas, pero con capacidad, en total, de formular
un texto exacto y coherente.

26 En algunos casos, las vifietas parecen ser el mero trasunto gréfico de la explicacién, como en Tierra
de Jauja (n° 78 de la serie Marés) donde la vifieta 14 representa lo que dice el distico: "El perro, el
raton y el gato/comen en el mismo plato”) o en Desdichas de un hombre flaco (n° 90 de la serie Marés);
véanse, por ejemplo, las vifietas 27 ("Si la casa no esta abierta/entra por debajo la puerta”), 32 ("Lo
lleva volando el viento/al tejado de un convento”), 26 ("Cuando bebe en la fuente/parece el arco de un
puente”) y 23 (“Parece un palo vestido/alto, flaco y compungido”).
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den ser uno el dibu-
jante y el grabador,
etc.), sin que, por
ahora, se pueda deter-
minar ninguna preemi-
nencia segura entre
los distintos participes
en la produccién gra-
fica, textual e impresa.

Lo cierto es que la
narracién se ha de
fragmentar en una su-
cesién de momentos
seleccionados por
algun lector del origi-
nal, para la produccién
de imagenes alusivas
o sintéticas. Esta na-
rracion gréfica respeta
globalmente el orden

de la historia, con, no
obstante, la posibili-
dad de ignorar deter-

minados momentos o
peripecias o, al contra-
rio de amplificarlos

28-29

(proporcionalmente) por la multiplicacién de “momentos graficos” o imagenes. El
dibujante pone por obra de manera fragmentada los recursos narrativos graficos
disponibles, acatando la volumetria determinada por el estricto y cerrado espacio
de las vifietas, y yuxtaponiéndolas con unas inevitables elipsis, acentuadas por la
fragmentacion cerrada y la uniformidad del espacio de la vifieta.

En cualquier caso, facilmente se puede comprobar que una imagen muda (sin
titulo) dificilmente funciona, al menos como adaptacién de una historia o un texto,
y en las aleluyas tampoco funcionan por si solas las meras explicaciones o disticos?
(30-31). La narracion grafica se ha de completar, pues, con una narracién discursiva
(las “explicaciones”) que no son citas del texto original sino una nueva formulacién

aunque en el texto original estriben.

27 Hagase la experiencia con tres versiones de Pablo y Virginia: una avant la lettre, otra con solo la
letra, y la escripto-visual.
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Este seria el es-
quema ideal, pero
vamos a ver con el

mim 51 HISTORIA DE PABLO Y VIRGINIA.

e et estudio de distintas

A Pn v Vogitia, e,
e o s b s w3 s

plasmaciones -inter-
pretaciones o adapta-
R e L ciones- gréaficas de la

Wisitun g rvimain
S e

Tiryisia v
Prigei

historia de Pablo y
Virginia de Bernardin
de Saint-Pierre que

unia 8 o bl s i
P | 08 esim.

puede resultar mucho
més elemental.

S
Esta novela?, pu-
blicada por primera

vez como tal en Paris
en 1787% y traducida
al espafiol por pri-

mera vez en 1798, al-
canzé una inmensa
popularidad euro-
pea®, en la que parti-
ciparon sobremanera
las distintas e infinitas
y variopintas plasma-
ciones graficas de al-
gunos episodios de la

30-31

tragica historia, como el pliego de aleluyas titulado Historia de Pablo y Virginia,
publicado antes de 1846 por Marés con en nimero 51 (Botrel, 2002, 34).

Partiré del erréneo supuesto de que esta y cualquier interpretacion o adaptacion
grafica esta subordinada al texto original de referencia (en francés o en espafiol).
De ahi que, para una deseada reconstitucion de la genética del texto gréfico se

28 La novela describe la historia de dos nifios en la isla de Francia (actual isla Mauritius). Hijos de
dos familias distintas, se crian juntos como hermanos en medio de la esplendorosa naturaleza tropical.
Al llegar la adolescencia, nacen en ambos personajes unos sentimientos amorosos. Su familia decide
alejar a Virginia de Pablo, enviandola a Francia, con la consiguiente desesperacién de Pablo. Después
de varios afios, naufraga el navio en que regresa Virginia a la isla y de tanto dolor tarda poco Pablo en
morir también. Se entierran juntos.

29 Inicialmente formaba parte de Etudes de la nature publicadas en 1784.

30 Véase Toinet (1963) y, para Espafia, Sarrailh (1933) y Martinez Cantén (2009).
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empiece buscando las
posibles y légicas co-
rrespondencias gréafi-
cas del pliego de

aleluyas (32-33) con el
texto de Bernardin de
saint-Pierre o su tra-
duccién al espafiol,
para reconstituir las
opciones narrativas
del intérprete grafico
y/o de su colaborador
textual y su posible

wabtuisla,  Agres 7 [Lamasera
L [t wan bn o ey

B ame Arfhcn mo i
s pebar lis i,

estrategia para con-
densar en 48 vistas o
vifietas la Historia de
Pablo y Virginia.

Se supone, pues,
un guién, con una se-
leccion de momentos
o peripecias de la his-
toria, y la consiguiente
supeditacién al texto:

-y e bl o, P
o plassVugusaeemans.

por ejemplo (34), en la
vifeta 6, donde se re-

et dl .-.‘- = bnna-h*--'ﬂt

presenta a Pabloy Vir- ™™

Tubls mr-»-—--uu
e g S

Am hos en placida union,
van huyendo de un turbion.

Fundacién Joaquin Diaz
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MADRID, 1870 —Despsabo da Marda y Compania, alls ds Jusasls mim, 19,

32-33

ginia cubiertos con el zagalejo de
esta y dice el distico explicativo
“Ambos en placida unién/van hu-
yendo de un turbién”, dice el texto
original: “j'apercus (...) Virginie (...)
la téte couverte de son jupon qu’elle
avait relevé par derriere, pour se
I"abri

(...) elle tenait Paul par le

mettre a d'une ondée de
pluie...
bras, enveloppé presque entier de
la méme couverture (...) sous ce
jupon bouffant (ils) me rappelérent

les enfants de Léda enclos dans la
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méme coquille” (p. 89). Podriamos admirarnos de la capacidad del dibujante y del
grabador para expresar graficamente, ademas de la presencia del narrador, la ma-
terialidad de las enaguas de Virginia haciendo las veces de paraguas, la inclusién
ovoide de los “gemelos” Pablo y Virginia y la reminiscencia mitolégica de Helena
y Pollux o Clitemnestre y Céstor.

Ahora bien: equivocados estariamos, porque donde se podia pensar que el
lector y dibujante interpretaba traduciéndolo graficamente el texto de Bernardin
de Saint-Pierre, nos encontramos con que, sin necesidad de leer el texto, fusila una
ilustracion preexistente, dibujada y grabada para la edicion francesa de 1789 donde
se publica por primera vez como frontispicio e ilustracién de las paginas 21 y 22
para disociarla del texto con el que mantiene relaciones de subsidiariedad, aislarla,
darle una categoria expresiva autébnoma y luego ponerle un pie bajo forma de dis-
tico descriptivo y redundante con respecto a la imagen, dejandole al lector de
aleluyas, eso si, la responsabilidad de percibir o no lo de la gemelaridad y la refe-
rencia al huevo de Leda.

Conviene, pues, tener en cuenta que entre el texto original y el pliego de alelu-
yas obviamente median una infinidad de versiones o formas, librescas o no, del
texto, reveladoras de una permanente e intensa circulacién intraeuropea de posi-
bles modelos (Botrel, 2011). Restringiéndolo al ambito hispano-francés, se puede
reconstituir una serie cronoldgica de plasmaciones textuales y gréficas, desde la
primera edicién francesa hasta el pliego de aleluyas, pasando por la traduccién
espafiola, la edicion de 1806 por Didot, la de 1816 por Mompié, la de Curmer de
1838 y la de Cabello en 1850, que pueden incidir cuando no la determinan sobre
cualquier adaptacion o plasmacién espafola.

En la edicién de 1789, en su "Avis sur cette édition”, ya destacaba Bernardin de
Saint-Pierre los méritos de las tres planchas de Moreau le Jeune y de la de Vernet
que acompafian el texto, y pronto otros dibujantes y artistas se apoderaron del
tema®', con una posterior profusién de imadgenes mas o menos originales o repeti-
tivas, producidas con distintas técnicas®, que denotan la extraordinaria populari-
dad de esta novela casi pastoril por toda Europa.

En Espafia, ya en 1798 la primera traduccion castellana, la del abate Altea em-
pezada a partir de la traduccion...inglesal, ostenta un frontispicio (35), que resulta

31 Como Jean-Frédéric Schall para sus suites de 1791 (4 grabadas por A. Legrand+6 grabadas por
Descourtis) (Toinet, 1963).

32 Xilograbados, grabados en acero y cobre, litografias, images d'Epinal ( como Adolescence de
Paul et Virginie, Histoire de Paul et Virginie n® 889 (cf. Gallica); bordados y reproducciones en distintos
soportes: papel, platos, tazas decoradas, cuadros y tapicerias, papeles y tejidos pintados, etc. (véase
Toinet, 1963).
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( PABLO y VIRGINIA
T T g )
Jacono Bensanniso Exmigy e

de Samt Fierre.

Fharior

SITR R T T

35-36-37

una clara imitacion de la ldmina de Moreau le Jeune para la edicién de 1789 (36),
también imitada por Schall (37); es la que va servir de modelo para las sucesivas

Tk TAUI
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Peair, i Do froil ow an sl Qsiseans se pre-
senlatenl a loi, cussenlals 604 an haut o'wn ar-

T, il Vescalalait pour les apparter b sa sovae

wand on en rercontroil un quel-
we parl, on ¢ail s quo o
o w'elail pas lein. Ui jour,
ue o desoondais du sommet de
velle montagie, Poperges, a Pesbrémite du jar
din, ‘-'lru'm'ir.' ik aceoirail vers la nmson, b ife
eoiverte do son Jupan , quelle avail releve par
derrisre, pour so metire & Vabri d'une omlde de
pluwia. T lain , jeo by crus sonlo; of, m'clant avames:
vers elle pour Pider o naarcher, je vis qu'clle Le-

wait Pasl par leluas, covoloppé prosque en en-

38-39

plasmaciones gréficas® (38-39). Lo mismo pasa con la ilustracion del “Paso del
torrente”: se puede comparar la ilustracién de A. L. Girodet para la edicion francesa
de 1806 por P. Didot en Paris (40), con el grabado coloreado que de ella saca Roger
(41) y con la ilustracion de Peleguer para la “Nueva edicién” de Pablo y Virginia,
“adornada con seis laminas finas a imitacion de la que el autor publicé en Paris”
que lldefonso Mompié saca luz en Valencia en 1816.

33 Como en la edicién de Curmer de 1838 (Paul et Virginie; La chaumiére indienne par J.-H. Bernar-
din de Saint-Pierre, Paris, L. Curmer, 1838) y Adolescence de Paul et Virginie (Estampa de la Fabrique
Pellerin, circa 1810-1816) (cf. Gallica).
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40-41

Esta por hacer un estudio sistemético de esta dimension gréfica de la novela, no
tenida en cuenta por Sarrailh en su clésico estudio (1933), pero consta que muy
temprano estén circulando en Espafia imagenes alusivas a Pablo y Virginia, como las
9 estampitas (4.8x6.5), obra también de Vicente Peleguer (1793-1865), conservadas
en la Biblioteca Nacional de Espafa® o la suite de 4 figuras con pies en francés y el
castellano®, y después un sinnimero de partituras, pliegos de aleluyas, libritos de
papel de fumar®; relaciones, canciones, historias de cordel®, ventalls®, etc.

34 ER 2176. Estan impresas, litograficamente (?), en cartoncillo -serfan tarjetas de visita-, con tinta
azul y parecen ser una somera suite ya que llevan una especie de cubierta y titulos (“Pablo y Virginia”,
“Nacimiento de Pablo y Virginia”, “El negro Domingo los halla en una tempestad” (con la arquetipica
representacion del “huevo de Leda”), “Aloxam® de Pablo y Virginia”, “Despedida de Pablo y Virginia”,
“A gusto llevo mi carga”, “Llegada de Mr. Bourdonnais”, “Recibe Pablo Carta del Regreso de Virginia”,

“Naufragio de Virginia”. En la BNE estan pegadas en un pequefio album.

35 Editada en Lyon, por Pintard Jeune (Toinet, 1963, n° 808), tal vez las evocadas por Antonio Flores
"al retratar la sala de una pensién tipica y popular de Granada” en Los Esparioles pintados por si mis-
mos (apud Marco, 1977, 291)

36 Doce cubiertas de librillos de papel de fumar de la Fabrica de José Simé con sendos grabados alu-
sivos a la historia de Pablo y Virginia y al pie del mismo, una tercetilla explicativa glosada en una décima
que va a continuacion. Por ejemplo, debajo de la vifieta n°2 se puede leer: “Un grupo el més ingenioso/
para huir del aguacero/Forma su afecto sincero” (lo estoy viendo) y lo confirma la glosa: “Un caudaloso
aguacero/En el campo les cogié/Y alli Virginia inventé/Un paraguas con esmero:/El zagalejo grosero/
En la cabeza ponia/Y con pablo se veia/Tan unida en su contento,/Que cualquiera en tal momento/por
uno a los dos tendria” (Lépez de Meneses, 1950, 104)

37 En el centro etnogréfico Joaquin Diaz se conservan dos ediciones de la Historia de Pablo y Virginia
(Valladolid, Santarén, 1841 y 1863). Mas ediciones en Botrel, 1986. Sobre las versiones teatrales, véase
Lépez de Meneses (1950,102-103), y sobre los romances y canciones, con o sin vifietas, Lépez de Me-
neses (1950, 99 y ss.) y Marco (1977, 1, 290-1 y I, 625-635).

38 Barcelona, Depésito de José Clara (“La historia cuenta lectores...”) (13).
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Tratdndose del pliego de aleluyas, re-  [*
sulta que la adaptacién e interpretacion
gréafica por Marés® no es la de un texto P \[ l.
sino de una version libresca del texto y, de
manera mas restrictiva adn, de sus ilustra- “' [ R '-' l \ l E

W i THLNEITET INSCENET,

ciones. i -
|!_ BERNARDIN DL T=PICRARE] |
Aparentemente se trata de las de la edi- ’ - —,.;_._::,__:E
cion de Curmer de 1838, ilustrada con 400 % ettt e
> . : s i Bt e Moo Prasas,
vifietas y 30 planchas (grands sujets) (42) § UG T
- 1 0

donde se pueden encontrar casi todas las
caracteristicas analizadas a propdsito de La
Regenta®, mas una ingente representa-
cion, consonante con la novela y la época,
de una naturaleza exdtico-romantica, bajo

forma de paisajes o como telén de fondo.

. . . s . FARIS
Pero, la inspiracion no la toma el dibu- QAR iy, o i i

vemmm i i1

jante de las aleluyas directamente de dicha  § =~
edicién francesa, sino de otra intermedia y L

espafiola, la de 1850, por Cabello y her- 42

mano®*', cuyas 100 ilustraciones son unos

muy evidentes trasuntos a cargo de varios grabadores* de las de la ediciéon Cur-
mer. En esta edicidn, las ilustraciones seleccionadas por Cabello o quien sea (tal vez
el traductor y anotador, José Alegret) conservan muchos elementos y detalles ve-
getales de la edicion francesa (sobre todo en las letrinas) y se respeta la orientacion
y posicion de las escenas y personajes o sea: los grabadores se han cuidado en

invertir las imagenes del original francés a la hora de grabarlas.

39 En la serie Marés, Minuesa, Hernando se encuentran més adaptaciones de obras literarias o tea-
trales como Don Pedro o el zapatero y el rey, Don Quijote, Robinsén, Gil Blas, Don Juan Tenorio, Atala,
Simbad el Marino, El conde de Montecristo, etc. (cf. Botrel, 2002).

40 O sea: desde una interpretacion fundamentalmente mimética y analdgica (Botrel, 1998), como se
puede comprobar en la vifietan® 20y en la p. 71 de la ed. Cabello: “Pablo que ademés nadaba como
un pez se internaba veces en el mar, saliendo al encuentro de las olas”: la traduccion gréfica incluye
las reacciones de Virginia en la version de Bernardin de Saint Pierre: “Virginie a cette vue jetait des cris
pergants, et disait que ces jeux-Ia lui faisaient grand peur” (p. 108).

41 Pablo y Virginia. Escrita en francés por M. B. De Saint-Pierre seguida de La cabana india. Traducidas
ambas de la Ultima edicion de Paris e ilustradas con notas de José Alegret...Publicadas por los Sres.
Cabello y hermano, Madrid, Est. Tip. de A. Vicente, 1850, 192 pags. (BNE 1/67861).

42  Cuatro litografiadas y 96 xilograbadas por Carnicero, Sierra, Vila Plana, Toro G°, Alv®, Llopis, Jime-
ne (sic), Murcia...
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La adaptacion de la edicién de Cabello en el pliego de aleluyas se hace bajo

dos modalidades:

-la seleccion entre los distintos “momentos” del relato expresados por las 100
ilustraciones presentes en la ediciéon de 1850, convirtiéndose lo que tenia el esta-
tuto subsidiario de ilustraciéon en algo principalmente significante.

< -la copia servil y degradada
de una ilustracién existente (43-
56), a base de un trasunto di-
recto, con la mecénica inversion
de la posicién de los personajes
(y de los perfiles),
una reduccién
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de la vifieta, una eliminacién drastica de los mo-
tivos vegetales y una pérdida de nitidez en el di-
bujo y el grabado®.

La Unica invencion en el pliego de aleluyas
serfa, pues, la vifieta de portada® (57) y una po-
sible ruptura con respecto al orden y disposicién
de las ilustraciones de la edicion Cabello®.

En la visualizacién de la historia y de los per- e

.  dol | g If A Pablo y Virginia, Dios,
sonajes, comparandola con la que obra en el tea- di6 un alma para los dos.
tro, por ejemplo, el reducido espacio disponible
determina la composicion?®; las mimicas cuando se pretenden expresar se limitan

a lo elemental (reir/llorar), o sea: a la gestualidad convencional®’

, con poca o nin-
guna expresion de la cara. Mas complicada aun resulta la expresion del movimiento:
de ahi que los personajes sean hierdticos como en los tableaux vivants o el teatro
clasico, y que los efectos de aceleracion (con la multiplicacion de imagenes) o al
contrario de focalizacién o encuadre en el centro de la imagen y en el primer plano

resulten harto elementales y bastos.

Pero también se puede comprobar que la propia légica expresiva de la imagen
puede llegar a amplificar y enriquecer la narracién, como en el caso del “bafo de
Virginia” en la vifieta 26 (" Se bafia Virginia hermosa/en la estacion ardorosa”) que
da pie para un desnudo de inspiracién pictérica y clasica cuando en el texto de
Bernardin de Saint-Pierre solo se dice que Virginia entrevé en el agua, sobre sus
brazos desnudos y sobre su seno, las dos palmeras plantadas con motivo de su
nacimiento y del de su hermano...

Interesa comprobar que la representacién gréfica sefiala unos momentos de la
historia y los va reproduciendo en las distintas traducciones o soportes, dando una

43 Véase, por ejemplo, la representacion de Virginia con las cabras en la vifieta 18 o la de Pablo y
Virginia en la 25, donde practicamente desaparece la vegetacion, muy lujuriante en la edicién Curmer.

44 Lade conclusién (vifieta 48), es un trasunto del grabado de la p. 187 de la edicién Cabello de 1850.
45 Como en la colocacién de la vifieta 25.

46 Para una narracion grafica muy centrada en los personajes, podemos ver que predominan las vifie-
tas con un personaje (nueve) o dos personajes (16). Pero en las 41y 45, pueden caber 8 personajes y

aln mas.

47 El dolory el llanto se expresan con unas manos puestas en la frente o una cabeza gacha (vifietas
34 y 48) o0 ambas manos ante los ojos ( vifieta 32); la pena y desesperacion con las manos puestas en la
cabeza (vifeta 33); ambas manos mutuamente asidas significan amistad o compasion (vifietas 24, 36); la
oracién o suplica por las posiciones arrodilladas, segin un cédigo gestual compartido si no totalmente
universal (Botrel, 2008b).
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peculiar relevancia y orientando su interpretacion. Llama la atencién, por ejemplo,
el que los momentos del turbién (vifieta 6), del paso del torrente (vifieta 14), del
regreso (vifieta 39) y de la muerte de Virginia (vifieta 43), no solo no faltan sino que
se representan de la misma manera, con minimas variaciones al filo de las sucesivas
traducciones gréficas.

Progresivamente, tras una especie de lucha entre dos o mas interpretaciones
(caso del Paso del torrente*®) (58-59-60) y por los efectos de la transmediaticidad

PABLO Y VIRGINIAL
-

58.59-60
(las distintas ediciones de la obra y de sus trasuntos en
romances, canciones, obras de teatro, tarjetas de visi-
tas, libritos de papel de fumar, etc.), la imagen se
transforma en un eco o confirmacién de un texto co-
nocido, en una especie de emblema, con una especie

de canonizacion grafica de un texto literario, con sus
momentos obligados como el episodio del torbellino
y Pablo y Virginia abrigados por el zagalejo de esta,

que permiten identificar graficamente el texto base,
hasta parddicamente® (61). Tanto para Pablo y Virgi-  °'
nia como para Atala o Genoveva de Brabante, la capacidad de sintesis de la ima-

gen se utiliza para condensar en una representacién lo mas notable o la esencia del

48 Sobre la version primitiva de Girodet con Pablo llevando sobre sus espaldas a Virginia se va impo-
niendo otra version, con Pablo llevando en brazos a Virginia (véase la edicion Curmer, la de Cabello, la
vifieta 14 del pliego de aleluyas y la edicién de 1863 por Santarén de la historia de cordel donde este
momento grafico, muy emblematico también de Pablo y Virginia (con, en la parte izquierda de la vifieta,
la presencia afiadida del negro Domingo), sustituye al utilizado en la edicion de 1848 (los dos nifios
sentados en las rodillas de sus respectivas madres. Hasta en la edicién de V¥ e hijos de Subirana en la
Biblioteca escogida de la Juventud (con aprobacién de la autoridad eclesiastica), en la ilustracion del
paso del torrente, se privilegia esta version, con los dos cuerpos muy estrechamente unidos.

49 Por parte de Capoul, por ejemplo.
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relato, logrando un cuadro sintético o expresivo de un momento sefialado o em-
blematico que da cuenta de toda la historia sin necesidad de narrarla®.

Con respecto a la narracién, no cabe duda alguna de que las aleluyas de Pablo
y Virginia se benefician de las lecturas anteriores, la de Curmer y la de Cabello
donde la ilustracién consigue centrarse en los episodios mas importantes. Pero el
autor de la narracién gréfica en aleluyas no deja de ser también un lector del texto,
tanto cuando reproduce una interpretacion errénea del texto®!, como cuando
afiade sentido a una situacién que en el original solo tenia una funcionalidad mi-
nima®2. En alguna ocasién inventa una explicacién para una vifieta que no la tenia
en las ediciones de Curmer y Cabello®3. Asiy todo, la pérdida de referencia textual
colindante hace que llame la atencion la escasa relevancia gréfica de muchas vifie-
tas o aleluyas con respecto al texto original y también la relativa inconexién entre
ellas®.

Si nos fijamos en el découpage o divisién en escenas del relato de B. de Saint-
Pierre para su traduccién grafica, podemos observar que, como en casi todos los
pliegos de aleluyas, tiene en cuenta la cronologia (desde el nacimiento hasta la
muerte de Virginia y la de Pablo), que opta, en dos momentos del relato, por una
acumulacién de vifietas (vifietas 12-16 y 22-25), con la consiguiente intensificacion
o focalizacién, propia de la historia grafica, pero también que algunas vifietas resul-
tan bastante enigmaéticas para quien no haya leido previamente la obra, y a veces
incluso insignificantes.

50 Incluso puede llegar a ser suficiente, como en el caso de Atala, la mera mencién del nombre de la
heroina (Botrel, 2000). En el ventall dedicado a Pablo y Virginia (cf. nota 37 y 17), se puede ver que la
actualizacién de la representacion de Pablo y Virginia, vestidos como payos en un paisaje poco exdtico
de encinas o robles, conserva no obstante lo esencial del motivo nuclear : Pablo y Virginia estan cogidos
de la mano, y, muy apretaditos, llegan a darse un beso en la boca. Sobre una proyectada y/o posible
lectura gréfica independiente del texto, véanse las propuestas de Jean-Louis Haquette (2002).

51 Por ejemplo, donde en el texto de Bernardin de Saint-Pierre Virginia se autocura los pies, en la

vifieta 15, " Pablo con tierno interés/cura a Virginia los pies”.

52 Se conoce que el autor de los disticos se ha leido al menos algunos pasajes del texto de Bernardin
de Saint-Pierre, ya que el distico de la vifieta 41 (“Cerca del puerto se sabe/que corre riesgo la nave”)
condensa lo referido por los habitante, cuando la propia vifieta es evidente ilustracion de “nous vimes
un feu autour duquel plusieurs habitants s’'étaient rassemblés” (p. 155).

53 Por ejemplo con el comentario puesto a la vifieta 28 (“Virginia, de la heredad/cuida con tino y bon-
dad"”) ausente en el texto original, dandole de esta manera otro sentido a la vifieta inicialmente copiada

de la pagina 127 de la edicion Curmer.

54 Se puede observar, por ejemplo, que en el principio de la narracién grafica cuesta identificar a
Pablo (cf. la vifietas 2, 3 y 4) y, mas aln, entender que se trata de un relato a cargo del amigo y “buen
anciano” representado en las vifietas 6 y 48, pero no identificable como tal.
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En total, se trata mas bien de una yuxtaposicion de episodios o momentos®?,
excepcionalmente organizados en secuencias narrativas, como en las vifietas 11-16,
con las cuales se procura dar cuenta de la historia de Bernardin de Saint-Pierre y de
sus principales peripecias® pero con infinitas elipsis que el autor de los disticos se
esfuerza por subsanar, permitiendo la identificacion de los personajes (no de todos)
y relacionando en la medida de lo posible las vifietas entre si.

Resumiendo: el pliego de aleluya no es, pues, una adaptaciéon gréfica de un
texto, sino més bien de un iconotexto, con, de resultas, otro iconotexto -un metai-
conotexto- construido a base de una seleccién entre las 100 ilustraciones de la
edicién Cabello, que resultaron de otra seleccién entre las 400 vifietas y 30 plan-
chas de la ediciéon Curmer, con una expresién bastante degradada en total y un
acompanamiento de explicaciones fragmentadas que a duras penas restablecen la
|6gica discursiva del relato.

Se observa, ademas, una clara pérdida de protagonismo por parte de los ele-
mentos naturales omnipresentes en la novela®, y de la omnipresencia del anciano
narrador en la novela solo da cuenta el enigmatico “amigo” (vifietas 36 y 40) y solo
el lector efectivo de la novela de Bernardin de Saint-Pierre puede identificar al
hombre con bastén de la vifieta 6 como trasunto del narrador de la historia.

Las consecuencia sobre el sentido de la nueva obra resultante no dejan de ser
interesante: al prescindir del prélogo y del epilogo del texto y de casi la totalidad
de los elementos de exotismo geogréfico o vegetal que tanto les gustaron a los
contemporaneos, para centrarse en la pareja Pablo Virginia®®, y accesoriamente en
unos pocos personajes y su historia®?, el relato gréfico, en gran parte desvinculado

55 Véanse, por ejemplo, las vifietas 26, 27 y 28.

56 El encuentro entre La Tour y Marguerite, la esclava fugitiva, el extravio de Pablo y Virginia, la carta
de la tia, las intervenciones del gobernador y del confesor, la separacion, el naufragio, las muertes de
Virginia y Pablo.

57 Sin embargo, en 25 vifietas quedan huellas de elementos vegetales, con 12 arboles (8 son palme-
ras), y paisajes con montafias o acantilados y con mar (en 7 vifietas).

58 Los dos héroes se representan en 42 vifietas de las 48, con focalizacién en los dos o uno u otro en
mas de la mitad de ellas.

59 Se prescinde de muchos personajes (el perro Leal, los negros Domingo y Maria) y el protagonis-
mo nefasto de la sociedad se limita a la evocacion de la tia, del gobernador y del confesor, sin que se
llegue a saber cuéles han sido las consecuencias de su intervencion (menos la separacién). También se
prescinde, por supuesto, de las largas digresiones y conversaciones, de la carta de Virginia, etc. Por la
presencia de personajes negros (en 3 o 4 vifietas) y la referencia a la esclava fugitiva (vifieta 11) podra el
lector espanol deducir que la historia se desarrolla fuera de Espafia, situdndola més probablemente en
Cuba que en la Isla de Francia.
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de una temporalidad y espacio determinados, da a lo que en el proyecto inicial de
Bernardin de Saint-Pierre no era méas que una anécdota o ilustracién por la ficcion
de lo expuesto en Etudes de la nature, una acentuada y céntrica dimensiéon humana
y sentimental que sera la que in fine prevalezca: un amor imposible por “inces-
tuoso” entre dos gemelos victimas de la sociedad, con su tradgico desenlace: la
muerte de Virginia en un naufragio y la consiguiente desesperacion de Pablo®, con
toda la universalidad e intemporalidad del tema del amor imposible, de los aman-
tes infelices, como Tristan e Isolda, etc., del mito. Otra obra, bastante alejada de la

intencién del primer autor de Pablo y Virginia, como se ve®'.

Incidencias para el lector

Visto por el lector, interesa ahora comprobar que el programa del autor, incluso
cuando, como en las vifietas con décimas de los libritos de papel de fumar, la ex-
plicacién ocupa tanto espacio como la imagen, es principalmente visual®? (62-65).

60 Una comparacion entre la estructura de la novela y la de la historia permite observar algunas di-
ferencias en el respectivo espacio ocupado por el tratamiento de la infancia y adolescencia de Pablo y
Virginia hasta la separacion (50%/67%) pero también el fenémeno de intensificacién resultante de las 6
vifietas (11 a 16) para dar cuenta de 7 paginas (7%/12%), insistiéndose mas en la gemelaridad y en los
amores juveniles y adolescentes. En cambio, el pliego de aleluyas dedica proporcionalmente menos
espacio a lo que pasa después de la separacion hasta las muertes (33%/50 % en la novela), con una
secuencia de 6 vifietas focalizada en Pablo (un 12%, conforme con el texto original), pero prescindiendo
del didlogo entre el anciano y Pablo (un 12% del texto original), con, de resultas, un desenlace acelera-
do y mas brusco.

61 También se puede comprobar, comparando la versién Marés con otras similares (véase Martinez
Gonzélez, 2012): Histoire de Paul et Virginie Imagerie d'Epinal n® 1077 Imagerie Pellerin ; Histoire de
Paul et Virginie 99 (Imagerie Delhalt, Nancy); In Paul en Virginia ziet men op deze prent,/ De liefde en
deugd als op den zelfde, stam geént/On voit dans cette estampe en Paul et Virginie/ L'amour et la vertu
qui unirent leur vie (Turnhout, imp. Beermans, n° 86) (informacién de Jesus Maria Martinez). Convendria
contrastarlas con el discurso gréfico de una edicién contemporénea, la de la Biblioteca Universal de
Angel Fernandez de los Rios (Madrid, 1851) donde también se adivinan bastantes imagenes explicita
o implicitamente prestadas (Virginia en la fuente, Pablo y Virginia perdidos en el bosque (de Bertall), la
muerte de Virginia, la muerte de Pablo).

62 En un relato grafico de la Noche de San Juan para libritos de papel de fumar (col. JFB), por ejem-
plo, el autor de los tercetos se dirige al lector (en segunda persona del singular) y prefigura su situacién,
refiriéndose a la actividad de very mirar (" De la noche de San Juan/los lances aqui presento/que los
lectores veran”; "Entregados al placer/De un baile que aqui miras/Saltando a més no poder”; "Estos
que aqui estas mirando/Se hallan al juego entregados/Sus caudales disipando”; “Bebiendo a satisfac-
ciéon/Los andaluces que ves/Carecen de desazdn”) y valiéndose de deicticos (” Estos pobres labradores/

" "

Bailan con mucha alegria....
2002).

; "Este es un baile elegante....”, etc.). Mas ejemplos en Botrel (1995,
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Esta visualizacion de la literatura remite a unas variadas situaciones ergonémicas
de “lectura” de las imagenes. Si nos limitamos a las condiciones de percepcién de
la imagen, queda muy claro que no es lo mismo leer en un cartel, en una plana, en
una vifieta; leer teniendo todas las vifietas a la vista, en una misma plana o ir des-
cubriéndolas una por una®.

En la primera situacién, de una lectura grafica extensiva y como inmediata, se
desprende una interpretacion global que puede incidir en la lectura fragmentada
posterior de cada vifieta donde se analizan sucesivamente los detalles de la ima-
gen, con la ayuda de la explicaciéon, desde un saber lectorial analégico. Este saber
permite, en la Historia de Pablo y Virginia de Marés, discriminar entre nifia y nifio a
base de un cédigo indumentario o dar algin sentido al color de la piel de los per-
sonajes, con la memoria de los elementos graficos con ellos vinculados®*,

63 Véanse las notas 4y 12.

64 Se puede observar, por parte del dibujante, una gran coherencia en la vestimenta de Pablo, por
ejemplo: su pantalén es casi siempre un pantaldn de dril. La unidad narrativa la da, como en el teatro,
el decorado y la homogénea representacion de los distintos personajes y la recurrencia de la represen-
tacion de la gemelaridad.
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En las historias con aleluyas, el lector hace una lectura doble: una lectura del
discurso grafico y una lectura del discurso textual, el de las explicaciones, que
puede simultanearse en el caso de una lectura mediada y oralizada: no es lo mismo
solo ver (;qué cuentan, por ejemplo, las dos imagenes adjuntas®®? (66-67), y very
leer, ver y escuchar, con la memorizacion de los disticos, etc. (cf. Botrel, 1995, 2002).
Con respecto a la lectura del mero texto, con la version escripto-visual de Pablo y
Virginia ;cémo se va construyendo el sentido de la obra?

66-67

Sin animo de profundizar el tema, facilmente se podra observar que, mas alla
de lo tradicionalmente asociado con la visualizacién (Botrel, en prensa; Prat, 2012),
por muy elemental o burda que pueda resultar la traduccion grafica® y la explicita-
cion textual de lo obvio, la recurrencia de determinados elementos, como la pal-
mera, situaciones, como la concomitencia de Pablo y Virginia, consiguen ambientar
la historia en una naturaleza exética y expresar la inseparabilidad y casi gemelaridad
de Pablo y Virginia®” y hacer mas graficos los efectos de la separacion®®.

Con respecto a la narracion textual, la cooperacién interpretativa del lector me
parece mas exigente, toda vez que tiene este que deducir informaciones de indi-

65 No llevan titulo y falta informacién sobre su origen. Se puede suponer que de algunas ilustraciones
para un libro se trataria, pero ;para qué textos?

66 De ahi que la imaginatura en pliegos de aleluyas, a pesar de que va consintiendo cada vez mas
detalles y matices, se quede en algo elemental, tanto en el alcance de cada unidad narrativa como en
las secuencias o en la historia total. De ahi que, segun las posibilidades ofrecidas (espacio, técnica, etc.)
y la habilidad del artista el dibujo pueda ser mas o menos sugestivo y dar lugar a una interpretaciéon mas
o menos sofisticada.

67 Véanse las vifietas 5, 6, 7, 12, 13, 14, 15, 22, 24 y 25, y también las en que aparecen con otros
personajes (vifietas 4, 6, 8, 9 10, 11 16, 20, 23, 27, 31, 32)

68 A partir de la vifeta 33, los dos protagonistas se representan por separado.
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cios muy elementales (una palmera, el mar, un negro) y que, debido a una casi
permanente solucién de continuidad, con la yuxtaposicién y/o sucesién en secuen-
cia de imagenes fragmentadas -son momentos aislados del relato-, tiene que sub-
sanar muchas elipsis, sin la ayuda del narrador grafico mudo. El lector se encuentra,
pues, con la obligacién de imaginar lo que pasé antes o después, (re)construyendo
el tiempo de la historia, desde el nacimiento de los héroes hasta su muerte, y en
alguna medida el espacio en que transcurre (sin saber que de la Isla de Francia se
trata), de cooperar no tanto en la interpretacién como en la construccién de un
sentido solo analdgi-

camente expresado®’,
llenando los muchos
vacios’® (68-69). Una
actividad paraddjica
de dependencia e ini-
ciativa conjuntas. La

imaginatura, pues, re-
quiere mucho mas

Al furor del mar que crece |EWEEIEEE P imaginacion de o
ssco Virginia infeliz porece. :_Q ot _ e que parece.

La phanopeia. Lo corriente hasta hace pocos afios, era prescindir, incluso a
veces en las descripciones bibliograficas’’, de las ilustraciones de un texto y des-
preciar, por demasiado faciles o evidentes, sus plasmaciones graficas lo mismo que
la lectura y cultura con estas asociadas (Botrel, en prensa).

A esta "visién” muy reductora, conviene, pues, con los organizadores de este
encuentro, ofrecer alguna alternativa, recordando -con algin tesén- el auge y la

69 Véase la nota 40.

70 Al leer la vifeta 43 o la 14, ;habré percibido el lector de aleluyas lo que el anénimo comentarista
de la edicion de Pablo y Virginia por Mompié en 1816 vio en la representacién del Naufragio de Virginia
(pp- X-XI) o del Paso del torrente (pp. VIII-IX) por Pelaguer, a partir de Meissonnier? (véanse los apéndi-
ces Ay B).

71 Valga como ejemplo la reproduccién por Marco (1977, 11, 625-631) de la Breve relacién de la tragica
historia de Pablo y Virginia, impresa por Estivill después de 1817, sin la muy burda vifieta que presenta
"El naufragio de Virginia” y la consiguiente desesperacién de Pablo. Dice el texto: “Oyeme, lector
piadoso, préstame atencién un rato/oiras de Pablo y Virginia/la historia y su fin amargo”, pero en otros
momentos del relato hace una clara y doble alusion a la vifieta frontispicial: “Juzga ti, lector piadoso/
como estara el pobre Pablo/viendo en tal riesgo la vida/por quien esta suspirando” y "A la timida Vir-
ginia/se ve en la popa del barco/que parecia decir/mi triste fin ha llegado/Tiene los cabellos sueltos/la
cubre un vestido blanco/los ojos fijos al Cielo/que él invoca en su amparo” ( Romances de amor, BNE
R/40035).
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omnipresencia de la literatura gréfica impresa’?, y rebatiendo el discurso dominante
sobre la presunta predominancia y superioridad del discurso verbal. Y plantearse,
sin exclusivismos, un mejor conocimiento, al lado de la melopeia y de la logopeia,
de una phanopeia’®, o sea: la imaginatura.
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APENDICE A

“Solo se ve una pequefia parte de la popa y de la galeria del navio San Ge-
rando; pero en su solidez y riqueza de la arquitectura se echa de ver que es un
grueso navio de la compafia francesa de Indias. Un torbellino monstruoso, cuales
son los huracanes de los grandes mares, se encalla en el canal, sumerge su delan-
tera, le inclina por un lado, abre su puente, y levantdndose por encima de la popa
vuelve a caer en la galeria llevandose parte de su balaustrada. Los fuegos animan
las olas espumosas y parece el bajel devorado por un incendio. Virginia cercada de
las llamas aparta los ojos de la tierra natal cuyos habitantes hacen indtiles esfuerzos
y del desventurado Pablo, que en vano nada a su socorro, a punto de sucumbir al
exceso de su desesperacién y de la tempestad. Lleva una mano honesta a sus ves-
tidos arremolinados por los vientos enfurecidos, y en la otra tiene sobre el corazén
el retrato de su amante, que ya no ha de ver, y arroja sus Ultimas miradas al cielo,
su Unica esperanza. Su pudor, su amor, su valor, su figura celestial hacen a este
magnifico retrato una obra maestra acabada”.

APENDICE B

“La segunda ldmina tiene por objeto a Pablo
atravesando un torrente, llevando a Virginia sobre
sus espaldas. Tiene por titulo Paso del Torrente. Y
por inscripcién estas palabras: No tengas que temer
Virginia, que no me pesas nada, antes me siento mas
animoso contigo a cuestas.

El fondo representa los pefiascos caidos de las

montanas, por donde los rios se presentan en casca- " T ;
Pablo, con modestia v brio,

das. Su aspecto dspero y fragoso realza la elegancia, gkt
P peroyfrag 9 4 Yirginia pasa un 7o,

belleza y gracia de los jévenes que estan en la flor
de una vigorosa adolescencia. Pablo lleva sobre sus
espaldas a Virginia temblando por los resbaladizos
guijarros y tumultuosas aguas. Parece haberse vuelto

mas ligero con su bella carga y méas fuerte con el
riesgo que corre. La asegura con una sonrisa contra
el miedo tan bien expresado en la actitud temerosa
de su amiga y en sus ojos orbiculares. La confianza
de la amada, a quien estrecha con sus brazos, pa-
rece nacer aqui por primera vez del valor del amante,

y su amor tan bien manifestado por sus tiernas mira-
das y sonrisa de la confianza de su amada”.
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