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A los escritores modernistas nacidos a fincs del siglo diecinueve les cupo en
suerlc dar forma a la sensibilidad moderna. Fueron esos artistas de fuerte idio-
sincrasia quienes manipularon géncros, temas, estilos y lengua, tlevando a cabo
una revolucién que flexibilizé las letras del siglo actual. Sus herederos literarios
pudicron valcrse de sus aportaciones adaptindolas a los vertiginosos cambios fi-
sicos y psiquicos que se habrian de suceder sin tregua ¢n ¢l convulsivo mundo
moderno.

Aungue ¢l Modernismo estuvo lejos de estar limitado al cariz exclusivamen-
te literario que se le ha imputado,' si es cicrto que una de sus caracteristicas mis
sobresalicntes fue su habilidad para transformar en literatura los incidentes de Ia
vida cotidiana. Entrc los clementos asi transformados destaca la inscripcion nar-

1. Las criticas hirientes, mds o menos veladas, contra el Modernismo comienzan con la acusa-
cién de «galicismo mental», lanzada por J. VALERA en la resefia original de Azul, (J.V., Obras com-
pletas, [ed. E. Rodrigucz Moncgal}, Madrid, Aguilar, 1967, p. xxx1), y culminan con el reduccionis-
mo histérico que ha tendido a limitar sus amplias y eclécticas caracteristicas a su fase inicial
~—preciosistamente parnasiana. Tal vez, el ejemplo mds notorio de este reduccionismo lo represente
el articulo de R. SiLvA CASTRO «;Es posible definir el Modemismo?» Cuadernos Americanos,
XXIX, n. 4 (1965), 172-79. Por otro lado, A. RAMA ha seiialado que el Modemismo, ademds de ser
ese movimiento limitado, atacado por la critica tradicional durante més de cincuenta afios por lo que
juzgaba excesivo esteticismo escapista, fue en esencia la respuesta del artista a las presiones socioe-
conémicas con las que el capitalismo iba subviniendo los valores de la sociedad tradicional. Rama
ha estudiado este fenomeno en varios ensayos, tal vez el mds representativo sea Rubén Dario y el
modernismo (circunstancia socioeconémica de un arte americano), Caracss, Ediciones de la Biblio-
teca de la Universidad Central de Venezuela, 1970. Para un resumen conciso de las presiones histéri-
cas y de las tendencias literarias que ayudaron a configurar el Romanticismo y el Modernismo hispa-
noamericanos ver los ensayos sobre estos temas incluidos en Historia de la literatura
hispanoamericana, (ed. L. liiigo Madrigal), Tomo II, Madrid, Cétedra, 1987.
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cisista del autor en el centro de su mundo poético. De hecho, el escritor moder-
nista se convirtié en el héroe de gran parte de la literatura de su época.? Este fe-
noémeno conllevo la «literaturizacién» sistematica de la persona y de la vida del
autor —tema que estudiaré en las paginas que siguen basdndome en los numero-
S0s autorretratos escritos en las primeras décadas del siglo veinte. En estos tex-
1os modernistas, contrariamente a lo que se espera de un retrato realista finise-
cular, no sc va a subrayar la reproduccién mimética de la persona y
personalidad del escritor, sino la imaginativa recreacién de su temperamento ar-
tistico.?

Dada la estrecha relacién entre ¢l Modemnismo y el arte del autorretrato ver-
bal no es pura coincidencia que dos de los autores que mas han contribuido a su
auge hayan sido los portaestandartes del movimiento: el nicaragiiense Rubén
Dario y el espafiol Juan Ramén Jiménez. El autorrctrato de Dario, «Yo soy
aqucl...» (1904), se cuenta entre las obras mds difundidas y admiradas de 1a pri-
mera década de este siglo: «El andaluz universal» (1923) de Jiménez, aunque
mds tardio y menos conocido, también es decisivo cn la historia del género.* La
lectura de estos textos sugiere que ambos escritores seleccionaron consciente-
mente la postura que les interesaba perpctudar como representativa de su perso-
nalidad, ergo, de su obra. Y cscogida su pose, pasaron a literaturizarla.

En «Yo soy aquél...», pocma-manificsto que sirve de prologo a Cantos de
vida y esperanza (1905),% Dario hace gala de su retdrica preciosista elaborando

2. R. GULLON ha scialado este fendmeno en «Iil modemismo y su héroc», Direcciones del mo-
dernismo, 2* ed. aumcntada, Madrid, Gredos, 1971, pp. 37-40.

3. Entiendo por autorretrato un lexto relativamente breve —de intencién andloga a la del auto-
rrcirato pictdrico— en el que sc busca reproducir de manera iconogrifica, es decir, subjetiva, mo-
mentdnea y unilateral, la esencia (genio y figura) del propio autor. La caracteristica esencial del au-
torretrato verbal, y lo que lo distingue de 1a autobiografia propia, es el estar limitado a un tiecmpo y a
un espacio especificos y reducidos. Aunque tal vez G. GUSDORF cxagere las restricciones del retrato
pictdrico, ha apuntado a las similaridades y diferencias entre pintura y autobiografia al decir que «el
historiador de si mismo desea producir su propio retrato, pero micntras ¢l pintor capta sélo un mo-
mento de su aspecto extemo [accidn andloga a la del autorretrato verbal), el autobidgrafo se esfucrza
por reproducir una expresién completa y coherente de su destino completo», («Conditions and Limits
of Autobiography», Autobiography: Essays Theoretical and Critical {cd. J. Olney], Princeton, Prin-
ccton University Press, 1980, p. 35, la traduccién es mia). Es evidente que en este tipo de composi-
ciones, para que cl lector entienda la intencién autobiogrifica del autor, es esencial que establezca
ser él el referente externo de la persona literaria. Sobre este tema ver P. LEIEUNE, Le Pacte awobio-
graphique, Paris, Scuil, 19735; si bien no comparto su opinion de que toda autobiografia deba estar
escrila en prosa. '

4. Ademis de ser adeptos en la técnica del autorretrato verbal, ambos poetas escribieron nume-
rosos retratos. Las colecciones Los raros de Dario y EspaRoles de tres mundos de Jiménez también
han contribuido a la prodigiosa difusién del retrato verbal en las letras modemas de habla espafiola.

5. «Yo soy aquél...» es un poema que aparte de ser un perspicaz autorretrato, cumple varias
otras funciones, como lo indica el estar dedicado a José Enrique Rodé y ser prélogo del libro que ini-
cié un importante cambio en la estética dariana. La critica se ha referido a que en él Dario contesta
las criticas de escapismo que se le habian hecho. Ver E. ANDERSON IMBERT, La originalidad de Ru-
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una versién de su vida-poesia que le permite pasar por alto las condiciones tris-
tes de su vida bohemia, para subrayar la faceta artistica de si mismo —¢l culto,
sensible y cosmopolita poeta modernista que logré infundir su visiéon personal a
toda una época.$ Los dos primeros versos («Yo soy aquél que ayer no mas decia
/ el verso azul y la cancién profana»,” equiparan la vida a la literatura al identi-
ficar al pocta por el titulo de dos de sus libros principales, Azul... y Prosas pro-
fanas. Igual resultado obtiene al describir su vida en términos de un paisaje in-
terior (su «jardin de suefio») adornado con los simbolos de su retdrica. Su ser
queda inscrito en ¢l pseudoclasico jardin concebido por su afrancesada sensibi-
lidad romantico-simbolista («con Hugo fuerte y con Verlaine ambiguo»).

En la cuarta estrofa, Dario desarrolla su conflicto interior espiritu/carne. Para
cllo se recrea en la estatua «de carne viva» habitada por su alma inocente («senti-
mental, scnsible, scnsitiva»), mas sujcta a las tentaciones de la came que sugieren
las «patas de chivo» y los «cuernos de sdtiro». Dario acentia la artificiosidad de su
ya ecléctica imagen literaria al redondear su conflicto interior en términos de otras
retdricas («como la Galatea gongorina / me cncantd la marquesa verleniana»).

En las cstrofas siguientes, Dario alcgoriza sus pasiones en un viaje a la «sa-
grada sclva» y al «bosque idcal», dentro de cuyo recinto «el cuerpo arde y vive
y Psiquis vucla».® El poeta triunfa gracias a su fc en Dios y en el arte. Fe que
también tific de literatura al cquiparar el arte a Cristo: «el Arte puro como Cris-
to cxclama: / Ego sum lux et veritas et vita!» Su confianza en ellos sugiere quc
la sinceridad proclamada por la voz poética es genuina. No hay duplicidad algu-
na cuando explica que ha desnudado su alma («si hay un alma sincera, ésa es la
mia») y quc habla «sin falsia, / y sin comedia y sin literatura». Lo que si hay en
«Yo soy aquél...» —aunque resulie paradéjico por el «horror» que profesa sen-
tir hacia la literatura—, ¢s una conscicntc literaturizacion de su persona y de sus

bén Dario, Buenos Aircs, Centro Editor de América Latina, 1967, p. 113, y S. MorLoy, «Ser/Decir:
Tacticas dc un autorretraton, Essays on llispanic Literature in Honor of Edmund L. King, (eds. S.
Moloy and L. Femdndez Cifuentes), London, Tamests, 1983, pp. 187-99.

6. Entiendo por retdrica preciosista 1as caracteristicas temiticas y formales asociadas al primer
momento det Modernismo, es decir, a su fase pamasiana. 1.os rasgos sintetizados en el aniculo de
Silva Castro mencionado en mi nota 1 son representativos. También C.L. JRADE ha estudiado estos
simbolos, pero en funcién de las corrientes esotéricas de fin de siglo, en Rubén Dario and the Ro-
mantic Search for Unity. The Modernist Recourse to Esoteric Tradition, Austin, University of Texas
Press, 1983.

7. R. Darlo, Poesia (prologo de A. Rama, ed. E. Mejia Sanchez, cronologia de J. Valle-Casti-
lio), Caracas, Biblioteca Ayacucho, 1977, pp. 244-47. Para un andlisis del autorretrato en Dario ver
M.A. SaLGADO «Félix Rubén Garcia Sarmiento, Rubén Darfo y otros entes de ficcién», Revista [be-
roamericana (en prensa).

8. RaAMA ha estudiado este poema con acierto en términos de lo que él llama la «teoria de la sel-
va sagrada», en la que segiin €] Dario redimensiona la realidad para conseguir un todo «arménico y
perfecto» (R. DARIo, Poesia, p. XXXHI).
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vivencias cotidianas. Literaturizaciéon que le permite inscribirse en su obra y
eternizar la pose del poeta hiperestésico que fue también el mds preclaro inno-
vador modemista. :

Igual deseo de eternizar su ser —en este caso la faceta del poeta ascético del
alto Modernismo, en absoluto control de su obra—? se perfila en el retrato de Ji-
ménez.'® «El andaluz universal» fue escrito como broche final a la edicién defi-
nitiva de Espasioles de tres mundos que nunca publicé.'' Contrario a la tenden-
cia modernista a escribir autorretratos ¢n verso, Jiménez escribio ¢l suyo ¢n una
prosa lirica de extremo barroquismo e insélita adjetivacion. La visién unilateral
que de si mismo presenta es andloga a la que se observa cn Esparioles, retratos
quc Jiménez ha calificado de «caricaturas liricas», sugiricndo que todos etlos
deforman poéticamente al modelo. Y asi ¢s en este autorretrato: el titulo y subti-
tulo apuntan a su interés en subrayar sélo lo literario, aunque implicitamente
también sinictizan las dos facctas mds sobresalientes de su cardcter. Al identifi-
carse en ¢l titulo por su nombre de pluma preferido, «El andaluz universal»,'?
Jiménez privilegia su posicion de poeta, y reduce su complcja herencia literaria
al dnico aspccto que le interesaba destacar: su tradicidn ardbigo-andaluza —que
sugicre haber universalizado. El subtitulo «Autorrctrato (para uso de reptiles de
varia calegoria)», revela al Jiménez notorio cn los circulos literarios de su ¢poca
por su caricter reccloso y hurafo.

Al igual que Dario, Jiménez litcraturizé su ambiente de acucrdo al mito con
quc identificaba su funcién de pocta. Asi, micentras Dario describié su marco cn
iérminos de los artificiosos paisajes preciosistas que caraclerizan su obra y que
son parte integra dc su flamantc personalidad, Jiménez retratd ¢l suyo cn una
scric de cscenas interiores representativas de su poesia depurada y de su cardc-
tcr solitario, El autorretrato cmpicza litcraturizando ¢l entorno que el autor con-
sideraba definidor de su persona-obra. Las tres palabras iniciales, «Mis hados
oricniales», scialan lanto su tcmperamento de visionario romantico-modernista
como su herencia arabigo-andaluza. El énfasis en cstablecer una tradicion litera-
ria autdctona dificre marcadamente del acercamicnto cscogido por Dario. En su
retrato, el expatriado poeta nicaragiicnse rechazo de mancra implicita sus raices
americanas al inscribirse cn un marco literario exclusivamente curopeo; por el

9. Para un cstudio del Modemismo y la imagen de si mismo en Jiménez ver J.C. WILCOX, Self
and Image in Juan Ramén Jiménez. Modern and Postmodern Readings, Urbana and Chicago, Uni-
versity of lllinois Press, 1987.

10. «El andaluz universab» lieva fecha de 1923, época de gran auge en la carrera poética de Ji-
ménez; por lo que no es sorprendente que su autorretrato reproduzca la faceta que Wilcox ha identifi-
cado como la de «el poeta solar», en completo control de si mismo y de su arte.

11, En el préloge a la primera edicién (Losada, 1942) el avtor explicé su intencidn de recrear
una vista panoridmica completa de la época «modemista» de la que él formé parte.

12. J.R. IimMENEZ, «El Andaluz Universal», Cuadernos de Juan Ramoén Jiménez (ed. F. Garfias),
Madrid, Taurus, 1960, pp. 122-24. Para un anilisis del mismo ver M.A. SALGADO, «Juan Ramén vis-
to por Juan Ramén», Cuadernos Hispanoamericanos, n. 376-378 (1981), pp. 1-17.

962



contrario, Jiménez pasa por alto lo europeo y subraya su herencia hispano-
oriental.”® En ambos casos, y aunque se asocian a tradiciones poéticas distintas,
el fin perseguido es el mismo: sugerir la singularidad de la aportacién personal.
Dario, demostrando que sus amplios conocimientos del arte universal moderno
le habian ayudado a arrancar a los poetas de su época del estancamiento en que
les halld, y Jiménez, recordando a poetas y lectores lo que la literatura occiden-
1al debia a la tradicion literaria espaiola, encarnada en su sensibilidad arabigo-
andaluza.

Jiménez centra su semblanza en ¢l mundo de su nifiez, o que le permite jus-
tificar indirectamente su exacerbado narcisismo. La imagen que evoca es la de
un exquisito nifio-grande,' absorto todavia en la magia del mundo infantil que
le brindaban la «montera de cristales blancos y amarillos» y ¢l «prisma tenta-
dor» que ccntelleaba «colorcs volubles».!® Esos cristales formaron su estética
mientras ¢l hacia su «gusto» —tal y como contintia haciéndolo hasta cl presen-
te, cuando todavia, y «por encima del mundo», lleva a cabo su «altibajo capri-
cho prismdtico». Todas cstas declaraciones buscan justificar su caprichosa idio-
sincrasia —y ¢l narcisismo dc su obra.'¢

Jiménez continGa su semblanza comentando que «La Belleza [le] es fami-
liar», porque estd dotado de las facultades de un poeta, «scnsualidad, jenio, gus-
to, vista, universalidad, critica, idea». Tales dotes le dan derccho a proclamar su
control absoluto sobre su vida-obra: «Con mi vida y con mi pluma hago lo que
me da la gana». Tras cste soberbio pronunciamicnto, Juan Ramén describe su
figura. Escogc una postura tan literaria y estudiadamente unilateral como las an-
tcriores. Sc retrata escribiendo ante los cristales de un balcén entreabierto cn los
que cspejea su silueta. Jiménez observa, que como otros han sefialado ya, su ca-
beza «ticne cnorme parecido con las de Calderén, Shakespeare y Gongora». Se
vale asi dec las semejanzas notadas por otros para conseguir varios fincs. Sugicre
implicitamente: la excelencia de su obra; ¢l que su vida-obra es reflejo (literatu-
ra) de distintos autores, obras, ticmpos y espacios; y evoca una c¢stampa precisa

13.  En Conversaciones con Juan Ramén Jiménez (R. GULLON, Madrid, Taurus, 1958), el poeta
expresd varias opiniones personales sobre la poesia ardbigo-andaluza. Entre ellas, «El simbolismo
francés viene de los misticos espatfioles; 1o que hay de misticos en los simbolistas procede de nues-
tros misticos y de los poetas ardbigo-andaluces» (p. 74).

14. «Nifo-Dios» se calificaria a s{ mismo afios mis tarde en Dios deseado y deseante, al referir-
se «al nifiodios que yo fuf un dia, / ... en mi Moguer de Espaiia», J.R. JIMENEZ, «L.a menuda flora-
cién», Tercera antolojia poética, Madrid, Biblioteca Nueva, 1957, pp. 1020-21.

15. JDMENEZ se ha referido en varios textos a la importancia de su infancia en su formacidn esté-
tica. Ver en especial «Casa azul marino», Por el cristal amarillo, (ed. F. Garfias), Madrid, Aguilar,
1961, pp. 29-30.

16. El egoismo juanramoniano ha provocado a criticos como 1. PARAISO DE LEAL a expresar su
reaccién ambivalente ante «la simultidnea atraccién por su obra y repulsién por su biografia» (Juan
Ramén Jiménez. Vivencia y palabra, Madrid, Ed. Alhambra, 1976, p. 4).
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y paradéjicamente atemporal de si mismo (el Poeta), sin tener que restarle uni-
versalidad al reducirla a los detalles nimios de su propia figura.

En este autorretrato, y contrario al subjetivismo caracteristico del género y
de su cardcter, Jiménez no se retrata solo, sino que incluye a dos personas sin
las cuales su vida-obra hubiera sido distinta: su mujer y su madre. A su mujer se
refiere directamente al decir que las dos «normalidades» que mds le gustan son
estar en casa con su mujer y viajar con ella, ¢ indirectamente al sugcrir su pre-
sencia en las imdgenes de «la mujer desnuda» y de «la segura y bella mano»
que guia su vida. También su madre se esconde tras la «segura mano», pero
aparece ademads en ¢l dltimo parrafo, en el que le rinde homenaje idealizandola
(«bellisima, bucnisima, perfecta») y alabando su lengua «exacta» que dice ser
también la suya propia. Sugicrc que su madre formé su idiosincrasia —su narci-
sismo cgoista y su cardcter de nifio-pocta genial. Fue la exacta palabra matcrna
la que dio forma a la imagen de si mismo que Jiménez ha sintctizado cn este
lexto. Fue ella quien primero seftal6 su grandeza y su egoismo al verbalizar los
scntimientos contradictorios que cl nifio suscitaba cn ella. Jiménez insinda que
una persona a quicn csa maga de la lengua que fuc su madre calificd de «Imper-
tincnte, Exijentito, Juanito el Pregunton, ¢l Caprichosito, el Inventor, Antojado,
Cansadito, Tentén, Loco, Fasudiosito, Mareon, Exajerado, Majaderito, Pesadi-
10, y... Principe», fue cn efecto un nifio caprichoso y malcriado, pero fue tam-
bién un scr excepeional, amado incondicionalmente y destinado a triunfar.

El lcctor da fin a su lectura con csta cmoliva imagen infantil, focalizada sub-
jetivamente a través de los ojos de la madre. Imagen que cstructura ¢l texto de
mancrad circular, redondcando la ¢stampa inicial de su infancia «estética», vivi-
da en ¢l mundo atemporalmentc magico de la montera de cristales y ¢l prisma
de colores volubles. Ambas imagenes transforman cn literatura las dos fascs de
su personalidad que han detcrminado su vida-obra completa y perfecta.

Los autorretratos de Dario y Jiménez son paradigmdticos del género dentro
de una estética modernista que subrayaba la equiparacion vida-obra y el control
del autor sobre su mundo poético. Ambos cjemplifican el acercamiento unilate-
ral y subjetivamecnte exhibictonista con que dichos cscritores fundicron en un
solo objcto —y de manera consciente— su obra, su personalidad y sus viven-
cias. Ademds, y mds importante aidn para entender el alcance del autorretrato
modernista, ambos lextos prueban que este acecrcamiento unilateral y subjetivo
era ¢l que mejor se avenia al temperamento artistico narcisista —el estilo— de
ambos autores. La lectura de cualquier otro autorretrato modernista muestra el
mismo acercamiento.

En Hispanoamérica, Porfirio Barba-Jacob, el decadente y atormentado pocta
colombiano, se retratd en un afectado poema («En la muerte del poeta») cuyas
estrofas estructuré a manera de actos en los que se represetan las cuatro facetas
de su persona-obra que la critica asocia a los cuatro nombres y estilos que usé
en vida: Miguel Angel Osorio, Main Ximénez, Ricardo Arenales y Porfirio Bar-
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ba-Jacob.!” El aventurero peruano José Santos Chocano prefirié subrayar su he-
rencia mestiza, revistiéndola en los oropeles preciosistas embleméticos de su
pldstica y musical poesia: «amo el Sol que chispea sobre el incaico trono» y «el
fulgor que nimba los cascos vencedores / y las finas corazas de los conquistado-
res».’® Amado Nervo, el mistico poeta mexicano, evitd los incidentes externos
(«Yo, como las naciones / venturosas, y a ejemplo de 12 mujer honrada, / no ten-
go historia»)," para evocar a su vez su espiritu-poesia por medio de inefables
asociaciones liricas: «Yo tengo la impaciencia perenne de las hojas, / mi amor
inscparable, gemelo es de mi olvido». Juana de Ibarbourou, la poeta de princi-
pios de siglo que m4s fielmente responde al modelo de «feminidad» tradicional,
perfila su vida-poesia en forma de un sencillo poema, «Autorromance de Juani-
ta Fernandez»,” en el que idealiza su papel de hija, mujer y madre («veinte
afios casi sin crénica / Con solo el hijo y la paz / De sus versos y sus flores / De
alambres y de cambray»), asi como la angustiosa soledad de sus dltimos afios
{«Ya no sabe de laureles / Ni de nardos en el alba»). Su postura, andloga a la
que se observa en la evolucidn del «yo» poético en su obra, sugiere ser la mds-
cara tras de la que cn todo momento defendié su intimidad. Contrario a Ibarbou-
rou, la decidida {eminista que fue Alfonsina Storni prefirid retratarse por medio
del conflicto sin solucién entre lo que su cultura patriarcal ¢ habia ensefiado a
identificar como su cercbro viril (sus «acerados bucles combativos») y su cora-
z6n femenino, «tremendo de ternura».?

También cn Espafia cl estilo dicté el retrato. Los hermanos Machado —tan
iguales y tan distintos a la vez— sc perfilaron dc mancra que hacen resaltar
sus dilerencias ingénitas de estilo y temperamento. En «Rctrato», Antonio
describid su scnsibilidad andaluza y su noventaiochista espiritu castellano al
sintetizar su estampa de poeta y macstro cn 10s tres CONcisos y sugercntes ver-
sos iniciales: «Mi infancia son recuerdos de un patio de Scvilla / y un huerto
donde madura cl limonero; / mi juventud, veinte afios en tierra de Castilla».?

17. P. BarBA-Jacos, «kin la muerte del pocta», Poemas intemporales, México, Compaiiia Ge-
neral de Ediciones, 1957, pp. 204-8. Para un anélisis ver M.A. SALGADO, «Eco y Narciso: Imigenes
dc Porfirio Barba-Jacob», Ensayos de literatura colombiana, (ed. R.L. Williams), Bogot4, Plaza y
Janés, 1985, pp. 51-67.

18. J.S. CHocaxo, El Liberal, 25-1V-1908. Identifico las «autosemblanzas» que he tomado del
periédico espaiiol E/ Liberal por la fecha de su publicacién. Todas aparecieron en primera plana. La
de Chocano fue reproducida como «Anacronismo», Poesias, (Prélogo de L.F. Xammar), Buenos Ai-
res, W.U. Jackson Eds., 1946, pp. 17-19.

19.  A. Nervo, El Liberal, 30-1-1908. Reproducida como «Autobiografian, Qbras poéticas com-
pletas, (Prélogo de A. Marasso), Buenos Aires, «El Ateneo» Ed., 1965, p. 359.

20. 1. DE IBARBOUROU, «Autorromance de Juanita Ferandez», Obras completas, (ed. D.I. Rus-
sell), Madrid, Aguilar, 1968, pp. 451-54.

21.  A. STORNI, «Autorretrato barroco», Poesias completas, 6* ed., Buenos Aires, Sociedad Edi-
tora Latino Americana, 1968, p. 371.

22. A.MACHADO, El Liberal, 1-1-1908. Reproducida como «Retrato», Campos de Castilla, Ma-
drid, Renacimiento, 1912, pp. 7-9. Para an4lisis comprensivos del «Retrato» ver A. Diaz ARENAS, La
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Y a continuacion perfila su silueta escogiendo aquéllas referencias literarias
que mejor subrayan su persona-obra, sobria y poco dada a los exhibicionis-
mos del preciosismo modernista entonces en boga: «Ni un seductor Maiiara ni
un Bradomin he sido»; «Adoro la hermosura» pero no «soy un ave de esas del
nuevo Gay-trinar»; «Dejar quisicra / mi verso como deja el capitan su espada,
/ famosa por la mano viril que la blandiera / no por el docto oficio del forja-
dor preciada». A su hermano Manuel, por el contrario, le interesaba fijar su
sensibilidad preciosisla, y se retrala en una artificiosa postura de exquisito te-
dio: «Esla es mi cara y esta es mi alma: leed. / Unos ojos de hastio y una boca
de scd... / Lo demds... Nada... Vida... Cosas... Lo que s¢ sabe...».?* También
Valle-Inclan se retraté en una actitud artificiosa que correspondia a la vision
anacrénica de si mismo que ha inmortalizado en el marqués de Bradomin,
personaje que con frecuencia asocia a su vida en su obra literaria —y al que
Antonio Machado inscribe en su propio autorrctrato. Valle perfila su deca-
dente personalidad modernista refiriéndose a la dualidad antagénica de su es-
piritu («—una ala de anarquisia y otra ala de santo—»).?* Sus raices gallegas,
su cosmopolitismo aventurero y su abigarrada figura de literario y quijotesco
caballero andante quedan fielmente sintetizados al explicar que aunque nacié
para «scr hidalgo / de aldea, con un pazo, con un rocin y un galgo», su ensuc-
fio de pocta le ha hccho aspirar a empresas «que tuvieran los ccos de México
0 dc Flandcs», y de las que le ha quedado «una gran cicatriz al costado dere-
cho, / un brazo cercenado y un pic medio deshecho». Es obvio que cste auto-
rretrato, tanto como los de los otros escritores que he citado en estc breve
cxamen, ¢std inequivocamente conformado dentro de la misma retdrica que se
observa e¢n la obra literaria de cada uno de ellos.

Para rcsumir, los autorretratos cxaminados demuestran que ¢l autor mo-
dernista se inscribié en su obra de manera conscicnte. Son ejemplos preclaros
de la tendencia a fundir vida y literatura que caracterizd 1a obra creativa de
los cscritores modernistas. Todos ellos evaluaron su vida en funcién de su
obra y conscientemente se inscribicron en ella. De este modo, sus autorrctra-
tos, veridicamentc historicos, son también pura ficcion literaria. Su ambigiie-
dad genérica contribuyd a subverlir los conceptos literarios tradicionales al
resquebrajar las tajantes {ronteras entre historia y ficcién, vida y literatura. El
resquebrajamiento inicié un cambio estético decisivo en la configuracién de

instancia del AuwtoriLector. Introduccién y metodologia, Problemitica semibtica 9, Kassel, Reichen-
berger, 1986, pp. 59-108 y C.C. RoDRIGUEZ, El retrato de Antonio Machado, Mérida, Venezuela,
Universidad de los Andes, 1965.

23. M. MacHADO, E! Liberal, 25-11-1908. Reproducido como «Retrato» al frente de Alma, en
Obras completas, 1, Madrid, Mundo Latino, 1923, pp. vii-viil. Para un andlisis ver G. DieGo, Manue!
Machado. Poeta, Madrid, Editoral Nacional, 1974, pp. 142-50.

24. R.DEL VALLE INCLAN, El Liberal, 14-11-1908.
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la cosmovisién poética del escritor moderno, quien en épocas mds recientes
ha podido escribir tanto la poesia hibrida —pseudodocumental— de un Ernes-
to Cardenal como los igualmente hibridos y fantasiosos mundos novelisticos
—pseudohistdricos y pseudoautobiogrificos— de un Carlos Fuentes, un Var-
gas Llosa o un Garcia Marquez.
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