El efecto ideolbgico en el teatro de
César Vallejo: Colacho Hermanos
0 Presidentes de América

Hay una historia que debe describirse desde sus
condiciones materiales; y hay una simbélica que
permite, en otro nivel de profundidad, descu-
brir la realidad (aunque sea desde la perspecti-
va de los attistas de una época).

Enrique Dussel !

En un discurso histérico, como en una novela
histérica, se debe crear o mejor rectear los pet-
sonajes y el medio; no es suficiente introducit
alli frases copiadas de los documentos.

Emile Zola 2

No es mi intencidn, en las notas que siguen, realizar un examen prolijo de los valores
ideoldgicos inscritos en los textos de teatro de César Vallejo.?> Me propongo mis bien
desbrozar algunas «lineas de fuerza» que permitan orientar la descripcién de esos valo-
tes en el amplio corpus constituido por las obras teatrales del escritor peruano; en otras
palabras, se trata de disefiar una hipdtesis a ser confirmada o refutada por un estudio
de mayor envergadura que comprenda, a lo menos, la red de isotopias ideoldgicas y
sus transformaciones en la evolucién de la escritura teatral vallejiana.

Dicho esto, a continuacién expondré en un primer apartado las restricciones textuales
del corpus-muestra escogido —la pieza Colacho Hermanos o Presidentes de América—,
y luego procederé, en un segundo apartado, a averiguar el sistema de evaluaciones que
producen el efecto ideolégico y sus modos de representacion.

1. La filiacion textual

Al momento de ubicar los elementos paratextuales que caracterizan a la literatura
occidental, G. Genette 4 considera dos érdenes basicos, los peritextuales (por ejemplo,

1 Enrique Dussel, «Cultura latinoamericana y filosofia de la liberacion (cultura popular revolucionaria mas
alls del populismo y del dogmatismo)», en Latinoamérica, Anuario de Estudios Latinoamericanos, n.° 17,
UNAM, México, 1985, p. 83, nota 14.

2 Emile Zola, «Le Naturalisme au théitres, en Qeuvtes complétes, Cercle du Livre précieux, t. X1, Paris,
1963, p. 427.

3 En Ennque Ballon Aguirre, Poetologia y escritura — Las crénicas de César Vallejo, UNAM, México, 1 C‘
se ha propuesto un modelo para el estudio de la evolucion ideolégica en el pensamiento de Vallofos®
4 Gérard Genette, Seuils, Editions du Seutl, Paris, 1987.
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el titulo en relacién al poema)? y los epztextuales (por ejemplo, las entrevistas donde
un poeta habla de su poema).¢ Sin embargo, en esta dicotomia inaugural no se hace
la necesaria discriminacién entte la naturaleza intratextual del primero —el titulo for-
ma parte del poema— y extratextual del segundo —la correlacién entre un discurso
literario y un metadiscurso poetologico—, excluyéndose asi el emplazamiento de por
lo menos otro caso de colateralidad textual: la copresencia de dos o mis textos reunidos
por un semantismo comiin y una tematica similar, pero que se manifiestan como enti-
dades de escritura y discurso independientes, pongamos por caso —que es el nuestro—
un ensayo sociohistdrico, una pieza de teatro y un guidn ¢inematogrifico, todos prove-
nientes de una misma fuente de enunciacién.

Ahora bien, si a pesar de esa deficiencia nocional quisiéramos continuar la nomen-
clatura inaugurada por Genette, podriamos denominar este nuevo orden temitico de
discursos paratextuales con el término #ozexto.” Convengamos, entonces, sin mas tra-
mite, en emplear ese neologismo para designar el fendmeno textual que nos ocupa:
la filiacidn textual entre el ensayo ;Qué pasa en e/ Perii?, la pieza de teatto Colacho
Hermanos o Presidentes de América y el guidn cinematogtifico Presidentes de Améri-
ca, todos ellos atribuidos a la competencia discursiva del enunciador César Vallejo.

1.1. Extratexto y alotexto

El estudio puntual de los textos (o textologia) suele utilizar los términos consexto
verbal (o escritural, si es el caso) y comtexto circunstancial para diferenciar dos clases
de transtextualidad diferente: la que enfrenta un texto oral o escrito a otro texto de
la misma naturaleza material (onda sonora; papel y tinta) y aquella otra que relaciona
un texto manifestado en lengua y las circunstancias sociohist6ricas de su produccion.
Dado que en este Gltimo caso se trata de colacionar el texto-producto a su referente
sociohistorico, es preferible hablar de relacién extratextual o extratextualidad, ya que
alli se transgrede el orden semiolégico de comparacién homogénea: de un lado conta-
mos con tres textos cuya materialidad es de papel y tinta y del otro lado una serie de
hechos histéticos o sucesos que el mismo enunciador localiza como referentes extradis-
cursivos alotextuales: el ensayo se refiere puntualmente a los hechos mencionados® se-
gan una discursivizacion descriptiva: la pieza de teatro y el guion cinematogrifico con
una discursivizacién simbolica.

Esta situacién impide homologar ambas estructuras discursivas, en razdn de la dis-
tinta naturaleza de sus respectivas densidades seminticas (descripcidon/simbolizacién);

5 Cf. Enrique Ballon Aguirre y Federico Salazar Bustamante, «Estructura elemental de la significacion *‘es-
pacio’ ("“Trilce’” de César Valleso)», en Critica semiol6gica de textos literarios hispanicos (Actas del/ Con-
greso Internacional sobre Semiética e Hispanismo, celebrado en Madrid entre el 20 y el 25 de junio de
1983), vol. I, pp. 887-904.

6 Cf. C. Gonzalex Ruano, «César Vallefo en Madrid — Trilce, el libro para el que bizo falta inventar la
palabra de su titulos, en El Heraldo, Madrid, 27 de enero. de 1931, p. 1.

7 Recordemos que las distintas realizaciones fonologicas de un mismo fonema en una lengua dada, to-
man el nombre de alofonos.

8 Cf. la cromica pertodistica de 1936, p. 4.
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a ello se afiade el riesgo de correlacionar analégicamente los valores ideolégicos ya not-
malizados por dichos discursos con el extratexto histérico y socioeconémico (los «<hechos
histdricos» que sirven de referente y, en cietto modo, de origen genético 2 esa normali-
zaci6bn). Agreguemos, por (ltimo, el hecho de que en la discursivizacion descriptiva,
el enunciador alude a sucesos y circunstancias que se realizan en la «actualidad» (del
momento) de la enunciacién ? mientras que nosottos, los lectores-enunciatarios, sélo
tenemos acceso a €s0s MISMOS SUcesos y circunstancias por intermedio de otro discurso:
la historia oficial peruana.

Por lo tanto y sin tratar de escamotear lo que se conoce como «aparato normativo
exterior. no textual» 1° (nuestro referente histérico de enunciacidn) cabe sefialar, no
obstante, que los discursos descriptivo y simbélico ponen en debate la legitimidad del
discurso histérico. Efectivamente, el enunciador Vaiiejo desestabiliza ahi la «objetivi-
dad»> —mejor, la ingenuidad enunciativa— del discurso histérico al oponerle y recor-
datle una serie de <hechos olvidados» (testimonios, anécdotas, etc.) que, tomados en
si mismos, constituyen una critica corrosiva e inédita de ese discurso de la historia ofi-
cial. Asi, el orden alotextual descriptivo y simbélico reformula la interpretacién histéri-
ca por medio de sus propias escrituras: el ensayo, el teatro, el guidn cinematografico.!!
Todo ello obliga a deslindar los dos referentes histoticos presupuestos: para el enuncia-
dor la referencia son los <hechos histéricos por €l mismo aludidos», mientras que la re-
ferencia de los enunciatarios-lectores es la <historia oficial peruana».

1.2. E/ extratexto

En resumidas cuentas, los hechos histdricos mismos informan la competencia cog-
noscitiva y localizada del enuriciador 2 y nosotros, los enunciatarios, sélo contamos hoy
con el discurso histérico. Pero mds alld de la obligada diferencia entre los contratos enun-
ciativos del enunciador y los enunciatatios, ¢no existen elementos comunes entre los
discursos descriptivo, simbélico ¢ histérico? Si, por ejemplo, el programa narrativo que
es espacializado, tempotalizado e incluso tematizado de modo semejante aunque, como
es de suponer, la figurativizacién varia segiin cada tipo de texto: los actotes son indi-
ciales en el discurso descriptivo («El presidente», «El Mesias», etc.), funcionales en el
discurso simbélico («Acidal», «Cordel», etc.) e historiogrificos en el discutso histérico
(«Augusto B. Leguia», «Luis M. Sanchez Cerro», etc.). El programa narrativo del dis-
curso histérico que ahorma los discursos descriptivo y simbélico puede, asi, ser diagta-
mado por medio de tres enunciados construidos:

9 E texto directriz «;Qué pasa en el Peri?» fia el presente de la enunciacion: «aboray.
10 Cf, Philippe Hamon, Texte et idéologie, Presses Universitaires de France, Paris, 1984, p. 40.

U Lg funcion de la literatura es —convengamos con Jauss— «hacer hablar a las instituciones mudas que
rigen la sociedad, levar ol nivel de la formulacion temdatica las normas que prueban su valor, transmitir
y fustificar aquellas que son ya tradicionales —pero también hacer aparecer el caricler problematico de la
coercion efercida por el mundo institucional, esclarecer los roles que desempesnan los actores sociales, y lu-
char asi contra los riesgos de la reificacion y la alienacion por la ideologiar (H. R. Jauss, Pout une esthétique
de la réception, Gallimard, Paris, 1978, p. 269}.

12 Vallefo llegé a Paris el 13 de julio de 1923 y nunca retorné @l Perii; este conocimiento resulta de varias
fuentes de informacion, la reminiscencia del acto electoral peruano de 1919, las lecturas y los datos obteni-
dos de terceros sobre las elecciones de 1924 y 1929.
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a) incoativo: Augusto B. Leguia fue elegido presidente del Perii en los actos electo-
rales de 1919, 1924 y 1929 (en las votaciones de 1924 y 1929 fue candidato tnico);

b) durativo: Leguia ejercid la presidencia del Pert durante once afios;

c) terminativo: Luis M. Sianchez Cerro dirigid un golpe de Estado contra Leguia en
1930; fue elegido presidente en 1931 y asesinado en 1933, asumiendo entonces la pre-
sidencia el general Oscar R. Benavides.

1.3. E/ alotexto

El alotexto se compone, como hemos visto, de dos tipos de discurso, el discurso des-
criptivo y el discurso simbélico. El primero consta, a su vez, de las siguientes versiones
y variantes: el ensayo ;Qué pasa en e/ Peri? fue publicado en francés por el semanario
izquierdista parisino Germinal dividido en cuatro partes (3, 10, 17 y 24 de junio de
1933). Juan Larrea public una versidén espaiiola de la probable «copia misma que se
utilizé para su publicacién en la revista francesa» en la revista Awla Vallejo s con el
titulo ; Qué pasa en América del Sur?, el epigrafe Un gran reportase politico y el subti-
tulo En e/ pais de Jos Incas.’* Ambas vetsiones designan al presidente Leguia con el

apelativo «El Mesias» y los actos electorales donde fue elegido aparecen en los apartados
I y IV.

Sin embargo, la versién publicada por Larrea es contraria en muchos aspectos a la
versibn publicada en César Vallejo, Crénzas. II: 1927-1938 v que reproduce, tradu-
cida al espafiol, la versién original de Gemminal, esta Gltima contiene:

@) ilustraciones de la version francesa de Germinal/ (Variante 1);

&) las cotrecciones, agregados y supresiones hechos de pufio y letra por Vallejo sobre
el ejemplar conservado por su viuda, la sefiora Georgette de Vallejo, con vistas a una
republicacién posterior (Varrante 2); ‘

¢) el repertorio de diferencias de forma y contenido entre la version efectivamente
publicada (en Germinal), las correcciones de Vallejo y la versién publicada por Larrea
(Variante 3).

En cuanto al segundo, el discurso simbélico (discurso #legérico en relacion al discur-
so de la historia oficial y al discurso descriptivo), contamos con los siguientes textos:

a) la pieza de teatro Colacho Hermanos o Presidentes de América. Segin el testimo-
nio de la sefiora Georgette de Vallejo, esta obra fue escrita en 1934 en una primera
version francesa, a mano; luego Vallejo habria escrito una nueva versién en esa lengua,
a miquina; finalmente, la version castellana cuyo original conservaba ella misma y que
entregd a la Universidad Catélica a fin de que fuese publicada: aparecié ilustrada con
dos reproducciones fotogtificas del manuscrito original de la version francesa y del -
poscrito de la misma pieza corregido por Vallejo 16 (Variante 1);

13 Aula Vallejo, négms. 11-12-13, Universidad Nacional de Céordoba, Facultad de Filosofia y Humanida-
des, Direccion General de Publicaciones, Cordoba, Argentina, 1974.

14 1bid., p. 15.
15 Crénicas 11, 1927-1938, UNAM, México, 1985, pp. 561-583.
16 César Valleso, Teatro completo, vol. II, Pontificia Untversidad Catilica del Peri, Lima, 1979, pp. 9-143.
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b) la Biblioteca Nacional del Peri 7 conserva otra versién de esa pieza en castella-
no (Variante 2); '

¢) pot ltimo, dicha Biblioteca conserva también el esbozo del guion cinematogrifico
titulado Presidentes de América que ha sido publicado en integridad ' (Variante 3).

1.4. La produccion textual

A partir de las fechas y testimonios con que contamos, podemos establecer, a lo me-
nos a titulo hipotético, la siguiente organizacidn de la produccién textual:

1. El extratexto: hechos historicos referenciales.
IL. El dlotexto: a) discurso descriptivo:
— Versién francesa: Variante 1
Variante 2
— Version castellana: Variante 3
b) discurso simbélico:
— Versidn francesa: Pro manu scripto
Tiposcrito
— Versidon castellana: Variante 1
Variante 2
Variante 3

2. El efecto ideolégico

Antes de proceder a delinear la serie de evaluaciones (diglésica, social, politica y es-
tética) en el corpus-muestra elegido para este trabajo —la pieza de teatro Colacho Her-
manos o Presidentes de Ameérica (esto es, el discurso simbblico de la versién castellana,
Variante 1)—, distingamos a continuacion las dimensiones y componentes del efecto
ideolégico en los discursos y particularmente en los discursos simbélicos.

Los valores seminticos dispuestos en un discutso cualquiera se organizan, como sabe-
mos, desde dos dimensiones: la dimensién paradigmaitica y la dimensidn sintagmatica.
Se denomina axiologia al sistema de valotes virtuales que tienen un estatuto taxondmi-
co u organizacidén paradigmadtica, por oposicién a la proyeccién de esa misma dindmica
fijada en forma de secuencias discursivas que, entonces, toma el nombre de ideo/ogia.
De esta manera, el conjunto de valores axiomiticos seleccionados y discursivizados en
forma de secuencias, se articula ahora ya en la dimensién sintagmiética como «modelos
del hacer ideal»,”® en otras palabras, como posibilidades reiteradas de actuar prescri-
tas, por ejemplo, para explicar la conducta de un determinado personaje.

17 D¢ esta variante se han reproducido algunas secuencias textuales en Guido Podestd, César Vallejo: su
estética teatral, Institute for the Study of ldeologies & Literature, Universidad Nacional Mayor de San Mar-
cos, Minneapolis-Valencia-Lima, 1985, pp. 235-313.

18 Cf. César Vallefo, Piezas y escritos sobre teatro, en Revista Peruana de Cultura (segunds época), #.° 1,
subio de 1982, pp. 141-149; Guido Podestd, op. cit., pp. 227-234.

19 A, |. Greimas, tervencion oral en el cologquio L'enseignement de la littératute, Centre Culturel de
Cerisy-la-Salle, 23 de julio de 1969, Plon, Paris, 1971, p. 94.
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El examen del efecto ideolégico producido por esos modelos actualizados en nuestro
corpus-muestras de estudio (los distintos actos repertoriados en Colacho Hermanos o
Presidentes de América), pone de relieve los llamados gparatos de evaluacion, esto es,
verdaderos niicleos o centros dednticos incorporados a los enunciados textuales, identi-
ficados y localizados gracias a lo que Ph. Hamon denomina «puntos textualess.20 Estos
«puntos textuales», que nosotros preferimos nombrar zarcadores enuncivos de ideolo-
gia, se caracterizan por ser depdsitos de condensacién semintica o, si se prefiere, pot
ser cruceros dednticos manifestados en algunos enunciados;?! ellos permiten observar
la recurrencia y la densificacion de los valores ideolégicos en el corpus-muestra escogi-
do. Pero su funcién no es puramente indicial; los enunciados-marcadores de ideologia
remiten siempre a la instancia presupuesta del plano de la enunciacién conocida como
«sujeto de la enunciacién» y, de modo mas concreto, a la competencia modal y seman-
tica del enunciador.

Detengamonos un momento en este tipo particular de competencia. Ella se define
como instancia evaluadora central del discurso, pues tiene por funcién determinar las
operaciones modales de la manipulacion semintica, tanto aquellas de orden axiolégico
como las de orden ideolégico que invisten a los personajes presentes en el texto (por
ejemplo, el saber-hacer del enunciador que fiscaliza —en cuanto deber-hacer— los des-
tinos narrativos impuestos a los personajes del relato: héroe, traidor, consejero, etc.)
y, ptincipalmente, las operaciones modales de manipulacién semantica que dirigen los
enunciados-marcadores de ideologia. Todas esas operaciones se hacen efectivas a través
de los programas de prescripeion yl o prohibicion que configuran las normas evaluantes
intratextuales. Estas normas de comparacion referencial sefialan, asi, los vafores axio/o-
gicos e ideologicos estables afirmados o negados por la competencia normativa (/saber/)
del enunciador que compara —en su funcién de instancia evaluadora— los procesos
presentados en nuestro corpus-muestra.

A modo de resumen, podemos sostener que la competencia del enunciador es una
instancia judicatoria (o sancionadora) efectiva de orden axiolégico e ideolégico 22 que
establece, en el interior del texto elegido, las dominantes o subordinaciones jerarquicas
de los valores seminticos mis diversos (instituciones, conductas, conveniencias e inconve-
niencias, etc.), de los proyectos a tealizar (éxitos y fracasos, conformidades y desviacio-
nes, etc.), de las medidas a tomar (excesos y defectos), de las reglas a seguir (presctip-
ciones y prosctipciones), en fin, de todas las formas de evaluacién positiva (aceptable)
o negativa (inaceptable) imaginables frente al modelo normativo propuesto y garanti-
zado por el enunciador.

Desde este punto de vista, ¢cuil es el modelo de valores estables que conciernen di-
rectamente a la competencia evaluadora del enunciador Vallejo?; ;como se determina

20 Philippe Hamon, op. cit., p. 20.

21 Lg carga seméntica de los enunciados-marcadores puede remitir a entidades evaluadoras de diversa mag-
nitud y densidad, desde un solo valor (por efemplo, una simple alusion o referencia) hasta la totalidad
de un sistema normativo que subtienda el texto (por efemplo, en un texto legal, una legitimacion o una
desautorizacion determinada). Los marcadores aparecen indiferentemente en cualquier tipo de discurso,
descriptivo o simbolico, serio o parédico, como sucede en el confunio de textos organizados anteriormente.

22 Cf. nota 3.
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el proceso evaluado en el texto del corpus-muestra? El objetivo declarado de los aparta-
dos que siguen és, precisamente, responder a ambas preguntas.

2.1. La evaluacion diglosica

Uno de los aspectos mis sorprendentes de Colacho Hermanos o Presidentes de Ameé-
rica, es la puesta en escena de la situacién diglésica caracteristica de la sociedad perua-
na. No se trata, desde luego, de un simple caso de «diglosia literaria» donde el escritor
intenta reproducir el habla cotidiana de una sociedad multilingiie y pluricultural; lo
novedoso y hasta original de la picza de Vallejo, estd en haber escenificado el espec-
taculo de la comunicacién digldsica misma y sus enfrentamientos sociolectales frente
a la norma institucional del «bien hablar» y del «bien escribir». Asi, la escenificacién
comienza por recoger los idiomatismos y las formas fijadas que localizan el castellano
hablado en el Peri:

a) idiomatismos sufsfales: son los idiomatismos producidos por la reiteracién de ciertas
categorias de la aglutinacién quechua —como los sufijos diminutivos— cuya impronta
es rastreada en el castellano andino: «botellita», «coloradito», «sentaditas», «culito», «po-
brecitos», «platita», «patroncitos, «cachitos, «platito», smomentito», «palomitas, «po-
quito», «copitass;

b) idiomatismos lexicales: en el castellano andino se introducen innumerables cal-
cos y préstamos del quechua, asi como lexemas diglésicos o peruanismos propiamente
dichos que el texto de la pieza se encarga de reproducir: «taita», «coca», <huayno», «ca-
fiazo», <huevadass, <huilones», «cholazos, «caga-paradoss, «velay», «<achalayess, «china»,
«cutulos», «whiskeado», cacojudados, «chirona», «chambonazo», «cojonudo», «tabaca-
zo», «tocoton, stetudeces», «vinchas», «coqueros»;

c) idiomatismos sintagmaiticos: son las formas fijadas propias de los discursos en cas-
tellano andino («jAsi serd, pues, taitals, «jTaita, pues, qué se hari!s, «Taita, pues...
iqué te diré!»), las sustituciones vocilicas (por ejemplo, el preceptor Zavala dirigiéndo-
se a2 Acidal Colacho: «;Mﬁcha desznvoltura! jAh, si, mucha desinvoltura! En la palabra
y en el gesto.»), las elipsis («fia») y los sintagmas interlectales («Qué tu dices», «ftun-
ciendo la jeta como culo de conejo», «mano virgen», «agua para la caballadas, «a sofiar-
puercos con gorras, «<jAl paliol», «jTrece! {Trece! jLa nariz te crece!s, «{Un momento,
un momento para el parroco!s, «jun culo como para pobres!», «jAbogados no me den

‘ni con arroz!s).

En seguida, el acto de comunicacion y especialmente los contratos enunciativos es-
cenificados en el texto, permiten al enunciador —siempre en su rol de instancia eva-
luadora— destacar las particularidades del habla y la escritura «<motosas» propias de la
diglosia andina, frente a la norma gramatical espafiola. Veamos algunos enunciados-
marcadores de esta situacién: 2

1. ACIDAL, /a cabeza rigurosamente inmovi, agachado:—;Como se escribe <honras?
CORDEL, continuando el peinado de Acidal:—Honra, sin hache.

23 En adelante se citan los enunciados-marcadores de la edicion indicada en la nota 16.
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ACIDAL:—Ya sé, pero ¢con una o dos erres? (Stlabea martillando sobre la «rar de <hon-
ra») jHon-rrra!... Después de n, con una sola erre, me parece. Ooon-rrra... Si. (Reanuda
su redaccion).

CORDEL:—Onra se escribe con una sola etre, desde luego, pero ponle dos o tres, para
que no vayan a pensar que es por miseria... Te he dicho que no muevas la cabeza.

ACIDAL:—Ya estd. Va con tres erres. jQué mis da! (p. 24).

ACIDAL:—Es decir... no... No. Y le diré por qué. Me parece que ya se lo he dicho: yo
no pienso seguir en el comercio. Mi bocacién es la politica.

ZAVALA corriendo:—Se dice: vocacion. jevor «vo»! Con v chica.

ACIDAL:—Ah, muy bien. Mi vo es la... jQué estoy diciendo! Mi vocacién es la politica
y la diplomacia. Creo, siento... ¢Se dice asi: siento, en lugar de creo?

ZAVALA:—Si... pero eso depende. ;Qué quiere usted decir?

ACIDAL:—Quiero decir que... siento que he nacido para hombre piblico. ;Estd bien di-
cho? (Zavala medita la respuesta) (O se dice, quién sabe: «creo haber nacidos?

ZAVALA:—A mi me parece, don Acidal, que usted en verdad no ha nacido... (p. 49).

Como se ve, el enunciador procede a parodiar la ortografia y ciertos elementos supra-
segmentales (vgr. el énfasis enuncivo) * del castellano hablado en ¢l Pera presentan-
do, al mismo tiempo y en forma de especticulo, la manipulacion de los signos lingtiis-
ticos. Pero esto no es todo. Se pone en escena igualmente la organizacién del espacio
de la comunicacién diglésica por medio de actitudes, intencionalidades y convenios di-
ferenciados. He aqui algunos ejemplos de la proxémica sefialada:

3.

ACIDAL... (Luego se mira seriamente, de pies a cabeza, y medita. Da unos pasos maes-
tuosos: gira solemnemente sobre sus talones; vuelve con arrogancia la cabeza; mira con
dignidad; parpades; queda soiiador; se pone las manos en los bolsillos de ambos lados
del chaqueton, cimbrindose hacia atrds; murmura unas palabras cortesanas, puliéndose)
Si... Ya lo creo... Lo comprendo petfectisimamente... (Volviendo bruscamente la cara a
otro lado, fino y galante) ;Decia usted, sefiorita?... Quizd... Es muy posible... En las tar-
des. Cuando el sol se aleja tras de los montes... ¢Cree usted?... ;De veras?... (Se queda
pensando. Una quefa se escapa de sus labios) {No voy! {No voy! {No puedo ir! {No pue-
do!... (Una mezcla de angustia y de terror le posee) (p. 25).

. CORDEL:—Espérate. Seria bueno que te ensayes un poco para que sepas bien lo que has

de hacer. A ver: anda, como si entraras a la casa del alcalde. Camina. Avanza. ;Con toda
dignidad! {Derechito!... (Acidal efecuta el movimiento como dice Cordel) Asi... Asi... Pue-
des poner una mano en el bolsillo del pantaln. La izquierda... Eso es... No la metas de-
masiado en el bolsillo. Dicen que eso no es limpio... Di: «Buenas tardes, caballeross. «Buenas
tardes, sefioras. A ver: suponte que te encuentras en el patio con un sitviente. Yo soy el
sirviente. Y yo te saludo... (Cordel saluda a Acidal, con un infinito respeto) «Buenas tar-
des, patroncito...» Y ti1, ¢como vas a contestar? Respondeme... (Repite e/ sa/udo) «Buenas
tardes, pues, taitas.

ACIDAL, pavoneindose, la vozx seca y gruesa, tieso, despreciativo sin mirar &l sirvien-
te:—Buenas.

CORDEL:—Magnifico... ¢Y si te encuentras a un doctor?... Yo soy el Dr. Lépez, que paso
a cierta distancia de ti. ¢Cémo harias? ;Coémo saludarias? (Los dos efecutan la maniobra)
ACIDAL, guitindose el sombrero, inclindndose, sonriente, la voz dulzona y servil: {Adiés,
sefior doctot!...

CORDEL:—Estupendo!... (p. 27).

24 E/ énfasis permite, por efemplo, distinguir las actitudes apocada / soberbia (cf. e/ pregon de Acidal
p. 16, y el pregon de Cordel, p. 28).
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La gestualidad del discurso oral en los sociolectos de la administracion estatal y de
los circulos sociales dominantes, aparece en escena por medio de pautas y directivas de
estereotipacion linguo-gestual: didlogos, frases, palabras y hasta figuras de diccién que
incluyen formas adstriticas de anacronismo académico:

5. ZAVALA:—Diga usted cualquier cosa, 1o primero que le venga a la cabeza, con tal que
no olvide intercalar siempre una de esas frases: «Naturalmente...», «Tratindose de...», <En
mi concepto...», «Dentro o fuera de la ley...», «Mi excelente colega...», «Adhiérome o dis-
crepo de dicha opinién...», y otras que seguiré indicindole mafiana.
ACIDAL:—Digame usted ya las otras. Estas que usted acaba de decirme, las conozco mis
o menos. Digame otras mis importantes.

ZAVALA:—S$1 las que acabo de indicarle son las mis importantes.

ACIDAL:—No! ¢Es posible? (Incrédulo) ¢Palabras tan cotrientes? ;Si son palabras que
no dicen nada!...

ZAVALA:—Precisamente! En la politica y en la diplomacia, las palabras mis importantes
son las palabras que no dicen nada.

ACIDAL, #uminado: ¢Cierto? jNo diga!

ZAVALA:—jAh, se me olvidaba! Intercale usted muchos latinajos. jDe vital importancia!
«Ad libitum», «Modus vivendi», «Sine qua non», «Modus operandi», «Vox populi vox deis,
«Sursum cordas, «In partibus infidelium», <Requiescant in pace», etc. Mafiana, repasare-
mos todo esto.

ACIDAL:—;Y lo demis? ;Como debo hacer en lo demis?

ZAVALA:—;En lo demis? Lo dificil esti en saber decir las cosas; la mimica. La voz. Sién-
tese, don Acidal, y diga usted ahora lo siguiente, como si estuviera en sesién de la Junta
Conscriptora Militar: (Acidal se sienta) «<En mi opinién, sefiotes, el servicio militat, en vez
de ser obligatorio, deberia ser un servicio espontineo, libre, facultativo de los ciudada-
nos». Repita usted. A ver... ’

ACIDAL, importante, solemne:—En mi opinién, sefiores, el servicio militar, en vez de
ser... _

ZAVALA, mterrumpiendo:—Y seria bueno que, al decir esto, se acariciara usted suave-
mente la barba, con desenfado y gravedad.

ACIDAL:—Como usted no se la habia acariciado...
ZAVALA:—Es que no tengo batba. Repitamos. (pp. 55-56).

6. CORDEL, de un tiron, empinado, aquilino:— Asi lo quiere la voluntad frigia del pueblo,
Pachaca. No me queda sino obedecet. Los destinos de los pueblos y de los hombtes son
asi: jheraldos bifrontes e inmortales! (Mirada de soslayo a su secretario)

ZAVALA como el rayo:—Y es que los jefes y directores del movimiento revolucionatio
han reconocido en el sefior Colacho, en su honradez inc6lume, su bello patriotismo y su
gran inteligencia, al salvador de la nacién.

ACIDAL:—Vemos que Pachaca es hombre de larga reflexion. Pero ya no hay tiempo sufi-
ciente de pensarlo mis...

CORDEL, con impavida y desbordante inspiracion:— ;Qué es la Patria, Pachaca? ;Cuiles
son las rutas paralelas que guiaron al pais desde su bicolor romanticismo hasta la actual
tiranfa?...

ZAVALA de nuevo y de inmediato, tratando de cubrir las palabras de Cordel.—Diga us-
ted mismo, Pachaca, jcuiles son? Hable con toda libertad.

ACIDAL:—;Ay! Si Pachaca tuviera mis instruccién, tendria mis preparacion para com-
prender estas altas cuestiones nacionales.

CORDEL, con santa ira:—;Desgraciado pais! jCiudadanos ignorantes! ;Como San Juan
Nepomuceno, predicd en el desierto! No hay quien me escuche. (Se vuelve 4 Zavala y se
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pasea, indignado) iLa imagen de la Patria, chorreando sangre! {El dictador, con manos
impiberes, le sigue arrancando el manto, la corona y el sagrado sarc6fago!
ACIDAL ripidamente:—;Y siguen los hombres sin oir, sin comprender nada de su deber!
ZAVALA.—;Ay, seiiores, es para morirse de pena!
ACIDAL:—De pena, dice usted, jy de vergiienza!

CORDEL:—Con su silencio épico y tenaz, estd usted, Pachaca, diciéndonos claramente
que no se adhiere a la revolucién. (Amenazador) Petfectamente! jEstd bien! ;Si mafiana,
por obta de los cobardes que, como usted, no quicten secundarnos para derribar la augus-
ta tirania, cacn perpendicularmente las columnas de la nacidn, los acusaré yo, y pediré
castigo ejemplar para ellos a la sombra del tcmplo de Licurgo! (Cordel busca los ofos de
su secretario)

ZAVALA, terrible, palido:— Ay de los culpables! ;Ay, Pachaca!
PACHACA, por fir catequizado:—iPatrdn, doy la vida por mi Patria! (pp. 99-100).

Las dificultades que resiente el hablante en una sociedad multilingiie y pluricultural
para pasar de un sociolecto a otro, son ilustradas con un caso extremo: la ineficacia de
la correccién ditigida a obtener del hablante el contro/ enuncivo en las nuevas situacio-
nes de comunicacidén. En esta pieza, ademis de emplearse por primera vez el habla
popular peruana («carajo», «pendejos, «vaina», smear», sjijoputas, «cagars, €tc.), se ca-
ricaturiza la w/tracorreccion del habla y la inflacién conceptual respectiva:

7. ACIDAL:—;Pero no le has dicho?...

CORDEL:—;Qué no le he dicho! Le dije que yo no tenia ni caricter ni instruccién para
semejante puesto, que podia yo servirles mejor de muchos otros modos, pero no de Presi-
dente de la Repiblica porque yo no me he puesto nynca de levita ni de tarro, que nunca
he conversado con un ministro, que nunca he pronunciado discursos en pblico y en ban-
quetes... (p. 68).

8. ZAVALA:—A ver, don Cordel, una Gltima vez: enumere a la ligera pero como si estuviese
usted ya en Palacio ante los generales y coroneles, los principales males que sufria el pais
bajo la dictadura.

ACIDAL aconsesando a su hermano.— Enfasis! jAplomo! jMirada vibrante de luz! No
tiembles. No te apoques. Habla fuerte aunque digas lo que digas. Con lo poco que te
ha ensefiado Zavala basta y sobra.

CORDEL, de pie, se ensaya:—Los derechos, conculcados! iEl tesoro fiscal en derrota! jLa
moneda despreciada! jLas industrias paralizadas! jVentarrones de odio, soplando de los
cuatro puntos cardenales!..

ACIDAL:—No; icardinaies! idi! jcardi! jcon i!
ZAVALA:—Otra vez, don Cordel.

CORDEL, repitiendo:—Ventarrones de odio... (Volviéndose a Acidal) Ademis, creerin
que es defecto de la lengua...

ZAVALA:—Desde luego. Repita, don Cordel. (p. 95).

Numerosas son las ocasiones en que el enunciador Vallejo aprovecha para escenificar
la retérica del sermén politico y los estereotipos de esa clase de discursos. Los enuncia-
dos-marcadores se encuentran, en este caso, sobrecargados de clichés sociopoliticos y
e «frases hechas» destinadas a la manipulacién vergonzante de las masas:

9. EL PRESIDENTE:—Prepireme un discurso para recibir esta noche la medalla de los «Hé-
roes de Aricas. Un discutso mediano, regular. Tome un poco del Presidente Roosevelt,
es mas patriota que el de Francia.

EL SECRETARIO:—Bien, Excmo. Seiior.
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EL PRESIDENTE, focando un timbre:—Hable algo en el discutso de mi padre que com-

batié en Chorrillos. No ponga repetidas veces «conciencia nacional», que parece que ya
no es de moda. (p. 114).

LA VOZ DEL PRESIDENTE, #igorosa:—iPueblo soberano!... jEmpleados y obteros! La
crisis econdmica del mundo se agrava dia a dia. La crisis que se siente aqui es, como lo
sabéis, eco directo de la primera. La situacién es, por eso, dificil de resolverla por nosotros
mismos e independientemente de las demds naciones. Sin embargo, mi gobierno os pue-
de asegurar que, de aqui a unos tres meses, no habri mis desocupados en el pais. (Aplau-
s0s y voces incrédulas)

UNA VOZ perdida entre la muchedumbre:— ;Verdad? ¢Nos lo promete usted?

LA VOZ DEL PRESIDENTE:—Si, jsefiores, os lo prometo solemnemente! Mi gobierno
tiene en estudio un vasto programa de obras piblicas, que espero serd votado por el Par-
lamento en este mes. Entre tanto, os pido calma y paciencia. Confiad en mi gobierno,
que esta decidido a salvar al pais de la miseria, por todos los medios posibles. Un plazo
de tres meses, es todo lo que os pido. Vencido este plazo, juzgaréis mis actos y mis pro-

mesas. Nuestro pais es rico. jAyudadme a engrandecetlo y a llevarlo a la meta de sus grandes
destinos!... (p. 134).

Otra serie de enunciados-marcadores, saca provecho del juego de palabras, del ca-
lambur y hasta del habla infantil. He aqui las situaciones alegéricas producidas por este
tipo de marcadores:

11.

12.

OROCIO, sumando su columna de cinco sumandos:—5y 5,10;y7,17;y6, 23,y 4, 27;
Pongo 7 y llevo 2...

CORDEL, s@/tando y parindolo:—;Ah, no! {Alto ahi! Tt no te llevas nada... (Un vistazo
sobre Novo) ;Qué manetas son éstas de llevarte mercaderias que no te pertenecen? T,
aqui, no etes sino mi dependiente y no tienes derecho a llevarte nada del bazar. Absolu-
tamente nada. (O#ro vistazo a Novo) S

OROCIO, desconcertado:—Pero, pattén, es sdlo para sacar la suma... que yo me llevo
2... no por otra cosa. '
CORDEL, tfomando é mismo el lapix para hacer la operacion:—Ah, si, sil... [Ya, ya!...
iYo conozco 2 mi gente! (Una risita zumbona)

OROCIO:—Yo no he llevado nunca nada de su casa...

CORDEL:—;Silencio! jCillese! (O#ro vistazo sobre su sobrino) (A ver! (Hace la suma en
vox alta) 5y 5, 10;y 7, 17; y 6, 23, y 4, 27. Pongo 7 y me llevo 2...

OROCIO, ripidamente:—iVe usted, patrén! {Usted también, para sacar la suma, lleva
2...

CORDEL, violento:—;Yo si, por supuesto! jPeto soy el duefio del bazar y no s6lo puedo
llevarme 2, sino todos los paquetes de los cinco cajones! ¢Qué cosa?... jHase visto! (p. 33).

EL PRESIDENTE, & pequesio:—A ver Pepito, dime: ¢Di qué quieres hacer cuando seas
grande? (E/ pequesio, con la cara de pronto dolorosa, no contesta)

SENORITA MATE:—Contesta, Pepito, al Sefior Presidente. jDi qué quieres hacer cuan-
do seas grande! (E/ pequesio, con la cara cada vex mds compungida, da muesiras de una
angustiosa ansiedad) iResponde! jResponde! ¢qué quieres hacer?

EL PEQUENO, ¢ /& serionita Mate, gimoteando:—;Quiero hacer cacal...

SENORITA MATE, contrariadisima:—;Oh, muchacho! ;Cémo dices eso! (Le tira por un
brazo y se lo leva ripidamente, en extremo avergonzada) Disculpe, le suplico, Excmo.
Sefior! Mil gracias, Sefior Presidente.

EL PRESIDENTE, tocando un timbre:—Buenas tardes, sefiorita. Hasta cada rato. (La se-
Aorita Mate sale) (p. 133). '

Finalmente, un conjunto de enunciados-marcadores presenta la enunciacién mitico-
migica que caracteriza, en el Perii, al bilingiiismo diglosico de inteleccion. De hecho,
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en el habla cotidiana del pueblo peruano se suele enfocar al actante operador capital
de todo relato, el destino, tanto de manera retrospectiva como prospectiva; asi, los pa-
ragrafos correspondientes en este texto, son auténticas formulas de manipulacién escato-
l6gica (del «mas alld») y adivinatoria propias de la hermenéutica chamaénica practicada
en los Andes. Ellas enuncian la localizacion espacial ectépica® que se opone a la enun-
ciacidn normal (tdpica) de toda la pieza:

13. DON RUPFE, saca de bajo su poncho un palo de chonta negro, de medio metro de largo:
—Retirate un poquito de la mesa. Siéntate mis alld. (Acidal obedece) Ahi... Ahi... (Don
Rupe, parado ante el vaso y el platito con agua, levanta el palo de chonta con ambas
manos; lo sostiene verticalmente a la altura de su cabeza y presta oido en torno suyo.
Acidal le observa con visible ansiedad. Mirando luego fifamente el palo negro, don Rupe,
alucinado, tranquilo, sacerdotal) Patunga es la laguna sin fin, allz, por los soles y las lu-
nas... Un cerro boca abajo en la laguna busca llorando ia hietba de oro y el metal de
la laguna... (Interrumpiéndose) ;Taita! no te muevas de tu sitio! (Swyeta con la mano
tzquierda su chonta, horizontalmente y a cierta altura sobre la mesa y con la derecha vol-
tea el vaso a medias sobre el agua del plato, fos ojos fijos en el palo). (p. 59).

14. DON RUPE, poseso:~—Subes con diez bastones y te paras sobre una piedra cansada...
El taita Cordel también sube a la piedra... {Los dos caen, taita! Los brazos se hacen rios...
rios, las piernas. .. tios las venas.... jRios!... ;Y vuelan las cabezas por el aire, vomitando
sangre, unas letras negras y oro en polvo... (p. 61).

La evaluacién del habla diglésica realizada en este texto procede, entonces, por me-
dio de una apreciacidn (o «toma de pulso») del estado linguocultural peruano en estos
aspectos: ) los indices de afloramiento privilegiado del efecto ideolégico producido
por el enfrentamiento entre la norma del espafiol peninsular y la dialectalizacién del
multilingiiismo y la pluricultura peruanos y 4) ciertos puntos neurilgicos donde la con-
troversia de las formaciones discursivas es particularmente aguda. Ambos recursos de
orden sociolingiiistico, se emplean habitualmente en la comunicacién oral de los pe-
ruanos y son trasladados a la escena para asegurar el efecto de sentido «realidad linguo-
cultural peruana». Gracias a esos recursos, la ubicacién temporal y espacial del relato
y la discriminacién de las acciones alli enunciadas, pueden ser reconocidas e identifica-
das como pertenecientes a esa sociedad. De este modo el enunciador Vallejo dramatiza
los valores axiologicos vigentes en las estructuras contractuales y polémicas que definen
la comunicactén en la vida cotidiana del pueblo peruano (como resultado de la coloni-
zacidn espafiola y la politica asimilacionista de la educacién nacional) y, al mismo tiempo,
despliega en forma de redes ideoldgicas los «<nudos» dednticos de la relacidn intersubje-
tiva, especialmente en dos de sus manifestaciones: la comunicacién participativa y el
discurso de conviccion.

Ahora bien, ;cdmo se disponen en la pieza estudiada los valores paradigmaticos y
sintagmaticos relativos a la evaluacion diglésica? Los primeros con oposiciones positivas
y negativas que producen micro-sistemas de valores axiomaticos (tanto abstractos como
figurativos), la reiteracion constante de los modalizadores guerer, necesitar, deber, po-
der y, sobre todo, saber en las siguientes categorizaciones:

25 Cf. Enrigue Ballon Aguirre, entrada «Localisation spatio-temporelles, en A. ].’ Grermas:]. Courtés, Sé-
miotique - Dictionnaire raisonné de la théorie du langage. II (Compléments, débats, propositions), Ha-
chette, Paris, 1986, p. 133.
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— /saber-decir/ vs /no saber-decir/

— [saber-escribir/ vs /no saber-escribir/

— [saber-leet/ vs /no saber-leer/

— /saber-gesticular/ vs /no saber-gesticular/.

En cambio, los segundos se organizan a partir de las dos formas tipicas de la per-
suasién manipuladora en los discursos fuertemente ideologizados, el /hacet-creet/ y
el /hacer-hacer/, referidos al enfrentamiento entre la #orma (gramaticalidad) de la lengua
espafiola y la anormalidad (agramaticalidad) de la dialectalizacién del castellano andi-
no, todo segiin las oposiciones producidas por los siguientes actos:

— acto de habla: correcto/incorrecto

— acto de escritura: comprensible/incomprensible
— acto de lectura: legible/ilegible

— acto de enunciacién: adecuado/inadecuado.

2.2. La evaluacion social

La pieza de teatro anuncia desde su titulo Colacho Hermanos o Presidentes de Amé-
rica e} argumento sociopolitico que alli se desarrolla. Ese titulo se divide, efectivamente,
en dos enunciados separados por la disyuncién «o»: el enunciado «Colacho Hermanos»
que alude al rétulo de una sociedad comercial (un negocio), y el enunciado «Presiden-
tes de América» que remite al ejercicio gubernamental de los mandatarios politicos de
Ameérica Latina. La evaluacién social corresponde, pues, al sentido fundador del primer
enunciado, mientras que la evaluacién politica del enunciador corresponde al segundo.

A partir de ahi, los enunciados marcadores de la primera evaluacién comienzan por
describir la distribucién de las dreas y los grupos, es decir, la divisién del espacio social
en tetritotios, zonas, ambientes y clases sociales diferenciadas. Estos marcadores espa-
ciales y grupales a la vez, concuerdan en cada uno de los seis «cuadros» que segmentan
la pieza, pero se descomponen en una serie de estancias de progresion semdantica gra-
dual, setie que explica las transformaciones ocurridas al pasar de un término al ouo
de las categotias pobreza/riqueza y trabafo /usufructo. Tales instancias y sus respectivos
indicios pueden ser diagramados del siguiente modo:
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Territorios Zonas Ambientes Clases sodales
Taque: Tienda-casa miserable: «Vestimenta pobre,
«picles de oveja, burda rotosa»; «Camisa sucia,
frazadas. sin cuello ni pufios
visibles»; aspecto de
obrero.
Andes Cotaroa: Gran bazar: «oficina «Traje y modales de
pequeiia pero confortable y  patréns.
hasta elegantes.

Taque: Espléndida casa y gran «Vestido con rebuscado y
bazar: «muebles y excesivo alifios; emaneras
ambientes elegantess. melindrosas y estudiadas».
— Casa politica: «Vestidos con extrema

, «decorado lujoso». cofreccidny; «nuevo ricos.
Costa Capital

— Despacho presidencial.

«Traje y usos» propios del

«gran mundo oficials.

Este marco de claves socioespaciales, es el referente contextual que otorga sentido
a cada una de las acciones de la pieza, su anclaje en la «realidad» latinoamericana y
mis exactamente peruana. Asi, el enunciador Vallejo aborda su argumento a la manera
de lo que J. Duvignaud sefiala como rasgo caracteristico del teatro de las sociedades
industriales: «con preocupacién y mentalidad diferentes a aquellas de las élites o de
los grupos privilegiados que, hasta entonces, habfan utilizado la escena sea para escon-
der, sea para sublimar ciertos conflictos sociales reales». El discurso de denuncia y de-
senmascaramiento de esa «realidad» consiste, desde ese punto de vista y para la instan-
cia evaluadora, en mostrar al piiblico, por vez primera, ciettos tdpicos inabordables para
un dramaturgo peruano de los afios 30: los negocios sucios, las maniobras de la explo-
tacidon socioeconémica imperialista, la discriminacién social, la expoliacién sexual de
la servidumbre, los conflictos raciales, etc. El determinismo ya no es mis ordenado por
la «fatalidad», el «azar» o las entelequias metafisicas del teatro clasico, sino por el szber
obrar humano que dirige conscientemente sus acciones hacia el logro de un fin: el di-
nero. Este determinismo concreto (el «tener» bienes) se alfa al segundo (el «poder» poli-
tico) que, como hemos visto, es emblematizado en el titulo.

La misma division del espacio social acoge a la organizacién del #r@baso (en dos ma-
nifestaciones: manual y mental) y del descanso (en sus figuras habituales: ocio, juego,
diversién, etc.), todo ello repartido en forma de praxemas seriados: horarios, caden-
cias, ritmos, actividades, etc. La evaluacién ejercida por el enunciador se dirige ahora
a la competencia y al desempeiio de los personajes, quienes manifiestan su «saber obrar»
a partir de estos criterios:

@) la secuencia y globalidad de un conjunto de acciones que juzgan la conducta de
cada personaje, especialmente la de los hermanos Colacho;

26 Jean Duvignaud, «Transformation de 'tmage de la personne au théitre avec la formation des sociétés
industrielless, en Ignace Meyerson (director), Problémes de la personne, Mouton & Co., Paris-La Haye.

1973, p. 322, nota 2.
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&) la conformidad o disconformidad del resultado previsto, en relacién al proyecto
planteado por los personajes en las primeras secuencias, por ejemplo, el de Tenedy;

¢) el acuerdo o el desacuerdo del programa realizado frente a la norma ideal de or-
den ético, norma mis o menos implicita planteada por el enunciador como referente
de sancidn; '

d) el esquema argumentativo general de la picza.

Veamos en seguida dos de los numerosos enunciados-marcadotes que ilustran estos
aspectos:

15. CORDEL, &ruscamente 3 Novo.—Dame una de las botellas que has lavado. (Novo, por
apurarse, produce un chogque entre las botellas y dos o tres se rompen. Cordel, furibun-
do, se lanza sobre &) Carajo! ¢Qué tienes en las manos, animal?... (Novo, aterrado, da
un traspié) No sabes mis que romperlo todo! (Con los punios cerrados, amenazador) {Te
moleria las costillas! jRecoja usted estos vidrios! (Novo recoge los vidrios y Cordel lo abo-
fetea. Novo se echa a llorar) {Y limpie ese suelo!... (Novo limpia el suelo) ¢Ya estd?..,
iSiga lavando las botellas! ;Y cuidado con que vuelvas a quebrarlas! jPorque entonces
si que yo te quiebro las mandibulas! ;Un diente por cada botella! ;Me has oido?... jCon-
testa! jEstoy hablindote!

NOVO, lorando:—Si, tio. (p. 30).

16. BENITES, quien va jugar el primero:—;Y qué jugamos?
EL COMISARIO:—;A la Rosada, hombre! ¢(No estd usted oyendo que vamos a jugar a
la Rosada?

BENITES, asombrado:— ¢ A la Rosada? ¢Jugar al cacho a una mujer? jNo! jEso no se hace!
Juguemos una copa de champaiia.

VARIAS VOCES con zumba:—;iVea usted el moralista! ;A la escuela el preceptor! jAfue-
ra usted y su prédica! jAfuera, afuera!

BENITES, de un gesto resuelto tira los dados:—Adentro a la Rosada. ;Trinidad!

VARIAS VOCES, leyendo en los dado; —Nada... Cero... Mano virgen... Ahora, usted,
‘Mr. Tenedy.

MR. TENEDY, #irando los dados:—iA la Rosada, con chupete! (p. 75).

Es facil colegir de tales muestras, que el «saber obrar» de los personajes «dominantes»
no es otra cosa que la puesta en prictica de una amplia gama de mecanismos petsuaso-
rios y manipulatorios dirigidos a obtener el comvencimiento de los otros personajes so-
metidos a esas maniobras. La «moral laxa» de los primeros (el grupo de manipulacién),
conforma una verdadera efologia de /a dominacion clasista puesta al servicio de los in-
tereses econdmicos que los manipuladores resguardan y perpetiian. La reproduccién
constante de este esquema en la obra de teatro estudiada, pone al descubierto la alego-
tia, la imitacién simbélica de lo que sucede en la historia de las formaciones sociales
y econbémicas concretas de América Latina, y su efecto en las formaciones ideol6gicas
y utépicas respectivas. Los enunciados-marcadores destacan, ciertamente, este aspecto:

17. ELCOMISARIO:—Vaya usted a ver eso. jUna garrafa azul por una chacra de trigo! jAya-
yay, carajo!...
CORDEL, parando de pronto al sora:—¢Cuindo me haces entrega del terreno?
EL HOMBRE:—Agirralo, pues, taita, cuando te parezca.
CORDEL.—;De cuintos meses esta el trigo?
EL HOMBRE:—Sembrado en Todos los Santos. Estamos en los carnavales.
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CORDEL:—Iré a vetlo dentro de una semana. De todos modos, el terreno es ya mio.
¢No es asi?
EL HOMBRE:— Asi seri, pues, taita. Es tu terreno.

CORDEL:—Espérame la ptoxima semana. (Suelta el brazo del sora y le empuja suave-
mente por detris, en direccion de la calle) (p. 40).

18. EL SORA, quitindose el sombrero, cae de rodillas, aterrado, ante Mr. Tenedy:—Taita!
i Taita!
[
MR. TENEDY, gue ha vuelto sobre sus pasos hacia el centro de la tienda:—Granuja!

iEtes uno de los profugos! ¢De donde vienes ahora? ¢Cuindo has vuelto? jLevintate y
responde!

EL SORA, levantindose, con voz imperceptible, sin atreverse a alzar la cabeza, sin som-
brero, los brazos cruzados:— Perdona, pues, taita! jEnfermo! jLas espaldas! jNo me he
ido! Las espaldas!

MR. TENEDY, en un grito estridente y violento como un rayo:—;Cémo? (E/ sora ha
dado un salto y cae al suelo, fulminado, inmévil)

CORDEL, se acerca al sora y le mueve con la punta del pie:—;Levanta, animal! Huacho,
¢oyes? ;Qué tienes?
MR. TENEDY:—Raza inferior, podrida.

CORDEL, szgue golpeando con la punia del pie la cabeza del sora: —iLevanta, te digo!
jContesta, Huacho!

MR. TENEDY:—Este bribén huyd, hace mes y medio, con siete mis.

CORDEL:—No pens6 que iba usted a reconocerlo. (Aqui, empieza a moverse el cuerpo
del sora. Luego, una mirada larga, fifa y vacia, rueda lentamente en sus Grbitas. Pero,
de promto, despavorido, lanza gritos de terror)

EL COMISARIO, guien pasaba, surge:—;Qué sucede aqui? jAh, Mr. Tenedy! Buenas
tardes... (Hz mjetado de inmediato al sora por su brazo y Cordel por el otro)

EL SORA temblando, los ofos fifos en Tenedy:—El taita! {El taita!

MR. TENEDY, & comisario:—Que declare en el cepo, donde estin ya sus compaiieros
de fuga. Si no declara, déjele en la barra hasta mafiana. (Ordena y sale)

EL COMISARIO:—Perfectamente, Mr. Tenedy. A sus étdenes. (E/ comisario lama a lo
lefos. Dos gendarmes pronto aparecen y entran) Llévense a éste a la barra. (Los dos gen-
darmes toman @ sora que no cesa de dar gritos de espanto y le llevan. Los tres desapa-
recen)

CORDEL:—Serranos brutos! jSerranos perezosos! jHuilones!
EL COMISARIO:—Tiembla ahora como un petro envenenado.’

CORDEL:—Por terror al gringo. Apenas lo divisan que todos los soras se ponen a tem-
blar y se echan a correr sin control posible. (pp. 35-36).

La evaluacién social general opta por dos direcciones de sancién, independientes pero
complementarias: @) la descripcién metonimica (una parte del todo) de la red de re/s-
ctones interhumanas propias de las formaciones socioecondmicas de América Latina,
a fin de hacer resaltar los mecanismos de opresion y sujecién puestos en marcha, de
consuno, por el imperialismo internacional y sus grupos de poder nacionales; y &) las
sefiales que prefiguran la coercion social y, desde luego, la /ucha de clases, seiiales diri-
gidas por el enunciador (a través de su mensaje) a los enunciatarios (lectores o especta-
dores, segiin el caso) a fin de obtener de ellos una sancién que repruebe globalmente
el esquema capitalista de la sociedad.

De ahi que en toda la serie de enunciados-marcadores correspondientes a la evalua-
cién social, la modalizacién del saber-obrar sobremodalice el guerer («desear») la tesau-
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rizacion, el acrecentamiento econémico que permite a los «dominadores» la sustitucién
del término categorial /pobreza/ por el término /riqueza/, el /trabajo/ por el /usu-
fructo/ pleno de la plusvalia. Dicho usufructo es, como se advirtié, gradual y escalar; pre-
cisemos ahora que su organizacién modal juega gracias a la intervencion de los «valores
objetivos» siguientes:

— /haber/ vs /no haber/
— /hacer tener/ vs /hacer no tener/.

Los «<héroes» del relato, los hermanos Colacho, obran en un programa de proyeccidon
gradual creciente entre, por ejemplo, la /pobreza/ y la /riqueza/, gracias al acrecenta-
miento continuo de su competencia que se inicia con el /no haber/ simple o el /ha-
ber/ minimo, hasta lograr el /haber/ pleno y absoluto. Pero para que este programa
de acrecentamiento de su competencia pueda realizarse, es necesaria la accién de per-
suasién y manipulacién (el convencimiento) sobre los personajes antagénicos, el grupo
de los «dominadoss. Desde esta perspectiva, la competencia de los personajes «domi-
nantes» se define modalmente por un /hacer tener/ reflexivo, es decir, en su propio
provecho; al mismo tiempo, para que ese /hacer tener/ proceda efectivamente, la ac-
cién manipulatotia obra en relacion a los «dominados» segiin las maniobras del /hacer
no tener/ figurativizado en el «robars y el «sustraers. De este modo, la pieza representa
la estructura de la dominacién enunciando los actos sometidos a la evaluacién del enun-
ciador:

— acto de intencién: bueno / malo

— acto de conciencia: inocente / culpable

— acto de habilidad: cuidadoso / torpe

— acto de comportamiénto: aceptable / reptobable
— acto de riesgo: exitoso / fracasado.

2.3. La evaluacion politica

Al iniciar el apartado que antecede, advertimos que el titulo de la obra anunciaba,
ademds de la evaluacién social, la evaluacién del proceder politico. Ahora bien, los enun-
ciados-marcadotes del quehacer politico se diseminan en toda la trama por medio de
lineas de conducta politica (sancionadas como «inconductas») programadas hacia un nuevo
objetivo: el ascenso social de un dirigente politico ejemplar.

Se trata, asi, de satirizar el referente «histérico» y especialmente la «toma» por grado
o fuerza de los Aparatos de Poder del Estado aprovechando los recovecos y extornos
ideolégicos de las «clecciones democtiticass, la manipulacién del <orden legals y los
«golpes de Estado». En este sentido, la evaluacion que satiriza la farsa politica, pone
en ridiculo los trayectos del <atribismo», el «saber vivir» que distingue el apetito del
dominio y el poder politico. Por eso, la alegoria no denuncia sélo las conductas condu-
centes al dominio politico o econdémico, sino que alcanza a todo afin desbocado por
arribar a la ciispide institucional en las sociedades donde impera la pseudo-democracia:
jerarquias académicas y eclesidsticas, dignidades diplomaticas, puestos administrativos,
regalias y funciones ministeriales, etc.
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El programa del ascenso politico se ptesenta, entonces, como un conjunto setiado
de pruebas que los <héroes» (los hermanos Colacho, Colongo y Celar) deben resolver
a fin de alcanzar sus objetivos. A la manera de lo que sucede en la estructura de las
narraciones etnoliterarias, en esta obra de teatro los enunciados-marcadores contienen
los tres tipos de pruebas candnicas:

a) Pruebas calificantes (adquisicién de la competencia):

19. CORDEL, reaccionando el primero, relee a trozos la tarjeta, pasmado:—«... A los sefiores
Acidal y Cordel Colacho... a almorzar... Silverio Carranza... alcalde de la proviacia. ..
(Volviéndose de nuevo a su hermano, en un grito de gloria) lAcndal' iFijate! (/e entrega

/a tarfeta) (Una invitacién del Alcalde de Colca! —jme oyes bien!— nada menos que
del sefior Silverio Carranza, del sefior Alcalde de Colca, a los sefiores Acidal y Cordel Co-
lacho...

ACIDAL, arurdido, relee a su turno:—iNo!... ¢(No puede ser? [No es posible!

-CORDEL:—;Si! ;Ahi esta! (Abraza frenéticamente a su hermano) iEl alcalde! ;A noso-
tros! jA nosotros, hermano mio!...

ACIDAL, tras una reflexion se serena y trata ya de entrever las posibles consecuencias de
tal invitacion:—;Hum!... {Carajo!... jcteo que, de esta fecha, nos hemos salvado!... {Sal-
vado, carajo! '

CORDEL, paseindose a grandes zancadas, triunfal:—;Al fin, carajo! {Después de tanto
sufrir, de tanto padecer, al fin! jAl fin, somos alguien en Colca! jAhora si!... jAhora si!...
(Lanza una gran risotada de fibilo incontenible). (pp. 20-21).

b) Pruebas decisivas (petformance):

20. MR. TENEDY:—Usted, don Cordel, va a salvar a su patria, de la anarquia y de la ruina.
CORDEL:—Haré, Mr. Tenedy, cuanto pueda!

MR. TENEDY:—En esta tarea, cuente usted con mi mis decidido apoyo y la entera pro-
teccién de nuestro sindicato.

CORDEL:—Lo debemos todo, Mr. Tenedy, a su gran proteccion.

MR. TENEDY:—Y ya le he dicho también que, el mismo dia en que suba usted al po-
der, tendri a su disposicién el dinero que necesite el gobierno. Y por altimo, la «Quivilca
Corporation» estard siempte a su lado, para ayudarlo en todo momento.

CORDEL:—Mr. Tenedy, un millén de gracias. jNo sé€ verdaderamente cémo pagirselo!
(pp. 73-74).

¢) Pruebas glorificantes (reconocimiento):

21. CORDEL, aire y tono de mando:—;Sefiores, a-Palacio! jA Palacio y a redimir la nacién!
(Aclamaciones) {Vamos a grabar en el tticolot con caracteres jacobinos y geroglificos eternos
¢l nombre de la Patria! (Se multiplican las aclamaciones y levan a Cordel en hombros)
iEn marcha, noble pueblo! jEl gabinete en masa! jViva la revolucién! (Salen, rodeados
de la multitud que aplaude y aclama). (p. 110).

Las pruebas descritas son superadas grac1as al predicado modal ya indicado, el «saber
vivirs, que en cuanto categoria modal aprovecha los efectos de sentido propios del ez-
ganio (/patecer/ + [noset/; /set/ + /no-parecer/)y de la falsedad (/ no-parecer/ +
/no-ser/), esto es, la manipulacién por medio del fraude electoral, los golpes de Estado,
las «revolucioness, etc. He aqui lo que el enunciador Vallejo evaltia como «viveza», como
operaciones de manipulacién irresponsable que atafie al «<modo de ser normal» de los
«politiqueros» latinoamericanos:
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22. EL VIEJO, con un retazo de papel axul en /s mano:—Para que me digas por cuil de los
patrones he votado para diputado. Desde bien de mafana, que di mi voto a los taitas
de la plaza, ando por las calles rogando que me dlgan por cual de los patrones he votado
y no hay nadie quien me haga este favor. (A/ oir esto, el maestro de escuela se acerca
al viepo)

ACIDAL, & viefo:—A ver este papel que te han dado los taitas de la plaza. ¢Es ése que
th tienes ahi? (Le toma el papel azul)

EL VIEJO:—Si, taita. Como no sé leer... (Actdal lee la cédula y el maestro hace lo mis-
mo) ni s€ tampoco los nombres de los patrones candidatos...

ACIDAL Y EL MAESTRO:—Ramal. Por el Dr. Ramal. Has dado tu voto por Ramal.
Asi dice la cédula.

EL VIEJO, sin comprender:— ;Quién dices, taita? ¢Ramar...?

ACIDAL Y EL MAESTRO, funtos:—Ra-mal. Maaaal. Has votado por el Dr. Ra-maaa.l
EL VIEJO, pensativo, mirando el papel:—Ramaaal... ;Quién es, pues, taita? El pattén
Ramal... {Pst!... (Resignado) Asi serd, pues, taita! jQué se hara! (E/ vieso sale) Dios se
los pague, taitas.

ACIDAL, &/ maestro:—;Ya ve usted! Casi todos los que votan por Ramal no saben leer
ni escribir.

EL MAESTRO:—;Y usted sabe quién firma por todos los anaifabetos?
ACIDAL:—;El burro! Ya lo sé, que es secretario de Ramal.

EL MAESTRO:—Peor fue la vez pasada.

ACIDAL, /avando unos vasos:—¢Cuindo? jAh, si! Cuando las elecciones para Presiden-
te de la Repiiblica.

EL MAESTRO:—;Se acuerda usted? jQué escindalo!.

ACIDAL:—En todas las elecciones es lo mismo. (Un grupo de electores pasa delante de
la tienda, conducidos por un capitulero, lanzando: «;Viva el Dr. Ramal! [Viva el Deside-
rio, que les tapd la boca a los soldados!y)

EL MAESTRO:— ;Usted sabe lo que he visto esta mafiana, en la mesa receptora de los
sufragios de la Iglesia?

ACIDAL:—¢Qué ha visto usted?
EL MAESTRO:—;He visto a 27 muertos que votaban por Saruiio! (pp. 18-19).

23. PACHACA, tras una corta pausa:—Pero, patrén, ¢qué cosa es, en buena cuenta, la revo-
lucién? Expliquemelo un poco...

ACIDAL:—Usted sabe, Pachaca, que el pais padece, desde hace quince afios, los rigores
de la tiranfa. El tirano manda robar y matar al pueblo y sec ha encaramado en ¢l poder,
Y, por consiguiente, no puede haber ninglin otro Presidente...

CORDEL:—Pero, ahora, un gran nimero de ciudadanos ha decidido derribatlo a la fuet-
za. El golpe estd ya listo. Tenemos con nosotros a la mayoria de los batallones...

ACIDAL:—Y de los generales y coroneles.
ZAVALA:—El capital suficiente...
CORDEL:—Y el apoyo mis entusiasta del pais.

ACIDAL:—Pero el coronel Tequilla, uno de los mis picaros y sanguinarios ahijados de
la tirania, sostiene al tirano en el poder, contra la voluntad del pueblo...

CORDEL:—Y es su deber, Pachaca, ponerse del lado del pueblo que gime bajo las garras
ortodoxas (Un vistazo con el rabo del ojo a su secretario) del dictador Palurdo.

ACIDAL:—Apenas y ya victoriosa la tevolucién, seri usted debidamente recompensado
por su accion y mérito. Primero, seri usted capitin y mds luego...

CORDEL:—Aparte y ante todo de una buena gratificacién en plata sonante. (pp. 97-98).

Estas operaciones evaluadas por el enunciador como moralmente ilegitimas y repro-
bables (en 23 el soldado Pachaca es incitado al asesinato), son auténticas burlas y sarcas-
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mos que desnudan los actos y competencias laxas de los personajes politicos para obrar
en sociedad. La ineficacia de las leyes oficiales, la fitil arrogancia de las jerarquias civi-
les y militares, la grotesca ritualidad de las etiquetas y los codigos de educacién (las
areglas de urbanidads), los tabies irrisorios del comportamiento burgués instituciona-
lizado, todo ello se enfrenta a esa especie de «<mundo al revés» constituido por las nor-
mas, ordenamientos y proccdcrcs consuetudinarios en la vida politica diaria. Como es
de suponer, varias secuencias textuales se encargan de parodlar la retérica «politiquera»
de los circulos dominantes de la sociedad: :

24. ZAVALA:—Hablibamos... jAh, si! Decdamos que para triunfar en el mundo econémi-
o, para sef, en una palabra, un yanqui, el capitulo «Entre gentes de negocios», mis un
minimum de recortes de periédicos, con algunas noticias de almanaque, basta, si no me
equivoco, como base mundana y cultural. Pero, eso si, don Acidal, esta base es tan indis-
pensable para su hermano como seria indispensable para usted en su destino de hombre
ptblico, leer libros. Pero, en fin, hemos quedado por dltimo que con este pequefio li-

bro... (p. 51).

25. CORDEL:—;De donde voy a sacar qué decir, cémo pararme o voltear la cara?

ACIDAL, sacando un libro, su libro de Urbanidad:— iEspérate! Precisamente, mira: jsa-
bes lo que es esto? jEsto es un libro formidable! Con este libro estis salvado. Con este
libro, se puede ser todo: diputado, ministro, presidénte de la Repiiblica, todo. (Lo hofea)
Mira y fijate: justamente aqui tienes un capitulo estupendo: «Los altos circulos politicos
y diplomiticos». Otro, mira: en éste estd dicho todo lo que hay que hacer y lo que hay
que decir entre ptefcctos ministtos, diputados y Presideqtes (Corde/ se queda mirando
e/ libro) Ademis, tenemos aqui a Zavala, para que te aleccione. _
CORDEL:—¢Es de este libro que me hablabas en tus cartas, que te dio Zavala?
ACIDAL:—Este es. Pero lee! [Lee! (Leyendo él en el libro) «Como se entra en el salon
de la esposa de un ministro, cuyo marido estd ausente», «De la manera de recibir a comer
a un embajadors, «C6mo se conversa del tiempo que hace con la hija soltera de un sena-
dot», «Como se anuda la corbata para pronuncm un discurso ante una muchedumbre»,
«A qué hora se saca el reloj para ver qué hora es en un bailes jy asi cudntos mas! (p. 70).

Cabe destacar, por Gltimo, las miiltiples referencias a los paroxismos psicolégicos (ale-
gtia, terror, celos...) y a los signos indirectos, oblicuos (a menudo tematizados corpo-
ralmente por medio de las indicaciones a los actores), de la confrontacién entre los per-
sonajes y el aparato normativo oficial e institucional. Esas directivas emocionales —en-
tre otras— se enuncian del siguiente modo:

26. ACIDAL:—Por dltimo, ¢en qué han quedado?
CORDEL:—Pero en lo mismo: yo de Presidente... ;Es horroroso! ;Qué se puede hacer?

ACIDAL, cuyo estupor del primer momento ha empezado a tran.rformarse en ansiedad
mirifica:—Bueno, bueno... No hay, por dios, que alocatse... Veamos..
CORDEL:—Bien sabes que no tengo ni he tenido miedo a nadie. Las penas, los trabajos,
las miserias, de todo eso me rio. Pero que me obliguen a estar en salones, a ponerme
zapatos pulidos y camisa tiesa, que tenga que hablar (Hace con /a boca un ruido de eses,
Jrunciendo las narices y los labzo.r) frunciendo la jeta como culo de conejo, eso, carajo,
no. Me llevan los demonios.

ACIDAL:—;Estis seguro que Tenedy no aceptari que yo te reemplace?
CORDEL:—NI1 hablar...

ACIDAL:—Porque viéndolo bien, Cordel, jPresidente de la Repiiblica!...
CORDEL: —;5i! jPresidente de la Repéblica, yo, que no sé nada de nada! ;Yo que no
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s€ ni las cuatro operaciones completas! {Qué no sé andar sobre una alfombra! {Ni sobre
piso con cera! (p. 69).

27. CORDEL, nervioso y titubeante:—Sefiores, armonia y buena voluntad, por favor. Les pido

pattiotismo...

DOCTOR DEL SURCO:—Maiandeme adonde tenga usted por conveniente, general Cola-
cho (Acidal y Zavala le deslizan al otdo del Cordel algo que parece éste no percibir o no

comprender bien y que lo pone mas nervioso aién), yo no me peleo por puestos. Pero yo le
pregunto, general, ;qué revolucidn tealmente nacional va usted a llevar a cabo? ;Cuiles
son sus ideas al respecto o quién se las va a dar?

ACIDAL, en sumo grado de impaciencia:—No es hora de tratar de estos asuntos.

CORDEL, puesto en aprietos ideologicos, visiblemente con penoso esfuerzo :—Doctor del
Surco.... nadic ignora que hay que hacer progresar al pais: nueva constitucién, nuevo pat-
lamento instruccién y pan para el pueblo, garantias (Consultando con la mirada a su
secretario), orden plblico...

DOCTOR DEL SURCO:—Muy bien, general Colacho, pero concrete sus ideas...
DOCTOR ZEGARRA, violento:—Seiiores, lo que hace el doctor del Susco es nada menos
que un cobarde sabotaje...

Resumamos. La evaluacién politica del enunciador Vallejo en el texto es enfocada
desde un punto de vista director: la categoria honor / deshonor como dispositivo axio-
logico de decisién ético-politica. El proceso politico en las «democracias» latinoamerica-
nas, es enjuiciado a partir del conjunto de valores axiologicos que, en principio, debe
observar dicho proceso republicano. Vallejo pone en situacién de contradiccién esos va-

lores, resaltando las incoherencias entre los principios ideales de la democracia republi-

cana y las acciones politicas efectivamente realizadas. Por su parte, el programa narrativo
general de la obra se encarga de resefiar las confrontaciones polémicas o transaccionales
de las conductas politicas.

Todo ello desemboca en la controversia final, es decir, la «lucha por el poder» (el
presidente Colongo y el presidente Celar disputan sentarse en la silla presidencial) en-
tre los dos contendientes resultantes (anti-sujetos el uno para el otro) frente al objeto
de valor axiolégico «poder politico» figurativizado en la esilla presidencial»:
¢ . .. .
atribucién: «elecciones»

( adquisicién
: apropiacién: «golpe de Estado»
Objeto de valor: prop 80P

«silla presidencial» . .
renuncia: «vacancia»

privacién
. desposesién: «desafueros

\

¢Cuiles son los componentes modales de la competencia de los sujetos para asumir
la dominacién politica? La modalizacién de base, el «saber vivir», sobremodaliza los
programas dirigidos a obtener esa competencia definida, en el plano virtual, por el guerer
politico y en el plano actualizado por las categorizaciones:

— /poder hacer/ vs /no poder hacer/
— /deber hacer/ vs /no deber hacer/
cotrespondientes sea a la €tica de las conductas politicas, sea al desarrollo del programa
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narrativo mismo. La evaluacién del enunciador presupone, asi, el «control moral» del
/ poder hacer/ mas /no deber hacer/, mientras que el relato plantea tanto la transfor-
maci6én del /no poder hacet/ al /poder hacer/ como del /no deber hacet/ al /deber
hacer/: la competencia del sujeto politico es diagramada, en esta obra, como una te-
leologia maquiavélica. '

La categorizacién ideolégica de la evaluacién politica pone frente a frente los com-
portamientos reglados (legitimos y honestos, a la vez) y los comportamientos anarqui-
cos (ilegitimos y deshonestos, al mismo tiempo) en relacién a los actos tipologizados
como sigue: '

— acto de presencia: pablico / privado

— acto de urbanidad: distinguido / vulgar

— acto de etiqueta: correcto / incorrecto

— acto de procedimiento: conveniente / inconveniente.

-2.4. La evaluacion estética

Los rasgos de la apreciacion estética en el texto de Colacho Hermanos o Presidentes
de América, difieren de alguna manera tespecto a aquellos de orden diglésico, social
y politico tepertoriados hasta ahora. Efectivamente, los enunciados-marcadores de la
evaluacion estética comprenden ese texto en cuanto representacion, es decir, como espec-
taculo teatral. Por esta raz6n y desde el punto de vista del discurso, dichos enunciados-
marcadores pueden set organizados en dos clases: @) las instrucciones del enunciador
sobre la disposicién del escenario y los decorados y &) los parlamentos de los personajes
que contienen efectos ideolégicos estéticos. El enunciatario espectador de la pieza pet-
cibe, por su parte, los primeros gracias a la observacion y los segundos por medio de
la audicion; en ambos casos, los enunciados-marcadores codifican las sensaciones (tea-
tralizadas) de los personajes.

La finalidad que persiguen las instrucciones dadas por el enunciador de la picza, pet-
mite diagramar la contemplacién auditiva y visual del espectador en unidades discretas
pertenecientes a ciertos tipos de programacién estética escogida: perspectivas escenifi-
cadas, articulaciones cromiticas (juegos de luces, vestimentas, texturas, etc.), movimientos
y actitudes de los personajes, gestualidad que expresa sentimientos y pasiones que lle-
van cargas seminticas estéticas, en suma, los estimulos sensoriales y los encuadres de
la acci6n en cada escena:

28. Un radiante mediodia en Taque, aldea de los Andes.

El interior de la tienducha de comercio de los hermanos Colacho. Al fondo, una puerta
sobre una riia en que se yergue, entre arbustos, una que otra pequefia casa de barro y
paja. A la izquierda, primer plano, tiradas por el suelo, pieles de oveja y una burda fraza-
da: la Ginica cama de los dos tenedores de la tienda. Mis al fondo, horizontal a la ria,
un mostrador. En los muros, casillas con botellas y otras mercaderias de primera necesi-
dad. El monto del conjunto, miserable, rampante.

Es domingo y dia de eleccién de diputado. Se ve pasar por la calleja, yendo y viniendo
del campo, numerosos campesinos —hombres y mujeres—. Los hay bebidos y camorris-
tas. Otros cantan o tocan antara, concertina.
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29,

Acidal Colacho esti muy atareado en arreglar, del modo mais atrayente para la clientela,
las mercaderias en las casillas.

Acidal es un retaco, muy gordo, colorado y sudoroso. El pelo negro e hitsuto, da la im-
presién de que nunca se peina. Tipo mestizo, mis indigena que espafiol. (Cuadro prime-
ro, p. 15).

EL PRESIDENTE.—;Higalo pasat! (La sensacion general es grande. El gemeral Naton
—unos 60 arios— las manos atadas a la espalda, sucio, en traje de campana, sin kepi,
entra con paso lento y transido. La rabia y la amargura crispan su rostro y arrancan de
sus ofos una lama salvafe. Un silencio, mezcla de curiosidad y de estupor, impera en el
despacho presidencial, mientras el preso avanza hasta el centro de la sala y le ponen fren-
te a frente @l Presidente. Naton bajs los ofos. El Presidente, después de observarle con
rencor, le dice airadamente) Miscrable! jTraidor a la Patrial... ;Qué fines lc han guiado
para conspirar, desde hace seis meses, contra mi vida pcrsonal y contra la estabilidad de
mi gobierno? ¢Por qué me ha hecho usted la revolucién, casi’desde el dia en que llegué
al podet? ;Queria usted volver a la Presidencia, para mancharla de nuevo con la sangre
inocente del pueblo y para echarse otros varios millones al bolsillo? jConteste!... (A #»
edecin) Desitele las manos. (p. 135).

Los centros dednticos de la apreciacion estética expresados por los parlamentos de
los personajes aparecen, en cambio, a través de un vocabulario de sensaciones («grana-
tes», «coloresy, <bonito», «oro»...) que deja traslucir, ademis de las axiologias figurati-
vas correspondientes, el efecto ideoldgico significante (o lo que R. Thom llama «preg-
nancia») del imaginatio estético. Veamos estos ejemplos:

30.

31

EL HOMBRE, gue se ha quedado mirando con su mufer, unos panuelos de colores que
bay colgados en la puerta del bazar —ijQué bomtos achalayes! jTus verdes y granates,
taita!

CORDEL, aparte:—Orocio, sicales las garrafas de colotes. jRépido! (Orocio ejecuta la or-
den y Cordel a Jos dos soras) ;Les gustan los granates? Entren, entren. ¢Se decidieron por
lo de la chacra?...

EL HOMBRE, entrando con su mufer:—;Taita, pues, qué se hara!...

CORDEL, mostrindoles a la luz y en alto las garrafas de colores:—jMiren qué bonito!..
,Mircn' (E/ comisario toma su whisky) ;Ven ustedes las gallinas con sombrero que hay
aqui pmtadas? (E/ comisario lanza una carcajada que él reprime al momento. El pro-
pio Orocio hace un esfuerzo para mantener la hilaridad. Cordel le dice, aparte, furibundo)
jCarajo! jcomo te rias! ‘

LOS DOS SORAS consideran maravillados 14; garrafas:— ;Ay, taita, qué bonito!..
CORDEL:—¢No son bonitas de verdad? En esta otra, mis grande, hay unos arbolcs de
oro, con gendarmes en las hojas. {Miren lo que es, achalay' (El comisario rie a escondl-
das, Como los soras no se atreven a tocar las gdrmﬁ:, Cordel les dice) jAgarrenlas sin
miedo!... (Pome una en manos del sora) {Toma, te digo! jAgirrala de aqui! jAst!... (pa-
gina 37).

ZAVALA:—;Cémo era la piedra? (Grande? ;De qué color?
ACIDAL:—Pequeiia... como un reloj de bolsillo. Negra, muy negra. Sin brillo. Y pelu-
da. Una piedra rarisima. Parecia mis bien un animal... (pp. 52-53).

El enunciador conduce asi su evaluacién sobre el «saber apreciars (el «gustos) de la
competencia de los petsonajes, competencia estética que perfila una especie de «cuerpo
emotivos donde afloran también, intimamente trabadas, las expresiones de temor, pe-
ligro, espanto, célera, rabia, entusiasmo, inter€s, etc., esto es, la serie pasional que afecta
a cada uno de los personajes:
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32. DON RUPE, en una especie de canto o de gemido:—Al rio tu camisa de mafiana; al
fuego tu sombtrero al mediodia... (Arrofa bruscamente vaso y chonta sobre /a mesa y se
desploma en una silla)

ACIDAL, de pie, vivamente:—;Va bien la cosa?

DON RUPE, se recoge profundamente en si mismo, la mirada en el suelo, inmovil, mudo.
Tiempo. Después se levanta, como presa de una locura repentina va y viene. Y luego,
parado, enfurecido:—;Dime de quién estd prefiada mi Taya! (Acidal da un traspié: una
chispa terrible hay en los ofos de don Rupe) ;De ti? ;Del taita Cordel? (p. 60).

33. EL SECRETARIO COLONGO apuntando al Presidente Selar que, a su turno, ha levan-
tado su arma en contra del otro:—iFuera de aqui! jFuera y de prisa!

EL PRESIDENTE SELAR:—Qué se cree usted! (Enfonces, Colongo con su revilver en
una mano, toma con la otra por el brazo a Selar y lo saca de un tirén brutal de la silla
presidencial y se sienta en ella)

COLONGQO, de nuevo presidente de la Repiiblica, ordena a Selar, que permanece inmo-
vil ante &/:—Siéntese en su sitio de secretario o lo hago fusilar acto seguido.

SELAR, a su vez el revélver siempre en una mano, coge con la otra a Colongo por la sola-
pa:—iImpostor! ;Salga de ahi! (Pero Colongo pone inmediatamente el caiion de su arma
en direccion de la cabeza de su rival. Los dos hombres palidecen. Silencio de muerte.
De sizbito, Selar se precipita de nuevo sobre Colongo y logra extraerle brutalmente de

la silla presidencial. Colongo cae en el trance a tierra y Selar se sienta otra vez en el sillon
presidencial. Mas Colongo se levanta y hace lo propio con Selar. Y asi continéia el fuego,
uno y otro sentindose alternativamente en el sillon presidencial, mientras bafa el telon).

(p. 143).

Por lo visto, el «<saber apreciars sobremodaliza la manipulacién de los cinones estéti-
cos de la puesta en escena y de los parlamentos. El guerer sobremodalizado por ese
. «saber apreciars, discrimina a su vez todo el campo pulsional del texto a partir de los
valores axiologicos de atraccion / repulsion cuyos términos se hallan enunciados ideols-
gicamente con los valores de simpatia / antipatia. La sancibén evaluadora se extiende
a todos esos enunciados-marcadores donde se presenta la oposicién timida (exforia /
disforia) que puntualiza los actos estéticos:

— acto de contemplacion: discreto / indiscreto
— acto de justificacion: agradable / desagradable
— acto de admiracién: sublime / banal '
— acto de conviccién: bonito / feo.

3. A modo de cierre

Las isotopias ideol6gicas que acabo de resefiar, cumplen una funcién importante:
ellas nos permiten considerar la competencia del enunciador Vallejo como una instan-
cia evaluadora que procede por medio de programas de prescripcion y prohibicion, a
partir de ciertas normas intratextuales. Ahora bien, como se habri podido constatat
en los 33 enunciados-marcadores tomados a manera de ilustraciones ejemplares, las iso-
topias ideolbgicas se entrecruzan, se sobreponen, se siguen unas a otras; si éstas se pola-
rizan, aquéllas se sobredeterminan. La concurrencia de varias isotopias da lugar a las
concordancias evaluativas y al sincretismo de los valores ideolégicos; al contrario, el ale-
jamiento de las isotopias produce las discordancias o lo que se conoce, mejor, como
multiplicacién intranormativa.
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Sin embargo, la red de isotopias encontrada no es concluyente. Ella debe ser confir-
mada en toda la escritura de Vallejo, a través de sus principales coordenadas: ) la arti-
culacién sincrénica con las otras escrituras vallejianas de la misma época (los «estados
ideologicos») y &) la evolucion cronoldgica de esas escrituras (las «transformaciones ideo-
l6gicas»). Ambas coordenadas reunirdn asi el extratexto y el alotexto general de Vallejo
en un plano epistemolégico homogéneo, susceptible de dar cuenta de la historia, de
los discursos que hacen esa historia (la historiografia) y de aquellos otros discursos que,
como en el presente caso, la subvierten, la simbolizan y la transgreden.

El efecto de sentido pardico que esta pieza pone en escena, recupera el hueso dia-
léctico y desalienador del devenir historico efectivo, hueso que la historiografia oficial
«mesurada» oculta 0 maquilla a fin de preservar cierta vision pequefio-burguesa del <hecho
histérico». El teatro de Vallejo y esta obra en particular, inician, al contrario, la defla-
gracién del discurso histérico peruano tradicional, su parodia critica, licida y enérgica.
Un modo concteto y eficaz de producir literatura comprometida.

Enrique Ballon Aguirre

Llamas en Machu Picchu



