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AL REY NUESTRO SENOR.

La singular proteccion que
generosamente dispensa V. M.
d todos los ramos de instruc-
cion publica, y el celo con que
la beniéfica mano de V. M. la
procura promover , mejorar y
difundir vespectivamente por to-



das las clases del Estado, e
amman & rogar d V. M. se dig-
#ne adwitir bajo sus augustos aus-
picios estos Elementos de Retorica
y Poética , extractados de los me-
- jores autores, con el objeto de
que los jovenes dedicados al es-
tudio de las humanidades , y prin-
cipalmente los Caballeros Pages
de V. M., tengan en corto vo-
litmen lo mas selecto y digno de
saberse.

Scﬁm‘ :

A los R, P. de V. M.

Luis de Hata y c/i-'mr.jo.



ADVERTEN(IA

El objeto gue we he propuesto enla
presente obra no es ofro que el presen-
tar a la juventud wunos Elementos d¢
Retirica y Poética, que estéen a su
alcance, y puedan picar su curiosidad
para leer con fruto en edad mas ma-
dura los autores clasicos, cyyo extrac-
to he veasumido en este compendio.

Nadie dida de Ia utilidad y aun
necesidad de-despertar en los nitios of
Lusto a-la literatura, v ningund oca-
SEon €5 'mis & proposito que en la uiti-
ma clase de gramdtica, en' la que de-
ben feer i Cicgron, Salustio 6 Livio,
Ovidio, Virgilioy Horacio: pues no po-
dran saear ef Sfruto debido de la lecturd
de estos” antores sin que los analicen:
&y como podra un wino analizar lo gue
lee, si ignora la clase dé-composicion,
Plan y distribucion de la cbral

Por otra parte, la experiencia nos
ka hecho ver que en las carreras ulte-
riores descuellan siempra aquellos ji-
venes oy que guiados per profesores celo-
505 formaron su gusto, y enriquesicron



su imaginacion con las bellexas de la
fiteraturas mientras que los que emplea-
von el wltimo tercio de la gramitica
en aprender los refranes y acertijos
de Cojudo y Florilegio, ignoran hasta
fa composicion de una simple carta.
¥ aungue he e urado no desviarme
en este compendio de la doctring sen-
tade por todos los autores de noga, mo
extraparé que haya cometido .algunes
errores ., que enmeﬂdm"e ‘on LU sto fue~
&9 gus e e wme; Ra por cudlquicra
de lus profesarcs 6 litcratos, gque se
dignare hacerlo; y prmup:z[men;c por
aquellos cclosos catedr azzms que e
han zmpuf f{‘dc) a darle ¢ la. prensa.,
Pergsi no Henare las miras de alguno de
los gue tienen Ja co.rmmbre de criticar
de rodo sin hacer nunca nada,, podra
temar la plima, escribir unas zecumzes
smos utiles, y hacer este /re:zeﬂcaa ala
- patria, queen ni conepto nu és de for
HieHores.
Invidus ant taceat nosiri deis iactor E*onons, .
Aut alind medus, s sapit, ‘edat opus.



ELEMENTOS
DE RETORICA.

CAPITULO PRIMERO.

De la vetérica y su objeto, y de las
cualidades del orudor.

P gué es retdrica?

K. Es up arte que nos ensefia 4 expre—
sar nuestros pensamientos con ener—
gia y adorno, con el objeto de con~
vencer y persuadir 4 aquellos 4 quie—
nes hablamos.

P. La retérica y la elocuencia son una
misma cosa ¢

R. Hay mucha diferencia entre estas
dos palabras: la elocuencia forma y
produce el discurso: la retdrica es el
arte que ayuda & formarle : porque la
elocuencia es el ingenio y rtalento del
hombre que produce un razonamien—
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to capaz de convencer y persuadir; y
el que posee este don se llama org—
dor: y la retdrica son las reglas que
dirigen el ralento para que siga un
buen camino, y no se precipite; y el
que las sabe O ensefa se lama reto-
rico.

P. Cuil es el objeto de todo discurso?

R. El convencer al entendimiento y per-
suadir 4 la voluntad , haciendo ver la
verdad, justicia y utilidad de una pro-
posicion ignorada, olvidada, & du-
dosa , y poniendo oportunamente enm
movimiento las pasiones, que ganen el
corazon y voluntad de los oyentes.

P, Cuidles son los deberes del orador
para conseguir su objeto?

R. El orador debe ensefiar, deleitar y
MoVer,

P. Como ensefiard el orador?

R. El orador ensefia con razones y ar-
gumentos propios para demostrar la
verdad.

P. Como deleitard 6 agradari?

R. Proponiendo las pxuebas con adorno
y elegancia.

P. Como movera?
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R. Poniendo en movimiento el corazon

-y las pasiones.

P. Cudntas som las partes de la reté-
rica?

R. Cuatro, 4 saber : invencion , disposi-
cion, elocucion y pronunciacion. Inven—
cion es aquella parte de la retorica
en que se dan las reglas sobre ¢l mo—
do de hallar las pruebas y argumen-
tos oportunos para persuadir. Dispo—
sicion ¢s Ia que nos dirige en el mo-
do de distribuir las partes del discur-
so y las pruebas de cada una de ellas,
Elocucion es la que nos enscfia a ex—
presar nuestras ideas y  pensamientos
con adorno y gracia: y la pronunciz-
cion nos da reglas para expresarnos
con claridad, y modular la voz y,cl
gesto.

P. Es muy extensa la materia de la
retorica ?

R. Todos cuantos objetos encierra la na-
turaleza pueden servir de asunto al
orador , cuyo juicio clegird el inas
conveniente, y su gusto imitard los
caractéres y acciones de los hom-
bres ¢on tanta naturalidad, que no
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puedan menos de causar placer,

Qué cualidades debe tener todo o=
rador 2 .

Probidad 6 bucnas costumbres , genio,
ciencia , wngenio 3 gusto. Quintiliano
dice (1), que ninguno puede ser buen
orador sin ser Rombre de bien:” y
los paganos le definieron siempre asi,
vir boius  dicendi  peritus 1 por lo
cual decimos que se requiere princi—
palmente en el orador la probidad:
pues es imposible que un hombre vi-
cioso pueda instruirse fundamental-
mente en ciencia alguna, y mucho
mas que persuada al bien y aparte
del mal 4 otros el que no sabe corre-
girse 4 si mismo. El temor y respeto
a la religion, ¢l amor 4 la justicia,
al 6rden ¥ 4 lds leyes deben formar
el cardcter del orador: vy usi deciimos
que probidad es la reputacion 0 bucn
concepto que se Ra adquirido en la so-
ciedad el hombre de bien.

Qué se entiende por guno?

Es la decidida inclinacion 6 aficion

(3) lastit, Orat, lib, X111 cap, a,
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& una cosa con preferencia 4 todas
las detnas : asi vemos que € uno afi—
cionado d'la’ p:ntura J ‘otro' d la mi-
sica &, : : ‘

P. Quées ingeriio ?
R El talento” y disposicion que’ hemos

3

- recibido de Dios para ‘iOblE'éndu‘ en
zﬂguna cosa. - e

P. Dec qué ciencias necesita estar ador-

nado un ovador?

R. Quintiliano dice siguiendo 4 Crhero'-r,

€

que el orador debe estar instruido en

todas las ciencias : v en efecto, debe
posecr perfectamente la-ldgica , pues
de ella ha de sacar el mérodo de ava-
lizar, de comparar -y discurriv: debe
saber la moral, con cuyd conocimien~
to podrd: Iiegar al del corazon del
hombre : sin a historia“no fpodm hi-
cer uso de los hechos y ejemplos cé-

lebres : necesita de la jurispradencia

para defender las leyes: de ia poesia
para animar las expresiones, yde la
musica pard poder modalar la voz y
acompasar la armonia de los periodos.

P Qué es gusto?
R. Por gusto se enjiende en la retori-
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ca v en todas las bellas artes, la fa~
cultad de sentir las bellezas de la na—
turaleza y del arte: en todas las ar-
tes el ejercicio y los buenos modelos
ayudan al ingenio a rectificar el gus-
to: por tanto el que se dedique 4 la
clocuencia procurard elegir buenos mo- -
delos , analizarlos, y comparindolos
imitara sus bellezas.

P. El gusto es igual entodos los hombres?

R. No es igual por cierto: pues la edu~
cacion, ocupaciones, y el mayor ¢
menor ejercicio de cada uno le hacen
mas & menos sensible i los placeres de
fa belleza : por esta razon la delica—
deza -y correccion son concedidas a
Imuy pocos.

P. Pues .en gué consisten la dehcadeza
y correccion? ‘

« R. La delicadeza consiste en aquel tac—
to con que ¢l que lo entiende, distin—
guc ¢l verdadero mérito de una Obm,
P(.I‘(.lblCIld{) en clla liasta las mas mi-
nuciosas diferencias : y la correccion
consiste cn el tino con que se distin-
gue la bclieza aparente de la real y

"~ efectiva.
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P. En qué objetos se forma el buen
gusto ?

R. En la belleza, grandeza y novedad.
CAPITULO II

De la oracion retérica y géneros de dis—
cursos en que puede ejercitarse
el orador.

P. Qué es oracion- retdrica?

R. Es un discurso dispuesto con razo—
nes y pruebas capaces de persuadir.
Estos discursos han de ser sobre cau-
sas 6 cuestiones en general & par-
ticular,

P. Qué es cuestion?

R. Esla duda que resulta de dos pa-
receres contrarios. Se llama cuestion
“general, thesis en griego, cuando se
propone un asunto sin determinarle 4
ninguna circunstancia, v. gr. ; Debe—
remos hacer la guerra 4 todo extran-
gero? La cuestion particufar llamada
hipotesis en griego, es cuando par—’
ticularizamos el asunto 4 alguna cir—
cunstanciz de lugar, tiempo 6 perso-
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na &ec.: v. gr, ;Deberemos hacer fa
guerra al extrangero que ha atrope—-
llado nuestros derechos?

P. Cuantos géneros de discursos han es-
tablecido los rerdricos ¢

R. Tres: el género demostrativo, el
deliberativo y el judicial,

P. Qué es género demostrativo?

R. Es aquel én que se alaba, vitupera
0 reprende azlguna cosa (1): mira
al tiempo presente y pasado, su fin
es la honestidad. A este géuero de
discursos pertenecen los panegiricos,
las oraciones fanebres, la mayor par-
te de los discursos académicos, vy las
arengas COn que CLI[IIP{EH]L‘H[’&[HOS (i
los reyes, cuerpos respetables y per-
$ORAZES.

P. Qué es género deliberativo?

K. Es aquel en que se aconseja 6 di-
suade alguna cosa : es decir, cuando
movemos 4 otros a obrar ¢ no obrar;
mira al ticmpo futuro, su fin ¢3 la

(1) Juzeo qure seria mejor Homarle erposz'——
#ipo @ pues la demostracion no puede ser 4 las
-veces muy. exacta. :
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utilidad : aqui pertenecen todos las
discursos sobre el interes pablico.

P. Qué es pénaro judicial?

R. Aquel en que se acusa o defiende:
mira al tiempo pasado, su fin es la
equidad , ¢ el cumplimiento de las le~
yes v obscrvancia de la justicia: 4 es-
te género se reduce toda la elocucn—
cia del foro.

P. Estan tan separadas las atribuciones
de estos tres géneros de discursos que
jamas se reunan?

K. Casi en todos los discursos vemos
reunidos rasgos de estos tres géneros;
porque la honesndad , la-utilidad y
equidad , que son el objeto de estos
tres géneros, no pueden dejar de unir-
se reciprocamente, ya Ias, ya Inenos.

P. A qué llaman alganos género diddc-
tico 6 didascilico?

K. Aquel en que se eseriben los discur-
s0s sobre ciencias, artes y bellas le-
tras, cuyo fin es el instruir: este gé.
nero esta incluido enlos dos primeros.

‘P. Se deberd aprender la elocuencia por
priucipios, & serd suficiente ¢l genio
natural de cada uno? :



(x0)

R. Hemos dicho que ¢l ingenio y genio
son dos coalidades esenciales en un
orador : este es un don de la natura=
leza, y el que carezca de él no po—
dra llegar jamas 4 scr elocuente; pero
por mucha disposicion natural que
uno tenga, necesita siempre del auxi-
lio de los preceptos del arte para
que dirijan, cultiven y pulan la na~
turaleza : por manera que ni el inge-
nio sin el arte, ni el arte sin el inge—

- nio podrdn hacer progresos ni en la
elocuencia, ni en la poesia, ni en
ninguna de las bellas artes, como di-
ce Horacio:

v+« Ego nec studium sine divite vena,

Nee rude quzd prosis video ingenium: alterius sic

Alrera POSC.H Ome res ef COT‘IJIH at amice.
Entre los preceptos que nos da el ar-
te son los mas principales el ejercicio
v la imitacion.

P. Quées ejercici02

R. 1. continua y reflexiva lectura de
los autores &lasicos, y la frecuencia
de componer y recitar algunos dis—
cursos.

P. Qué es imitacion?
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R. Ea general es formar una copia 6
pintura ficl del original; pero aqui ;
no la tomamos en este sentido sino %;
por un remedo del estilo, givos y be—
lezas de aquel autor que nos proponga-
mos por modele; y esta es la clase de
imitacion en que se ha de ejercitar un
joven hasta que esté en estado de ex—
presar y pintar por si la naturaleza.

P. En cuantos grados dividiremos esta s
imitacion? s

R. En dos; imitacion de prmc:plantcs, o
¢ imitacion de aprovechados. Los prin< ".‘“L'L'\_i"
cipiantes empezarin sus ejercicios va= ¥z
riando por escrito del latin al caste-
llano, y al contrario los trozos mas
selectos de los autores clisicos: cui-
dando de aprenderlos de memoria pa-
ra que se les hagan asi familiares los
pensamientos, las frases con que se
expresan y las bellezas que los ador-
nan. Los que llamamos aprovechados
serdn aquellos que sepan practicar ya
bien ¢l primer cjercicio : estos cmpe-
zardn componicndo unos pequefios te-
mas de esta manera: se leerd un tro-
20 de historia de un orador ¢ de un
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poeta; y st es el texto latine, se leg
encargard que le pongan cn castefiu-
uo, dejando 4 cada discipulo a elec—
cion del punto de vista, bajo el cnal
quieran expresarse: asi se verdla me-
moria y talento que cadu uno tiene,
Otras veces sc les mandard que -un
trozo, sea castellano ¢ latino, se -éx—
prese con diferentes palabras, pero
conscrvando ¢l mismo sentido v esti<
o : tumbien se les hard expresar en
prosa un trozo de alguno de los bue-
nos poetas (1),

{1) Estos son los iinicos ejercicios que se pue-
den encargar i los jovenes que no tengan mas
preparacion que la gramdtiza: toda otra con-
posicion con que se les fatigue es imitils sin
t5gica , filosoha y el conocimienio aunque li-
gero de la historia, ningnn jéven poede com=
poner un discurso por peqiteno que sed, ¥ s1
algunos los presentiren, se puede asegurar
que log ha formado otro: sicndo una costum=-
bre muy pernicinsa acostumbrzr d los jévenes
d lablar de lo que no saben ¢ de lo gue sa-
ben mzl. Bl profesor tendrd mucho cuidado en
corregir los defectos, y']n'c-gnntal'le del ostilo
dc quc s ha valido, de los pensamientos que
cowtiene su escrilo, las razones cn que los apo-
ya, frases con que los expresa uc. Gon csie
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cAPiTULO 11T -

De la invencion.

- Ya hemos dicho que invencion es aque-
Ha parte de la retérica que nos enscha
el modo de buscar las pruebas, razoves
y argunentos para persuadir.

P, Qu¢ es argumento?

R. Un pensamiento que confirma 4 otro

© por la-verdad que en si tiene ¢ por &
enlace que hay entre los dos: pueden
ser de dos maneras, infriniecos y ex-
trinsecos: intrinsecos son cuando se to-
man de la naturaleza del asunto que

medio se logrard que los jivenes tomen gusto
4 leer fos buenos modelos, sepan tener cleo-
<ion , ¥ que descuellen despues en los estudios
i que se dediquen: y (ue cuando fengan ol
caudal mecesario de conocimientos, puedan
formarse excelentes oradores.

Recomiendo otra ves ¢l cjercicio de apren-
der de memoria kos trozos mas selectos de los
histeriadores » oradores y poctas , pues es de
lo mas esencial , y asi se perfeccionari , mejo-
ravd y rectificard la memoria gque Dios haya
concedido 4 cada une,
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se trata; v extrinsecos son los que se
toman de fuera, como de las leyes, de
Ia depostcion de tcst:gos, de la voz
pablica &c.

P. De donde toman ¢l nombre los ar-
gumentos?

R. Los argumentos toman el nombre dci
principio que los produce: si este es
una propesicion general y conocida
de todos, se lama argumento positi~
zo: si es un dicho ¢ hecho del con—
rrario, ¢ de aquellos 4 quienes se quie-
re convencer , se Hama personal. Si la
cosa es dudosa y no ha sucedido, pe-
ro que se¢ la supone verdadera ¢ exis-
tente , se llama condicional. St es un,
hecho particular y de Ia misma espe—
cie que aquello que se intenta probar,
se llama ejemplo; y cuando se aglo~
meran muchos ejernplos, se llama in-
duccion. El orador amplifica y esfuer-
za todos estos arguimentos y razones
cuanto juzga necesario para conven—
cer 'y penetrar 4 sus oyentes de la ver-
dad de ellos.

P. Qué es amplificacion?

R. Es una explanacion artificiosa que
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hacemes de algun pensamiento presen-
tandole bajo de aspectos diferentes:
puede ser de dos maneras de palabras, -
y de cosas ¢ pensamientos,

P. Por cuintos modos se puede hacer
la amplificacion de palabras?

R. Se hace por sustantivos, por epite—
tos, por verbos, por palabras seme-
jantes llamadas sinonimas, por metd—
foras, y por perifrasis: cjemplo lati=
no de amplificacion por verbos: Hic
tu qua letitia perfruere? quibus gaudiis
exultabis? quanta in voluptate bacha—
berg? Cic. cont, Cat. Ejemplo castella—
no por epitetos: Timido, wvacilante,
cavizbajo va el delincuente,

P. Cudntos son los modos porque se pue-
de hacer la amplificacion de cosas 6
pensamientos 2

R. Por definiciones, por la explanacion
de los adjuntos 0 circunstancias, por
enumeracion de partes , por las cau-
sas y efectos, por semejanza, por ejem-
plos v comparaciones, por oposicion
de contrarios entre s, y finalmente por
gradacion. Sirva de ejemplo-la signien~
te amplificacion por enumeracion de
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partes, que Ciceron usa para probar
la continencia y desinteres de Pompe~
yo: Non avaritia ab instituto cursu ad
aliguawm predam devocavit, non libide
ad voluptatem, non amenitas ad delec-
tationeny, non nobilitas urbis ad cogni-
tionem, non denique labor ipse ad quie—
tem. Pro lege Manil. Porque no le re.
trajeron de la direccion que habia una
vez tomado, ni la avaricia para cebar-
se cn algun rico botin, ni la liviandad
para darse & los placeres, no fu ame—
nidad para entregarse al recreo, no
la fama de alguna ciudad para dete—
nerse en examinarlt, ni finalimente el
mismo trabajo le movid jamas a bus—
car algun descanso.

P. Laamplificacion es alguna de las fi~
guras retoricas de que trataremos mas
adclante?

R. No es figura alguna como algunos
dicen, sino el manejo artificioso &%
varias, que dirigidas 4 explanar una
proposicion, la ilustran, desenvuelven
y hermosean; pero hemos de¢ notur
que no entendemos por amplificacion
un mero acrecentamiento de palabras,
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sino la corroboracion de la pro—
posicion desenvueita por todas las re-
laciones que pueda ofrecer. Ciceron
la define en estas palabras: Amplifica-
tio est vehementius quoddam dicendi
genus quo el vel dignitatem et amplitudi-
nemn , vel indignitatern , et armcﬂatem,
pondere verborum et enumeratione cir—
cunstantiarum  demostrarmus,

P. Qué reglas observaremos para la
amplificacion ?

R. Tres: primera, que ¢l asunto lo mew
rezca: segunda, que el becho & pro~
posicion sobre que gire, esté solida~
mente establecide ; porque la ampli-
ficaclon que se funda en falso, es una
mera declamacion: tercera, que ia
amphﬁcacmn se una 3 la prueba y
anada algo 4 esta.

CAPITULO V.
De la forma de los argumentos.
Argumentacion es el modo con que se
presentan las pruebas ¢ argumentos: y

aungue de distinta manera se e¢xpiesa

B
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un retorico que un logico, sin embar~
go usaremos de los términos de este. En
todo argumento hay que considerar las
ideas , juicios y raciocinio.

Idea es upa simple representacion de
algun objeto ausente: como si nos repre~
sentamos el Keriro ¢ Botdnico, cuando no
los tenemos presentes,

Juicio 0 proposicion es la convenien~
cia 0 disconveniencia de dos ideas, 6 lo
que es lo mismo, es la afirmacion ¢ ne-
gacion de dos ideas, v. gr.: El paseo es
atil para la salud: El trigngulo tiene tres
dngulos.

Raciocinio es la consecuencia 6 deduc-
cion que se saca de dos & mas ideas en—
lazadas entre si, v. gr.: Todo hombre es
racional ; Pedro es hombre, luego Pedra
es racional (1).

Los raciocinios suponen los juicios, y
los juicios las ideas , 6 lo que es lo mis-
mo, los argumentos se componen de pro-

(z) Estas tres operaciones del alma suelen
mudar de nombre entre los [dgicos; fa idea se
Nama te'rming , el juicio proposicion, y el ra-
ciocinio argumento,



(19) _
posiciones , v las proposiciones de ideas:
P. Digame vd. Ias varias formas con

que se presentan los argumentos.

R. El argumeuto puede constar de tres
proposiciones , y entonces se {lama si-
logismo; v. gr.: Debemos amar lo
que nos hace felices; la virtad nos ha-
ce [elices ; luego debemos amar la vir-
tud. De estas tres proposiciones la pri—
mera se llama mayor, la segunda me-
nor, y la tercera consccuencia.

Otras veces el argumento consta so—

lamente de dos proposiciones, porque .

se incluye tdcitamente la otra; v. gr.:

Debemos huir de la inconstancia; luego

debemos huir de las mugeres.

Este argumento se llama entimema,

y entre los retdricos sinacoluto & cornu—

to. La primera proposicion se llama an-

tecedeute , v la segunda consiguiente,
Los oradores usan del entimema co—
mo un argumento favoritoj pero no le

Ppresentan con el rigor logice, sino dis-

frazado; v 4 las veces afiaden 4 cada

proposicion su prueba; he aqui por e—

Jenplo un entimema oratorio: Majores

vestri sepé mercatoribus ac naviculatori—
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bus injuriositts tractaris bella gesserunt:
este es el aotecedente: Fos tot civium
Romanorum millibus uno nuntio atque uno
tempore necatis, quo tandem anime esse
debetis? He aqui el consiguiente. Este
entimema quedaria rigurosamente idgico
con solo mudar estas palabras: Vos tot
CIUIMNE: €I estas OTrds, €rge VoS gerere
bellum cum Mitridate deberis ; pero Ci-
ceron tuvo cuidado de evitar este esco—
lasticismo.

A estas dos especies de ATguITIentos se
pueden anadir el Dilema vy Sorites. El
Dilema ¢s un raciocinia, en que, reduci~-
do 4 dos puntos todo cuanto puede de-
cirse en favor é en contra, se¢ prueban
0 refutan ambos extrenos segun conven-
ga al orador.

El- Sorzies es un eucadenamiento de
muchas proposiciones ¢ pensamientos en-
lazados con tal arrificio, que la ultima
parte del prm]cro es la primera del se+
gundo, y asi de los demas; pero este
argumento ¢s mas bien la figuwa gra~
dacion, - -
Mas en la elocpencia los sdogn,mos
nunca se presgitan con el rigor logico
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4 filoséfico, por cuya razon comparaba
Zenon el argumento filosofico 4 la mano
cerrada, v el argumento oratorio 4 la
mano ab1erta° como que los- oradores
prueban y ampllﬁc;m cada proposicion
de por st

CAPITULO V.
De fos lugares ovatorios.

P. De qué modo nos conduciremos pa-
- ra hallar los argunentos ¢ pruebas
que necesitamos en un discurso ¢
R." Horacio lo dice en pocas palabras:
Cui lecta potenter erit res , nec facun—
dia deseret hunc , nec hucidus ordo. Con
~ electo, si estamos bien penetrados del
asuuto que vamos it tratac, sl tene—
mos ingenio v la ciencia necesaria, si
hemos estudiado bicu la historia, lei-
do. buenos libros, y sobre todo si he-
mos procurado estudiar el corazon
del hombre , no nos faltarin pensa—
mientos y reflexiones tiles y capaces
- ‘para persufuiir. Con esta instruccion
o necesitamos los lugares comunes de
‘Aristoteles , y sin ella nada nos apro-
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vechard saber la insulsa notnenclatus
ra de tales lugares.
P. En qué dividen los retoricos estos
lugares comunes?
R. En intrinsecos y extrinsecos. Dicen
que los intrinsecos son diez y scis:
Definicion, que es la explicacion
de lo que es la cosa. 2.° Distribu~
cion (1), cuando un todo se divide en
sus parte; 3 o Causa que es la que

5. szerenaa 0 s peue, que es la co—-
leccion de muchos individuos, 6.° Efec-
tos, que son lo producide por la cau-
sa. 7.9 Adjuntos , que son las circuns-
tancias que pueden concurrir en algu-
na accion, i saber: quidn esr el autor
de la accion, qué cosa es la accion,
con qué medios se hizo, en donde se
ejecul 4 por qué fin, de qué manera ¥
en gué tiempo; los que expresan co-
munmente  los retdricos en esta pro—
posicion , Quis, quid , ubi, quibus au—
xiliis , cur , quomodo , quando. 8., Adn-

v

{1} Sellama tambien enumeracion de partes.
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tecedentes, que son todas las cosas que
preceden & la accion. 9.° Consiguientes,
que son todas las cosas que se siguen
i la accion. 10.° Etimologia, que son
fas pruebas que se sacan del origen y
valor de las palabras. 11.° Derivados,
que son [os vocablos ¢ palabras que se
derivande otras. 12.° y 13.° Semejan-
za y desemejanza, de las cuales la pri-
mera, que puede confundiese con la
tomparacion, figura retorica, consiste
en hacernos ver la conexion v simili-
tud de dos ideas 6 pensamientos; y [a
segunda, que se parece i la antfresis,
consiste en hacer ver la diferencia de
dos objctos que parecian audlogos.
14.° Comparacion , figura que consiste
en el paralelo de dos cosas. 15.° Con-
trarios , que son la oposicion que
rcsulm entre dos objetos opuestos,
16.° Repugnancia, que se conoce cuan-
do una cosa es incompatible con otra.
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CAPITULO VI.
De los lugares extrinsecos.

|
P. Cudles son los lugares extrinsecos?
R. Las leyes, los testigos, {a autoridad
y ejemplos, la voz publica , las escri-
turas legales, v la cuestion O tormcn—
to. Lldmanse extrinsecos estos argu—
mentos , porque no soun absolutamente
necesarios para que la causa subsistag
a diferencia de los intrinsecos, que na-
cen de las entraflas de la misma cosa
por decirlo ast
Los jovenes oradorcs no dében des—
preciar estos socorros que el arte les
proporcicna; pues aunque la instruccion
y ¢l conocimiento de la causa que traten
les sogerird las razones necesarias pa—
ra defenderla; no obstunte el tener pre-
sentes estos lugares, Jes servird de guia
para ordenar y presentar con mas acier-
to sus pruebas.
Advierto que ademas de [a defini-
cion esencial de un objeto, y que es la
explicacion de los prizicipios constitutivos
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de una cosa, como el lombre es un animal
racional , hay otra por la que se define
una cosa por sus efectos 6 propiedades y
otras circunstancias; la cual definicion se
lama descripcion, v es de un grande a-
dotno y uso en la elocuencia, tanto sa—
grada como profana. Pondremos por e-
jemplo la siguiente descripcion que Saa-
vedra hace delPueblo en la Empresa 6r.
“Su. naturaleza , dice, es monstruosa en
todo y desigual 4 si misma , inconstante
¥ varia, Se gobierna por las apariencias
sin penetrar el fondo, Consulta con el ru-
ot : es pobre de medios y conscjo, sin
saber discernir lo falso de lo verdadero.
Es inclinado 4 lo peor : una misma ho—
rale ve vestido de dos afectos contra~
rios; mas se deja llevar de ellos que de
la razon; mas del impetu que de la pru-
dencia; mas de las sombras que de la
verdad.”

CAPITULO VIL
De las pasiones 6 afectos.

P. Qué son pasiones?
Son unos movimientos del dnimo que
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nos arrastran hicia un objsto 6 nos
alejan de él De aqui es que el amor
v ¢l odio son las dos principales pa-
siones del corazon humano, punto so-
bre el que han disputado mucho re-
téricos y filosofos, sosteniendo unos
que son trece las pasiones, otros que
once 3 algunos las reducen todas  las
dos fuentes principales del placer y
el dolor; y hay quien pretende redu—
cirlas todas al amor solamente, Lo
cierto es que de todas las pasiones
que agitan el corazon humano, unas
pertenccen al bien y otras al mal. Las
que pertenecen al bien son ¢l amor,
el placer, el deseo v la esperunza; y
las que pertenecen al mal son el odio,
la aversion 6 la fuga, la pena, el te-
mor, la osadia v la ira; pero en ri-
gor se ve que las primeras nacen del
amor , y las segundas del odio, que
son las dos raices de todos los varios
afectos.

'P. El erador deberd excitar las pasio—
nes en su discurso ?2

R. Necesita moverlas, v de lo contra=

o

rio su trabajo sera inatil: la‘razon de
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esto es, porque, aunque el enten=
dimiento conczca una cosa por justa
y util, si la voluntad se resiste 6 la
reprueba, el orador nunca consegui-
rd el fin que se haya propuesto.

P. De qué medios se vatdrd el orador
para excitar en los oyentes la paston
y afectos 4 que quiera inclinarlos?

R. Se expresard de manera que mani-
fieste la conmocion interior de su al-
ma, pintando con los colores mas vi-
vos el objeto U objetos que le agitan:
de esta manera inspirard 4 otros igua-
les sentiinientos, bien sean de awmor,
vya de odio, ya de compasion &c... 52
vis me fleve, dolendum est primum ip-
se tihi: tunc tua me infortunia ledent.
Horac. Llora antes td, si quieres que
yo llore.

P. En qué parte de la oracion retdri-
ca tendrd lugar mas oportuno la con~
mocion de afectos?

R. En la peroracion comunmente : pero
puede tencrle ademas en otras partes

del discurso , si hay razon ¢ motivo
para ello,
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CAPITULO VIIL'
De la disposicion orataria.

P. Qué es disposicion oratoria?

R. Es aquella parte de la retorica que
nos dirige en la colocacion de las par-
tes de un discurso, vy en la distribu~
cion que se debe hacer de los pensa-
mientos. Por manera , que asi como en
la invencioa brilla el discurso, asi en
la disposicton se descubre el juicio y
prudencia del orador.

P. De cudntas partes puede constar un
discurso?

R. A lo mas de seis, que son: exordio,
proposicion , narracion , confirmacion 6
refutacion , y peroracion o epilogo: pe-
ro i lo menos las absolutamente new
~cesarias son el exordio, Propo:mon y
confirmacion.

P. Quces exardio?

R. Es aquella parte del discurso que
sirve para. disponer los dnimes de los
oyentes 4 que reciban favorablemen~
te lo que se les va 4 decir.
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P. Qué calidades debe tener ¢l exordio?

R. El exordio debe ser corto, ingenio—
s, modesto , y sacade del fonds delo
gug se va. ¢ tratar.

P. Como debe portarse ¢l orador en el
exordio?

K. Deberid procurar que el auditorio es-
cuche con gusto y atencion lo que
tiene que proponerlos; lo que se Ha~
ma hacer a los oyentes. atentos, bené-
volos y dociles. Para conseguirlo, el
orador hablard de s con mmucha me-
destia v con el respeto posible acer~
ca de sus oyentes: expondrd ademas
con brevedad v claridad el asunto de
que va & tratar, y procurard des—
vanecer con claridad cualquiera pre—
ocupacion de los oyentes, ya contra el
orador, ya contra las opiniones que
este les haya de propouer.

P. De cuintas clases puede ser ¢l exordio?

R De tres; legitimo , exabrupto, v de
ssinuacion,

L. Qué es exordio legitime ?

R. El que sc toma de lasentrafins dei

- iSO gsunto -6 de las circunstincias

del lugar, tiempo, v de las perso-
- .
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nas 4 quienes se habla, 6 de las cir«
cunstancias del mismo orador, En Cic.
tenemos muchos modelos que imitar,
¥ que debercmos notar con la mayor
atencion,

P. Qué es exordio exabrupto?

R. Cuando el orador agitado de una
pasion ¢xtraordinaria empieza d ha-

- blar lleno de calor y fuerza: tal es
el quousque tamdém de Ciceron contra
Catilina.

P. Cudl cs ¢l exordio de insinuacion?

R. Aquel en que el orador usa de al-
gun rodeo para exponer el fin que se
propone, porque teme que no le sea
muy favorable la disposicion de los
ovyentes. En cuyo caso necesitair pre-
parandolos poco 4 poco antes de des-
cubrirse enteramente. Cic. nos da un
cjemplo muy belto de este exordio de
msipuacion ‘en la oracion 2.a contra
Rulo.

P. Qué cs exordio ilegitimo?

R. El cyordio sera iiegitimo 4 vicioso
cuando sea vulgar 6 comun, y sepa- -
rado del asunto, 6.no tenga propor-
cion con el cuerpo- del discurso.
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CAPITULO IX
Dec la proposicion y narraciorn.

P. Qué es proposicion?

R. Proposicion es la exposicion del pen-
samiento 6 pensamicntos cuyo objeto
nos proponemos cn el discarse : st
abrazare dos 6 mas puntos se divide,
lo que se llama division; pero esta
no pasard de tres partes & lo mas,

P. Qu¢ cs narracion ?

R. La narracion consiste en exponcr un
hecho como sucedio: debe ser breve,
elara , verisinul y gustoia.

P. De cuintos modos puede ser fa nar-
racion 3

R. De tres: fabulosa, poética y oratoria,

P. Qué cs narracion fabulosa?

R. Esla que cuenta un hecho fingido,

P. Qué es narracion poética? "

K. La que cuenta un hecho verdadero
e estilo poctico , cuyos porineuores se

~- explicaran cn el trarado de la poética.

P. Qué es narracion oratoria?

R. Laque cuenta un saeéso verdadero,



, (32)

pero con el adorno y elegancia pro-
plos de la elocuencia {(1). Pero siendo
ia parracion la historia de los hechos,
el orador los expondrd por el orden
de su acaccimiento explicando nom
bres, datas, parages y cualesquiera
ctreunstancias ftnportantes: se ounitirdn
las menudencias initiles, vy todo lo
que no contribuyza 4 la claridad, con-
cision y energia de la narracion,

P. Cudles son las figuras mas propias
para adornar la narracion?

R. La hipotiposis, prosopografia, topa-
grafia, etopeya, suspension, comunica-
cton, interrogucion y exclamacion, En
Tito Livio son sefluladas v dignas de
leerselas narraciones historicas del coin-
bate de los Horacios y Curacios, de
Ia muerte de Lucrecia, de la extin-
cion de los Tarquinios y otras varias.

En Cic. nos pueden servir de mode-

lo las que trae en las oraciones de Mi-

lon, de Ligario, y lz de Roscio Ameri=

(1) La marracion histérica es igual 4la
que lamamos oratoria, con sola la difereuncia
de que el orador cucnta los hechos expresdu-
dolos con adorns ¥ elegancia,
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. no, En Ovidio y Virgilio tenemos tam-
bien excclentes narraciones pocticas,

- que procuraremos notar con tedo
cuidado, '

CAPITULC X
De la confirmacion y refutacion.

P. Qué es confirmacion?

K. Confirmacion es aquella parte de la
oracion retorica en que se ponen las
pruebas de la proposicion.

P. Qué érden deberi observarse en las
pruebas?

R. El orader empezari por las mas
débiles,.¢ ird subiendo como por una
gradacion hasta las mas fuertes: pero
en caso de tener que gombitir algu—
nas predcupacienes , es licito ¥ aun
Iecesario invertiv este orden j entrar
abriende brecha, arrollando dificelra-
des , y venciendo obstacuios (1): en
cuyo caso cclocara las pruebas imas
fuertes al principio y al fin, y las

(1) Sancligy,
C



mas cndebles en ¢l medio : asi como
en. un ciéreito la tropa mas fuerte se
* ¢oloea en la vanguardia y retaguar—
- dia, y la mas débil ea cl centro.
P. Qué es refutacion?
R., La completa destruccion de los ar-
gucutos de los contrarios.

La refutacion se verifica mmuchas ve-
ces, despreciande o ponicndo en ridicu-
lo con gracia las cavilaciones 6 sofismas
de los que pretenden ofuscar la verdad.
Ridiculum acvi fortius ac melius magnas
plerumque secar res. Hor.

Otras veces convendrd convencer al
contrario con sus propias razones, y
herirle con sus mismos filos (1), Mas si
las razones de -este fueren tan podero—
sas que no puedan negarse, convendrd
rendir las armas, acogerse 4 los rue—
gos, implorar miscricordia, é recomen-
dar nuestro pegocio por otros medios
que exciten la compasion , principalmen-
te en los discursos judiciales , para obte—
ner asi el perdon, ¢ disminuir al menos
la severidad del castigo.

{1y Marmontel,
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CAPITULO XI

Del eptlogo.

P. Qué es cpilogo 6 pcromcmon g
R. El epilogo consiste en presentar %a-« ;
jo de un punto de vista todo cuanto
se ha dicho en el discurso. En este
lugar es donde deben emplearse las
- figuras patéticas, inflamando los ani—
mos de los oyentes. Para esto el ora-
dor presentard un resimen de todo
lo dicho bien concise y rapido, pero
con expresiones bicn sentidas v anun-
ciadas con gracia, energia vy nobleza.
P. Cudntas partes contiene el epilogo?
R. Dos: la recapitulacion de todo lo
expuesto en el discurse, y la mocion

de afectos.

CAPITULO XIL
De la elocucion.
P. Qué es elocucion?

R. La elocucion en general es la ex—
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presion del pensamiento por medio de
la palabra. Las virtudes de la elocu-
cion son: pureza, claridud, elegancia
y decoro.

P, En qué consiste la pureza del len—
gudpge? ‘

R. lin usar de aquellas palabras que
sign.iﬁzluen con mas precision los pens
$Lnentos,

P. Eu doude deberi estudiarse?

K. En los autores clasicos, que son co-
mo fos patriarcas del idioma, nuoe—
Jando ademas nuicho los buenos dic—
cionarios, y tratando con los que ba-
blen cultumente (1).

P. Cuidntas significaciones pueden tener
las palabras?¢

R. Dos en generaly 4 saber : significa—
eion propia , v figurada. Significacion

1
(1) Para aprendor por ejemplo la propicdad
latiua, ros propoadremos por modelos 4 Cicevon,

Ceszar , Cornelio Nepdte, Livio, y dewas anto-

veg gque Horecieron en Compo de Augusto, que

se llama por esta razon el siglo de oro de fa
latinidad. Pura aprender la pureza del lengua-
ge eastellana loeremos al Venevable Grapada,

Mavigwi , Wiva, Feo Luis de Leou; y de los

woderues d Jovclianos y otres,
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propia es cuando las palabras signifi-
can la idea para que fucron invenra—
das; v figurada 6 metalarica es cuan—
do la palabra significa, ¢ por exten-
sion 0 semejanza, cosas distintas de
aquellas para cuya expresion s¢ in-
ventaron. La palabra pic , por ejem—
plo, significa aquella parte en que se
sostiene el animal; y por semejanza 6
extension deciuios pie de mesa, pic de
riqueza &c. La palabra ardeo cn la—
tin significa propiamente arder,
cuando Virgilio dice : Coridon ardebar
Alexim delicias domini y el verbo ar-
deo tomado metaféricamente , signi—
fica el excesivo amor que tenia Co-
ridon hicia Alexis.

Qué son palabras nuevas?

Aquellas que se inventan para ex-—
presar objetos recientemente descu—
biertos , por ejemplo : entre nosotros
los palabras rus y frac; pero enla fa-
tinidad solo usaremos de esta nove-
dad en aquellas palabras cuyos obje—
tos no conocieron los latinos , como
typographio la imprenta: huiremos ade-
mas de las palabras barbaras y filo—
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soficas (1), v asi nunca diremos ne-
gativus affirmarivas en lugar de ne~
gans y affirmans , vl totaliter por cm-
nino &c. Ta.mpoco usaremos de p'lh—-
bras ¢ frases poéticas cuando escri-
bamos en prosa, como auricomus, ig-
nivomus : dignus amari , facilis pati,
redimitus tempora , florem depasta &c.

P. En qué consiste la claridad ?

R. En que las palabras scan usadas y
significativas del ohjeto.

P. En qué cousiste la elegancia?

K. En que las palabras exciten ideas
claras, ¢ en que comuniquen al razo-
namieato , gravedad y armonia: y

tambien en las figuras, que le dcn vi-
veza y peso.

P. Qué es decoro en el lenguage?

R. El modo de cxpresarnos atendidas
las circupstancias del lugar y perso—
nas ante quieaes hablamos,

¢1) De aqui deduciremos que los libros filo-
golicos ¥ morales no son los inas & propésito
para aprender la lengua latina : sus doclrinas
son excelentes v dignas de saberse para ser pow
Yticos , crisliunos y sakios ; pero ¢l lenguage
no es ¢l mas correcto.
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CAPITULO XIIT

De los tropos y figuras.

P. Qué es tropo?

R. Tropo es lo mismo que translacion,
y asi decimos en general , que tropo
es la mutacion del significado propio
de una palabra 4 otro ageno, pero
con semejanza.

P. Qué es figura?

R. Figura en rigor no es otra cosa que
la forma exterior de una cosa: yen la
retorica ¢s ¢l diverso modo de pre-
sentar los pensamientos.

P, En qué se dividen las figuras gene—
ralinente 2

R. En figuras de palabra y de pensa-
miento. Figura de palabra cs [a colo-
cacion de las partes de una frase di-
rigida 4 aumentar su fuerza y brillo:
y figura de pensamiento es el lengua-

e de la imaginacion y de las pasiones.

P. Qué diferencia hay de tropo dfigura?

R. Esta: la csencia del tropo consiste
en la translacion del significade de las
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palabras (1); y la figura puede con-
sistir ya en el uso de palabras trasla-
dadas, ya en el de las propias.

P, Cudntas clases hay de trogos?

R. Los mas uvsados son la metifora,
metoniimia , sinécdoque , ironia, hi-
pérbole, antonomasia y alegoria.

CAPITULO XIV.
De la metdfora , metonimia y sindcdogue.

Metifora es un tropo por el cual se
traslada una palabra de su propia sig-
nificacion 4 otra agena ; pero con sene-
janza, come cuando se dice : ira incen-
sus, prata rident , viridis senectus , infla-
mado de célera, los risuedios prados, la
verde vejez &e.

Observ. 1. Se trasladan las propie-
dades de cosas animadas 4 las inanima—
das , como decir ¢l mar se embravece,
ticnes la dureza de un diwmante: o de
una animada 4 otra, como el erador bra-

(13 Por manera gue quitada Ia palalra_ des<
aparece la figiva,
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ma: 0 de una imanimada 4 otra fnani«
mada, como la ambicion , escolio de los
avarientos 9.

2. La metifora se diferencia de la
semejanza en que esta usa de alguna par-
ticula comparativa, como este fombre
€5 como un leon: mas en la metdfora sc di-
€ positivamente una cosa por otri, como
cuando se dice este hombre es un tigre (1).

La metonunia consiste en tomar una
cosa por otra de aquellas que entre si
ticnen alguna relacion: lo que sucede de
varios mados.

1. Cuando la causa se toma por cl
efecto, el inventor por la cosa inventa—
da, y el antor por sus obras, como Mar-
te por la guerra, Ceres por sus frutos,

(1} FEsie modo de hablar metafdrico nacid
de la necesidad ; porque las lenguas en su ine
fincia eren muy escasas de expresiones ; lo que
sacade en los mos de los tropos ¥ lguras.
Véase 4 Blair ¥ Mr. Bateux sobre el origen
¥ progresos de las lengeas , donde hacen ver
que las mas de lus locuciones trépicas y ligu—
radas fueron iavento de la necesidal; y gue
estos mizmos invenios, por haber subsistido
en difevenies nacionrs, han sldo tenidos y
empleados como adornos,
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Ciceron por sus obras: v. g. los trabajo;
de Marte, cn lugar de los trabajos de la
guerra: leo ¢ Platon , esto es, d sus obras.

2. Cuando se toman los efectos por
las causas : como Hamar & la vejez rris—
fe, y & la juventud alegre; porque esta
causa alegria en los mozos, v aguelly
tristeza en los viejos.

3. Cuando el contincnte se toma por
el contenido, Ia sefal por lo seilalado;
6 al contrario, como cuando se dice : Ro-
ma domuit orbem: Roma sujeto d todo el
mundo: aqui Roma se toma por los Ro-
manos @ la tiara por ef Papa &ec.

Sinéedogue es tropo snuy usado, y
se comete: primero, cunando el todo se
toma por la parte, 6 al conrrario, co—
mo los pueblos que riega el Betis: ol Rey
tiene en Lo mar doscientas velas: alli se po-
ne todo el rio Betis por una parte suya,
y aqui la vela por tods la nave. Segun—
do, cuando se pone la materia de que
se hace una cosa por la misma cosa, co-
mo el hierro por las armas: v. g. armo-
do de un hierro vengador ©c. Tercero,
cuando se pone lo gencral por lo parti-
calar , como ales el ave, por aquilu el
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Gguila : 6 el particular por el general,
como Eurus el Euro por cualquiera vien-
to: Pontus el Ponto, por todo el mar: ¥
tambien cuando se pone el singalar por
el plural: un ndmero determinado por
el indeterminado, v. g.: El espafiol ven—
¢io en los campos de Bailen &e.

CAPITULO XV.

De la ironia, hipérbole , antonomasia
y alegoria.

Ironia & contra verdad, es querer
dar 4 eatender lo contrario de lo que se
dice, como llamar 4 un sanguinario hu—
mano, 4 un idelatre santo &c.: mas en—
tiéndase que es necesario el gesto, ac—
cion ¢ modo de decir del que habla pa-
ra conocerse la ironia, como si yo di—
jem‘;i un hombre que hublese asesinado
i mi padre estas palabras: ¢ pium, et
mitemn animum! ;6 hombre humano ¥
Ptadoso (1)1

() Si pasa 4 una burla manifiesta se llama
sarcasimo.
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La hipérbo’ es un tropo por el que
s¢ exagera ¢ deprime una cosa mas de
Io regu]ar : como decir eres mas blanco
gtie la nieve.

La antonomasia es una especie de
metonimia, por la que se pone el nom-
bre comun por el particular, ¢ al con-
trario; y tamblen cuando se le atribuye
# alguno un nombre por algnna parti-
calaridad notable : como decir Apostolus,
el Apostol, por san Pablo: llumar 4 un
hombre cruel, Neron oc.

La alegoria ¢s una metdfora conti-
nuada, vy consiste en decir una cosa cn
las palabras, v entenderse otraen la reali-
dad: comeo cuando Virgilio dice, ¢ylog. 3.
Claudire jam vives , pueri; sut pram b=
berunt: Cerrad va los arroyuelos (6 mu-
chachos! bastante bebieron los prados:
en lo que se les da & entender que de—
Jasen de cantar.

CAP{TULO XVL
De las figuras de palabras.

De estas unas se hacen por adicion,
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otras por detraccion, y oOtias por se-

mejanza.
Por adicion.

1. La repeticion consiste en repe~
tir una misma palabra en distintas cliau-
sulas : v. g. Cic, cont. Cat. dice : Niful
agis , nihil meliris, nikil cogitas , quod
ego non modo audiam , sed etiam videam,
Planeque sentiam. Nada haces, nada tri—
zas, nada piensds que yo ne oiga, vea,
¥ aun toque con lus nmanos,

2. La conversion se comete cuando
concluyen con un mismo térming los di-
ferentes mieinbros del periodo, como
Panos populis Romanus justitio vicit, por-
mis viat , liberaliate viclr, El pueblo Ro-
mano excedio al de Curtago ¢n equidad,
le excedio en armas, le excedio en li-
beraiidad.

3. Complexion, que es union dc las
dos antecedentes : v. g. Queris apud Tur-
cas humanitutem ? Abest, Quaris morum
temperantiam? Abest. Queris fidem? Abest,
LDueris verum Dei cultum 2 Eiiam abest.
3 Buscas en los Turcoes Lumanidad? No ia
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tienen. 3 Buscas templanza en sus costum-
bres? No la tienen. ; Buscas en ellos fi-
delidad ¢ No Ia ticnen. ; Buscas entre
ellos el culto del Dios verdadero? Tam~
poco le tienem.

4. La conduplicacion , que es repe-
ticion de uno ¢ muchos vocablos en una
misina cldusula: v. g. Cic. cont. Cat. Vi-
eis , vivis, et non ad ‘deponendam , sed_
ad confirmandam audaciam. Con todo vi-
ves, vives , y no para deponer tu osa—
dia , sino para mas corroborarla.

5. La gradacion, en la que estan enla-
zadas con tal orden las palabras, que
para continnar la oracion es preciso re-
petir la que queda atras: v. g. Virgil.
gl 2. Torva leona lupum sequitur: {upus
ipse capellam: florentem cytisum sequitur
lasciva capella. La ficra leona sigue al
lobo, el lobo i la cabrilla, y la viciosa
cabrilla al floreciente tomillo.

6. La sinonimia, que expresa una
misma cosa con distintas palabras: v. g.
Cie. cont. Cat. Perge, quo capisti; egre-
dere aliquando ex wurbe 5 patent porte;
proficiscere. Camina, lema , por don—,
de empezaste; sal algund vez de la ciu-
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dad; abiertas estan las puertas; mar—

cha {1).

7. La traduccion, que es repeticion
de una misma palabra en diferentes ca—
sos , sin mudar de significacion: v. g.
Certus locus , corta lex, certum tribuial:
Cic, en defensa de Arquias dice asi: Ile-
nos estan los libros todos , Henas las vo-
ces de los sabios , y lena lo antigicdad
de ejemplos.

8. Polisindeton , cuando se repite
una misma conjuncion en los miembros
€ incisos del periodo: v. g. Et justitia, et
fortitndine , et temperantia , er prudeniia,
et religione , et ceterarum  virtutum londe
Slorebat. Y por su justicia, y por su for-
taleza &ec.

Figuras por detvaccion.

1. La reticencia, cuando se omite
alguna palabra en la oracion; con lo que
se da mas vigor y fuerza que si se ex—

{1) Seria imperfecta una lengna si tuvie-
5¢ verdaderos sindmimos ; las palalbras que
0 parecen, convienen en la idea gencral , pe-
ro se diferencian en la accesoria.
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presase: v. g, Virg. égl. 3. Cantando tu
Hinm! En que se enticnde wicisti. T le
ganaste 4 cantar! Cic. cont. Verr. dice:
Pm' ventura & este Fombre T 4 esta dos
vergiiznza ¢ d eita audacia? donde se en-
tiende sufriremos.

2. Adjuncion, que es cuando mu-—
chas sentencias se refileren 4 un mismo
verbo: v. g, Cic. Vieir pudorem libido,
ratiopems amgntio , thnorcm audacia. Ven-
cio al pudor la torpeza, 4 la razon el
furor, al miedo la audacia &e,

3. Disjuncion 6 asindeton es cuando
se callan las conjunciones para dar mas
rapidez al discurso: v. g. Cic, en favor
de Arquias dice de Hoemero: Hamerunt
Colophonii civem esse dicunt swum: Chii
suw vendicant @ Salawini reperunt : Smyr-
nei vere sunm esse confirmant. Los Co-
lofonios dicen que es su ciudadano: los
Quios le Imgen de su dominio: los Saln~
minos le pidgn; y los HEsmirnos confie—
sau que es s@yo,

Figwyas por semgjanza,

1. Paranomasia es cuando las voees
casi semejantes en el sonido, se toman y
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juegan en sentido diferente : v. g, Cie,
Consul est animo parve, et pravo. El
consul es de dnimo parvo, v pravo: y
si dijéramos de una muger Hamada Cons-
tancia : Constancia obra con constancia (1).

o2, lgualdad de cliusolas, en latin
compar; y es cuando los miembros del
periodo tienen casi igual nimero de si~
tubas: v. g. La prosperidad ensoberbece al
kombre: la calamidad le abate : el escar-
tiento le hace cuerdo,

3. Sumilicadencia, en latin similiter
cadens , es cuando los miembros termi-
nan en iguales casos 0 tiempos produ—
ciendo cierta armonia al oido: v. g. Ci-
ceron en defensa de la ley Manilia dice:
Tam felix imperator est, ut el non modo
cives assenserint , Socii obtemperarint , hos-
tes obediering 5 sed etiam venti, tempesta~
tesque obsecundarint 3 y si se dijera: el
soldado acampo : el enemigo e siguié:
este le encontro; y el otro le resistio.

{1} Esun juego pueril de palabras, que no
ebemos usar.
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CAPITULO XVII.
De las figuras de pensamiento.

Las figuras de pensamiento son unos
adoraos de Ia oracion, que no consisten
en solas las palabras, sico en las mis—
mas cosas, Unas son & propdsito para
miover v rendir los dnimos: otras para
ensefar, v otras para deleitar: lo que
cuidara advertir el inaestro al ex plicailas.

D¢ las figuras mas 4 proposite para
THOUETY.

1. La interrogacion se comete cuan—
do pregunramaos, no tdnto para salir de
la duda, cuanto para estrechar el asun—
to, v declurar la vehemencia dal atee—
to (1): v. g Cl cont. Cat. Duousque

TP . n
tandzm abutére Catiling patientud viostra ¢
Duandit etiam juror iste tuus nos eluder

{1} La ccomulacion de interrogaciones em~
ph&addﬂ 4 ilewmpn es muy comuvumente comeo
una explusion de ruyos de la elocuencia,
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3 Hasta cuando has de abusar joh Cati-
lina! de nuestra paciencia? 3 Cuanto tiermn-
po hemos de ser juguete de esc furor
que te agita &ec.?

2. La subjecion es una figura en
virtud de la cual se pregunta al contra-
rio ¢ 4 los oyentes, encargindose el ora-
dor de responder por ellos: v, g Cic.
en defensa de la ley Manilia dice de Pom-
peyo: Quid enim fam novum , quam ado-
fescentulwm privarwm, exercitum difficili rei-
publice tempore conficere? confecit. Rem
optimé ductu suo gerere? gessit, Porque
 Qué cosa tan nueva cono ¢l que un jo-
veucito, stendo un mero particular, jun-
te cjército en un apuro de la reépabli—
ca? Pues le juntd. 3 Que haga por sila
empresa excelentemente? Pues la hizo

3. TLa anteocupacion O prevencion
previene la objecion para vefutarla an-
ticipadamente : v. g. Ne quercre de ani-
madversione pairis in filiwm: illa gquippé
non t@m pena , gquatn prohivitio sceleris
fuir. No os quejeis del castigo que tomd
el padre del hijo; porque no rauto fue
castigaric ¢l hecho, sino impedirle le
Liciese.

Ty
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4. La correccion ¢ retrata 6 corri~
ge la sentencia ya dicha : v. g. Ok stul-
titiam! Stultitiamne dicam , an impuden—
tiam. ; Oh necedad! Mejor diré descaro,

§. La dubitacion ¢ duda, cuando
haciendo que flucruamps en el discurso,
mostramos tener pendiente ¢l dnimo so-
bre lo que conviene decir ¢ hacer: v, g,
Liv. dec. 3. mmtroduce 4 Escipion ha-
blando con sus soldados de este modo:
Ni el consejo, ni las palabras me dictan
como he de hablar ante vosotros, d quie-
tws mi $€ d la verdad con qué nombre os
deba Uamar. Cindadanos ¥ cuando os apar-
tasteis de vuestra patria. Por ventura sol-
dados ? cuando os vesististeis al imperio,
al auspicio , y rompisteis el sagrado de la
religion. Enemigos? Conozco unestros ros-
tros , cucrpos y vestidos de cindedanos;
pero vuestros dichos, hechus 5 consejos y
animos de enciigos.

6. La comparacion hace figurar jun-
tas dos cosas 6 personas, lo que se lla-
ma paralelo: la Harpe ewpieza el para-
felo que hace enrre Fenelon y Bossuet asi:
Bossuet despues de su victoria pasé por
el mas sabio y ortodoxo de los obispos;
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Fenelon despues de su derrota, por el
mas modesto y amable de todos los hom=
bres. Bossuet continud haciéndose admi-
rar cn la eorte : Fenelon en Cambrd.y v
en Europa. -

~ 7. Lu antitesis, contraria 4 la com-
Pparacion , es cuando se pouen en opo-
sicion y contraste des ideas: v. g. Se ve
en ¢l mundo hombres de wmérito distingui-
do; pero de talento limitado : espivitus
elevados 5 pero al mismo ticmpo almas ba-
Jas: buenas cabezas 5 pero malos corazones.

8. La pretericion, cuando disimula-
mos que ¢ no queremos decir, & saber
lo que decimos ,.v sabemos mejor: v. g.
Cic. Nihil de Verrzs tuxuria loguor , nihil
de msolentia , nihil de ngular: nequitia
ac turpitudine: rantum de questu, ac ucro
dicam. No hable de la lujuria de Ver—
res, no de su descaro, no de su singu-—
lar matdad v torpeza: solo diré de st
ganancia y lucro,

9. La epifonema es una sentencia
grave y eficaz que se suele hacer, des—
pues de probado 6 referido algun hecho,
sacdndola de las mismas razones de ¢l
Virgilio, despucs de referir los infortu-
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nios v contratiempos suscitados 4 Eneas
por el resentimiento de Juno, prorum-
pe cn esta epifonema:

i Tantene animis celestibus ire!

iTal ira cabe en celestiales pechos!

Y Ciceron cuando dice que todas de—~
sean Uegar a4 la vejez , mas despies la
acusan Y rehusan , concluye: Tanta es
la inconstancia , fiecedad y  perversidad
humana. :

CAPITULOQ XVIIL

De las figuras & proposito para deleitar
y ensefiar.

1. La apostrofe es una figura, en
virtnd de la cual parcce que pierde de
vista el ovador @ aqueilos 4 quienes ha
estado hablundo desde ‘el principio, y
como que s€ aparta de elles para diri-
girse de repente d otros; bien sea 4
Diosy 4 los espiritus infernales &e.: v, p.
Cic. en defensa de Miton dice: Fos, vos,
appello 5 fortissini vivi, qui multum pro
republica sanguinewm effudistis 3 vos in vi-
vi et invicti civis appello periculo , centus
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riones -vosque . milites © vobis non solum
mspectantibus, sed etiam armatis , et huic
fudicio presidentibus hec tanta virtus ex
fac urbz expelletur t exterminabitur? pro-
jJicierur 3 A vosotros apelo jol forisi-
mos varones! i vosotros, que habeis der-
ramado mocha sangre en favor del es—
tado: 4 vosotros capitancs, y 4 vosotrgs
soldados, voco en el riesgo de un hom-
bre y compatriota mvencible: estando
vosotras no solo mirdndelo, sino tam-
bicn armados, y- presidiendo 4 este jui-
cio, jseri este tan gran valor expelido,
desterrudo vy arrojado de esta cludad (132

. 2. La hipotiposis, que corresponde
Alo que en castcllano se llama imdygen,
parracion pintoresca &c., describe una
.accion , un suceso, un {enémeno &e.
tan viva y enérgicamente, que parcce se
esrd viendo: v. g. Cie. cont. Verres dice:
Ypse inflasmmnatus seelere, ac furore in fortur
wenit 3 gene ignescebant, ardibant ecull,
toto ex ore erndelitas emicabat. Verres,
indainado por el crimen vy lleno de fu~-
ror, viene # la plaza publica; cemteliéan-

« {1} Heaqui el verdaderoapdsirofe oratorio,
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fe los ojos, todo su.ademan anuncia
crueldad.

3. Laetopeya explica el ingenio, in-
dole 6 costumbres: v. g. Terencio dices
Conozco el genio dz lus mugeres: no
quieren donde ti quieres : donde no quie~
res , desean de buena gana.

4. La prosopografiz describe el sema
blante , boca, pasos, vestidos, 0 todo
el cuerpo de algun sugeto: v. g. Jam
designatus Tribunus , alio vocis sono, alio
incessu esse moeditabatur , vestitu obsole~
tivre,, corpore inculto et horrido. Senalado
ya tribuno, parecia que tenia otro as~
pecto , distinta voz , y diverso modo de
andar, con un vestido tmucho mas viejo,
su cuerpo desalifiado &c.

5. La topografia describe los luga-
res: v. g. Vedla en esos haspitales donde
practicaba sus bencficentias 5 en esos -
gares , donde se reunen todas las enfer—
medades y todos los accidentes de la vida
humana : donde los gemidos y quejas de
los que padecen, Uenan el alma de una
tristeza imporiuna.

6. Dialogismo ¢s una figura de pen-
samiento por ficcion, que refiere dirccw
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tamente , & upa conversacion consigo
mismo , 6 upa conversicion de dos ¢
muchas personas. Virgilio ofrece uno
muy bello cuando hace hablar 4 Juno
sola, exponiendo los motivos que la obli-
gan a intentar la destcaccion de la es—
cuadra de Eneas. Eneid. 1.

7. La prosopopeva es una figura
por ficcion, la cual hace hablar 4 los
muertos, 4 Dios, a los ausentes, sepul—
cros, y cualquicra cosa inanimada. Vir-
gilio nos ofrece un bello pasage cuando
hace hablar 4 1a sombra de Creusa, diri-
gicado estas palabras al desconsolado
‘Encas. Eneid. 2. '

Quid tantum insano juvat indulgere dolori,

O duleis conjux ¢ non hac sine numine divum

Eveniuns ; nec te comitein asportare Creusam

Fus, auws ille sinit supevi regnator Qlimpi,

Longa tidi cxiiis, et vastum maris equor
arandum.

3 Para qué te entregas 4 un dolor des-
mesurado, caro esposo? Nada te sucede
sin 12 voluntad de los dioses: ni el ha~
do, ni el Rey del sumo cielo te permi-
ten llevar en tu compaiiia 4 ru amada es-
posa. Tienes que alejarte mucho de esta
tierra, y atravesar los largos mares &,
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8. Cemunicacion ¢s por'la que cons
sultamos con los jueces, ¢ los mismos
encmigos: v, g Tu, qui alterum accusas,
st esses ejus loce, quid fecisses alind ¢ "1,

N P 4 .
que delatas 4 otro, a hallarte ea su lu—
g, 3qué hubjeras heclio?

9. Concesion es una figura por la
gue se concede alguna cosa, aunque ma-
la, Hevados de la misma confiagza: v. g

H
Cic. Sir fur, sit adulter, sit sacrilegus;
ast est bonus Imperator, et falix er od
dubia Reip. tempory reservanduy. Sea en-
sl i"i‘{i.)uc[iii d4daron, s ad f ey 507 a~
hora! ladron, sca adaltero, sea sa
ertlegos pero es un buen general, y le-
liz y digno de retervarse para Jos apu—
ros de la republica.

CAPITULO XIX
Figums patéticas.

Llamanse figuras patéticas aquellas
que empler ¢l orador para mover con
mas particalaridad y vehemencia el co—
razon , y sen las signientes:

1. Exclamacion es cuando el discur-
so se entrega & los inpetaosos clamores
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de un vivo sentimiento que se apo&x,ra
del alma, ya de pena, ya de alegria, va
de esperanza, O va de temor: v. g Cic.
cont. Cat. exclama : Oh tempora!l olr wo-
res! Senatus hec intelligit, consul videt,
e tamen hic vivit, el (Oh ticmpos!
joh costumbres! jel senado entiende es—
tas cosas, ¢l consul lo ve, 'y no obstante
vive este hombre, vive!

2. eprecacion es cuando hacemos
aiglma% vivas y piemiosas suplicas, apo-
yadas por todos los medios que ¢ juz—
gan mas 4 proposito para mover d aque-
los & quienes se implora 6 ruega: v. g
Cic. en defensa de Deyétavo s Hoce nos
primiim metu, Cesar, per fidem, et con—
stantiam , et clementium tuam libera: ne
restdere in te wilam partem irgcundiz sus-
picemur. Empezad , pues , Cesar, en
nombre de vuestra fidelidad v de vues-
tra clemencia, empezad librindonos de
este temor 5 no nos hagais sospechar, que
os queda todavia el menor resentimicnto.

3. La conmiracion consiste en ame-
nazas: v. g Cic. Erit, erit illud tempus,
cum tu et amicissimi benevolentium, et
fortissimi viri magnitudinem animi desi—
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deres. Llegard, llegard tiempo en que
anheles por la amistad y grandeza del
mejor amigo y hombre mas esforzado.

4- Imprecacion es una especie de
execracion ¢ maldicion con que se de-
sea algun mal 6 dafio 4 otros, 0 4 nos=
otros mismos: v. p. Cic. Dil te perdant
Jugitive: ita non modo nequam et impro-
bus 5 sed et faruus es amens es 7 Los dio-
ses te picrdan fugitivo: asieres no sola-
amente malvado é improbo, sino fatuo

v amente. San Juan Crisostomo dice tam-
bien: i0jalG perezcais para sicmpre, (ol
temerarios | que osais wltrajar al Santo de
los Santos con wvuestras blusfemias |

5. La optacion explica un deseo ve-
hemente de conseguir para st 6 puraal-
gun otro, un bien que se juzga muy pre—
cioso ¢ importante : v, g. Ciceron en de-
fensa de Milon introduce 4 este hablan-
do dc cste modo: Valeant, valeant ci-
ves meiy sint incolwmes , sint floventes,
sint beati : ster hac urbs preclara, mi-
hiique  patria cavissima , auogue modo
merita de me erit. (QOjald, dice, pros-
peren mis conciudadanos! § ojald esten
libres de desgracia! jojald sean dicho—
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sos! esté en pie esta ciudad esclarecidisi
ma, mi muy amada patria, como quie-
ra que s¢ porte conmigo (1)

CAPITULO XX

De la transicion , sentencia , refran
¥ T,

P. 1a transicion , sentencia, refran y
cria no eatran en el namero de las
figuras ¢

R. No por cierto: aunque en ellas se
pueden cometer alguna 6 algunas, co-
mo dijimos de la amplificacion.

L. Qué es transivion 2

K. Se llama transicion, como lo signi-

- fica la misma palabra, el pasar de
una proposicion a otra en el discurso,
enlazindolas con el todo con arte vy
delicadeza @ puede ser de dos modos,
perfecta € impelecta,

(1) Hemos pnesio los tropos ¥ figuras mas
esenciales , omitiendo otra multitud de ellas
con que han hecho los retéricos antiguos que
se crea que la retdrica s un juguete de pala-
bras ¥ términos téenicos, que aun se resisten
4 una buena pronunciacion.
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P. Qué es transicion perfecta?

R. Aquella que expresa lo que se ha
dicho, ¥ fo que se va & decir, como
cuando Cic, dice pro leg, Man. : Quo~
nium de genere belli dixi , nunc de ma—~
guitudine pauca dicam.

P. Qué es transicion imperfecta?

R. Cuando se pasa d tratar de otra pro-
posicion diferente sia advertirlo: v. g..
Reliquum est , wr de felicitate, (quam
prestare de se ipso neimg porest, the—
minisse et conmumemorare de altere pos—
swnus, ) sicut equum est Bomini de po-
testare deorum , timidé et pauca di-
CUITIS.

P. Quc es sentencia?

K. Sentencia es una verdad moral &
proposicion universal, gue todos com-
prenden, y que nos advierte de lo
que conviene hacer o evitar en la vi-
da humana: v. g estas: Pulvis, et
umbra sumus. Somos polvo, v somos
sombra. El tiempo largoe las pasiones
cura &2

P. Qué ¢s refran & adagio ?

R. Adagio 6 refran ¢ al gua dicho vul-
gar que alude 4 alguna histori, su-



(63)

ceso & costumbre antigua, y sirve pa-
ra moralizar lo que se dice: como es-
te latino: Sero sapiunt Phrigc—’f ; en que
se alude 4 los que se arrepienten tor-
de de sus yerros: y estos otros espaiio-
les: A borrico muerto la cebada ul va—
bo. El sacristun de lo que canta, yauta.
Al fin se canta la gloiia ¢,

P, (Qué es apotegmatl

R. Apotegma es un dichoe ingenioso &
respuesta sentenciosa de alguna per—
sona célebre: como cuando Socrares,
preguntado por Gué liicia para su ha-
bitacion una easa tan pequeila, respons
dio. .. Utinam hanc weris amicis im—
pieam' Ojatd la Hese de verdaderos
amigos (1)!

P. A qué llaman los retdricos cria?

K. Cria es una relacion breve de algun
hecho o dicho uril y digno de memo-
ria. Dividenla los retédricos en cria
verbal, activa vomixta.

P, Qué es cria verbal 2

{1) las sentencias y anotegmas se deben
Usar opoctusamente , y deducirlas con vaiu~
ralids j PETO 1O serda anuy frecuenies ni en
la clacur.uc;a ui en la poesia.
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R. La que explica alguna sentencia gra-
ve, como esta de Horacio: Pallida
mors aquo pulsat pede pauperum ta-
bernas , regumaque turres.

P. Qué es cria activa?

R. La que explica algun hecho memo-
rable: como cuando Pitdgoras, pregus~
tado s5i era muy larga la vida del hom—
bre, mo dié otra respucsta que dejarse
ver por algunos momentos, y retirarse
inmediatamente.

P. Qué es cria_mixta?

K. La gue reficre un dicho célebre a-
compafiado de alguna accien: como
cuando Didgenes se pard ante una es-
tatua alargindola l1a mano, y pregun—
tado, 3que es lo que hacia? respon~
did : Me estoy ensayando & padecer re~
pulsa en mis pretensioncs.

CAPITULO XXL

Del estilo.
P. Qué es estilo? (1)
R. La foriua que damos al lenguage, 6

(1) Esta palabra significa originariamente
¢l punzon con que los antiguos escriblan sobre



(65)

el modo peculiar con que cada uno

- eXPresamos NUEstros pensamientos ; pu=
dicndo decirse que es el cardcter de
un eserito (1)

P. Cuintas clases hav de estilo?

R. Tres, 4 saber: sencillo, sublime y
mediano.

P, Qué es estilo sencillo?

R. Aquel lenguage que , por la natura-
lidad que en él reina, creen todos po-
der hablar facilmente: es un modo de
decir propio, castizo y elegante; pero
sin el adorno y apurato de figuras, &
excepcion de las mas usuales.

P. Qué clases de obras se escriben en é12

R. Este estilo se cmplea comunmente en
las conversaciones y cartas familiares,
en las fabulas , narraciones sencillas,
v en las obras didicticas 6 de ins-
truccion,

P. Qué autores podemos proponernos

las tablas de cera, y asi en los autores cldsicos
stylus se toma por fa diccion, escritura y fors
ma de la oracion. -

(1) Y de tal modo, gre se diferencian unos
escritos de otros , como las personas s d1st1u—-
guen por su lisonomia,

E
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como modelos de este estilo?

R. Eu latin 4 Ciceron en la mayor patw

" te de sus cartas familiaves, & Fedro,
Eutropio , v las Bucdlicas de Virgi-
lio &c. En castellano leecenos el céle-
bre Centon cpistolar de Fernando Go-
mez de Cibda-Real , las cartas del
Pulgar, las églogas de Balbuena, las
de Garcilaso , y el observatorio rusti-
co de D. Francisco Salas.

P. Qué es estilo sublime?

R. Es un modo de decir noble, grave,
patético y magestuoso (1). Algunos
distinguen la sublimidad de estilo de
la sublimidad del pensamiento; pero
vyo, que creo que las palabras pom—
posas v pequefas ideas son hinchazon,
y como dice Horaclo: Foces inopes re~
rum nugeque canors , entiendo que la
sublimidad debe estar en el objeto,
y no en las palabras; y que la expre-

{s) Sus palabras deben ser armoniosas, y
nada comunes ; su impresion grave é irresisti-
ble , y como un torrente estrepitoso que hisre
¥ asombra (1),

() Sanchez,
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sion serd sublime, aun cuando se e-
nuncie con palabras sencillas, como
esta’ del Sedor, fiat lux, & facta est
lux ; y esta otra de Virgilio: et dicto
citiys fumida equora placat.

P. Qu¢ figuras son mas convenientes al
estilo sublime ¢

R. La apostrofe, la evclamacmn , 1a
prosopopeya, la hipotiposis, etopeya,
Y en fin todas las que se llama.n pa—
téticas,

P. Qué impresion deberd causar el su-
blime 2

R. Debe arrebatar tras si la admiracion

- de los oyentes, y poncr en’ niovimien-
to sus pasmnes y alectos,

P. En qué genero de escritos debemos
usar el estilo sublime?

R. El sublime es propio generalmente

- hablando de las causas .y asuntos de
grande importaucia ; como son los pa-
negiricos , las arengas populares, y
aquellas que ponen los-historiadores
en boca de los grandes personages,
el poemna €pico , las tragedias y odas.

P. Qué autores podemos considerar co-
mo modelos del estilo sublime ¢ -
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R. En la latinidad 4 Cic. en las oracio-
nes Filipica 2.4, Catilinaria 2.2 , in
Pisonem., et in Verrem s & Virgilio en
su bueida , principalmente en los li-
bros 2.0, 4.0y 0.0 : 4 Horacio cn
muchas de sus odas, y @ Lucano.

En el castellano podemos mirar co-
mo modelos del estilo sublime 4 Fr. Luzs
de Granada en su guia de pecadores,

Fr. Luis-de Leon en algunos de los nom-

bres de nuestro Seiior Jesucristo, 4 Er—

cilla en su Araucana , y no pocos pasa—
ges del Bernardo.

P. Qué es estilo mediano?

R. Este estilo, que tambien puede lla~
marse florido y templado , es un len~
goage medio entre el seacillo y el su-
bliime ; participa del primero la pa~
turalidad y dulzura ; y def segundo la
nobleza de los pensamicnios y la vie
vacidad de las imagenes.

P. Qué clase de obras se deben escribir
en este estio?

R. Todas las que tienen por o‘a]eto el
delettur y cono son las sdtiras, las ele-
gias, las cartas dirigidas 4 personas
de comsideracion y las historias y los
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dislogos sobre cosas de-importancia.

P. Cuil es el distintivo del estilo me-
diano ¢ templado?

R. El adortid'y la pintura de las ideas
risuenas y moderadas , como la-amis-

tad , la compasion, el amor y el do-
lor, empleando los tropoa Y figuras
convenientes.

P. Qué autores nos propondremos pa-
ra ol estilo mediano o templado?

K. Entre los Latinos a Cornelio Nepote,
a Ciceron en las oraciones pro lege Ma-
nilia , pro Marcello , post redituwn  ad
scuatuns , et in senatu, 4 Tito Livio,
Curcio v Salustin ; aunque estos dos
ultimos tienen algunos defectos, como
dicen Abril y Quintiliano: en el cas—
telluno se: puede conocer este estilo,
en la historia de Nueva Espafia por
Solis , en el Padre Mariana, en Mon-
cada , Mendoza , yen las mas de las
obras de (ervantes.

P. " Consideran los retoricos el estilo ba~
jo de otro aspecto?

R. Si scfior : arendiendo 4 la caantidad
de las palabras, se dice que hay es-
tilo dtico, asiitico y rodio : tomando



(70)
estos nombres de las naciones que asi
los usaron. ‘

P. Qué es estifo atico?

R. - Es el que en pocas palabras expresa
muchos conceptos: tal es el de Salustio
v Tdcito en latin; y en castellano el
Mendoza en las guerras de Granada, y
Saavedra en sus empresas ! sus virtu—
des sou brevedad, elegancia y agudeza.

P. Qué es estilo asidtico?.

R. Es el que usa de muchas palabras
y contiene pocas ideas, tal es el de
Ciceron en la mavor parte de sus ora-
viones 3.y cn castellano el de Fr. Luis
de Granada cn la mayor parte de sus
obras: las virtudes de este estilo son
la afluencio de expresiones , la amplifi-
cacion de las cosas , y la.armonia de
los periodos.. ‘

P. Qué esestilo rodin?

R. Es un medio entre el lacdnico y a-
siitico, porque guarda proporcion

. entre las palabras, y entre las ideas
O pensamientos: siguen este estilo en-
tre los Latinos Cornclio Nepéte, Cesar
y Tito Livio : y en el castellano Ma-
riana , Solis &e.
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P. Podri usar un escritor de los tres

estilos , ';cnclllo, mediano y sublitme
- en una misma obra?

R. Como el orador debe instruir, de~
leitar y mover: y siendo el mas 4 pro-
posito para ensefar el estilo sencilto,
para deleitar el wediano, y para mo-
ver el sublime, no hay inconveniente
que se valga de todos tres en un miis-
mo discurso u obra, y en aquellm
parages en que lo determine ast el
asunto: pero debera siempre domi-
nar ¢l estilo propio de fa materia
de que se trate, v formar el cardce—
ter del escrito. Ciceron en muchas de
sus oraciones, y Virgilio en su Enei~
da, usaron de todos tres estilos: y po-
demos observar esto mismo en Ma-
viana , Solis , Rivadeneira, santa Te=
resa , M. Ddvila, Cervantes y otros
de nuestros mejores escritores. Is erip
igitur eloquens , qui poterit parva sum-
misse, modica temperanter, MGgNA gra-

-~ witer dicere. Cic. pro Orat.
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Modos accidentales del  estilo.

P. A qué llamamos cvalidades 6 modos
accidentales del estilo 2 .

R. Sc llaman modos accidentales en el
estilo los giros y maneras en el decir,
el tono con que se habla, y el carde-
ter que el pensamiento lmprime -cn
las expresiones, influyendo ademas en
esto [u pasion, costumbres, situacion
¢ intencion del que habla & escribe:
de aqui viene el Hamarse el estilo gra-
«cioso, dulce, delicado , enérgico, grave,
vehemente , vivo , difuso, vilgar, na-
tural 6 sencillo, afectado , hinchado,
frio, desigual , drido &e. , que expli-
caremos con brevedad.

El estilo gracioso consiste en la na—
turalidad |y oportunidad de los pensa—
micotos, y-en la variedad y trdnsito na-
tural de uno 2 otro,

El estilo dulee y armonioso consiste
en saber manejar bien la. lengua que. se
habla, usando de una colocacion que de~
leite al oido (1).

{1} Por ¢sta colocacton no entendemos sola~



. ‘Estilo delicado es el que denota Iz
sensibilidad del alma, que obrando con
timidez, sabe manejur el corazon de los
demas hombres.

Estilo enérgico es el que expresa en
pocas palabras el sentimiento 6 pensa~
miento.

Estilo grave es el modo de hablar
de un hombre que pinta las cosas como
las ve, 'y las explica como las siente ; pe-
ro valicndose de¢ pocos térmmines, y con
la mayor fuerza posible.

Estilo vehemente y vivo es el que
consiste en el giro y mavimiento de la
expresioh, causado por los sentimientos,
que se atropellan en nuestra_alma.

Estilo difuso es el que amplificando
los pensamicntos , los desenvuelve com~
pletamente, y los presenta bajo aspeutos
diferentes. -

Estilo familiar 6 commumn, es el que
generalmente se usa en el trato de las
gentes de un pais. B

mentela coordinacion gramatical, & quellama-
twos cn fa gramdtica sintaxis figurada , sino
trmbien [a disposicion de los p('rmdos , la co—
ordinacion desus miembros, y la cadeaciafinal.



Se llama estilo torzade 6 afectado,
cuando usamos de un tono vy cxpresio—
nes superiores al asunto de que se trata;
0 empleamos el arte y la elocuencia so-
bre cosas de poco interes,

De lo dicho es ficil inferir cudndo

habra vicio en el esnlo, ¥ en qué consis-
ta el estilo drido 6 seco, el desigual , el
frie, ¢ hinchade, el pueril ©e.
. Se vieoe ademas en conocimiento por
Iz clase de estilo y sus propiedades, de
lo que cs pensamiento dare, precisa, s~
blime , gracioso y enérgico e,

CAPITULO XXIL
| Del. periodo vetdrico.

Qué es periodo?

K. Un pensamients completo {1), cu=
vas palabras deben estar colocadas ar-
mouniosamente , y enlazadas como ea
un circulo hasta completar el sentido.

(1) Ciceyen dice que es una continuacion ¢
circalo de palabras contenidas en cicrto espa~
cio hasta que hacen seatido perfecto.
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P. Qué se entiende por miembro?
R. Una parte componente del periodo,
que tiene algun sentido, bien que im—
perfecto; y los incisos son las propo-
siciones u oraciones gramaticales.
P. Como se llama ¢l periodo por razon
de los micmbros de que consta?
K. Siel periodo no contiene mas que
un pensamiento ¢ proposicion, se lhi-
ma simiple ; siconsta de dos, bimembre;
si de tres:, trimembre ; si de cuatro,
quadrimembre, y asi  sucesivamnente.
Cuando ¢l periodo coasta de muchas
oraciones O proposiciones que no es=
tan subordinadas las unas 4 las otras,
se dice que se habla por incisos.
Pero generalmente en el periodo no
se consideran mas que dos miembros
principales , 4 saber , pritasis o ante-
cedente , y apodosis & consiguiente ; de
los cuales el segundo suele contener
un solo miembre, y el primero 6 pro-
tasis, conticne dos ¢ tres; -pero 4 las
veces la protasis abraza dos miembros,
v la apbdoesis otros dos (1). En pasan-

{1) Pondremos dos ¢ tres ejemplos setalan—
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do el periodo de cuatro miembros,
sc Hama rodeo periodico ; ¥ st constase.
de tantps que no pueda resistirlos el

- pecho del orador , se llama espiritu 0
prieuma @ ltimamente se llama tasis 6,
extension el periodo que constz de tan-
tos mietmbros que no pucden prouun-
ciarse sin gran fatiga aunique sea por
un peciho de bronce. Tal es el que Ci-
ccron nos dejo en la oracion contra
‘Verres , que empieza: Nunc te Jupi-
ter, v contiene lo menos treinta y

do cual es la prétasis, y apédosis, ¥ sirvan
como de guia para que los nidos sepan divi-
dir ¢l petiods en'las parles de que conste. Ejeri-
plo latino: Bono te animo twn, ). Hortensi,
porulus vomanus, et cwteros qui erant in
eadem sententia, dicere existimavit eu quar
sentiehatis: este cs el antecedente: sed tamen
in satute conamuni idem populus romanus do-
lors swo maluit ; quam avctoritati vestra ob-
temperare. Cic., Fste es el consiguieate, Ejem-
plo castellano de cnatre miembres, en que los
dos primeros son la protasis ; y los dos ultimos
Ja-apddosis : “Como la insticia de Dios casti-
ga de-diferentes modos d los impros ; porque se
obstinan enirrituria mas v mas; asi s Iiise-
ricordia llena dé inmmerables gracias 4 los vie-
tnosos 3 porgiie su bondad no tiene términe.”

Y. Gran,
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ocho miembros. Cuando los periodos

soR cOrtos, y constan de proposicio-
nes breves y como independientes,
que es lo que heimos dicho, que es ha~
blar por incisos, se llama estilo sen-
tencioso , como puede verse en Licito,
vy en las empresas politicas de Saa~
vedra,

P, Qué se entiende por melodia del

R.

periodo.

La melodia depenﬁie de la combina-
cton de los sonidos simples 6 compues-
tos que concurren i la formacion de
las silabas : de la combinacion de las
silabas para la formacion de las pa-
labras , de estas para formar el pe—
riodo , v de la combinacion de los pe~
nodus, para formar un discurso. Por
macera que debemos mezclar fos so~
nidos largos con los breves, las pa-
labras de muchas silabas con las mone-
silabas, 'que son menos agradables;
fas conpucstas de senidos hlandos con
las que los tienen mas daros &ec. Igual-
mente convendra que los periodos sean
variados , esto es, que no consten de
iguul pumero de miembros; porque
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‘toda monotonia es empalagosa.

P. Qué es nimero en la oratoria?

K. Aquella duracion ya de reposo, ya
de viveza, con que se deben proununs
ciar los miembros y periodos.

P. Que es armonia en el discurso 2

R. En las lenguas antiguas, como la la-
tina, la armenia consistiz en los acen-
tos, por medio de los cuales ya alza-
ban, va bajaban la voz (1}, haciendo
notar esta diferencia en cada silaba:
las lenguas modernas carecen de este
acento clemental y prosodico, toda su
armouia consistc en la proporcion de
los periodos y wlucauan de las pa-
lubras.

(1) Por csta razon cuanto Ciceron y Quin~
tiliano escribicron sobre el uumero oratorio
es initil en nuestros dias s porque ignoramos
no solamente la pronunciacion musical de la
lengua latina, sino hasta la prommciaciou i~
Lilica; poes C-’.ldd nacion pronuncia la lcngua
latina segun su’ dld]edl).
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CAPITULO XXIIL

Dz s promunciacion.

B. Qué es pronunciacion ?

K. Aquella parte de la retorica que nos
da reglas para expresarnos con cla—
ridad, y para que modulemos la voz
y el gesto,

P. Cémo se llama la pronunciacion ora-
toria y poética?

R. Declamacion, que consiste en la pro-
muncitacion de un discurso, animada
de la accion y gesto que le corres—
ponden.

P. Es inuy importante la cl;cl.unacmn
arreglada ?

R Taato, que Demostenes, pregunta—
 do hasta tres veces cudl era lo prin—
cipal en la oratoria, respondio en to-
das que la promunciacion. Ciceron di-
ce tambien: *que no importa tanto lo
que se dice, como el modo con que
se dice:” y nos da esta definicion de
Ia pronunciacion : Est ex rerum ef vers
borum dignitate vocis“et- corporis mo=
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deratio : cn cuyas palabras expresa que
deben corresponderse ia voz y el gesto,

P. Qué fines debe proponerse todo ora~
dor en la pronunciacion? .

R. Dos: hacerse entender de los que le
escuchan , vy pronunciar su discurso
con Ia gracia, energia y accion neces
sarias para agradar y mover al au-
ditorio,

P. Qué hard el orador para conseguir
lo primero?

R. Hablar suvavemente, distinguir los
sonidos, sostener las finales, separar
las palabras, y 4 veces ciertas silabas
y letras que pudicran confundirse , 6
producir con su choque algun mal so~
nido ; y detencrse en la puntuacion,
segrn To eme cl sentido y la clari-
dad: de aqui es que la pronunciacton
debera ser clara, distinta, Henay ar—
moniasa.

P. Y para lo segundo ?

R. Necesita modular la voz, la aceion
v el gesto. La voz se modula dandole el
fono foi}vuhlu"lf)

P. Cuantds son los tonos de fa voz?

R. Tres.  Brave, agudo y sobreagudo:
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el tono grave esel que se usa en ung
conversacion familiar , y es el mas 4
proposito para enseflar: el agudo es
cuando se levanta la voz, v sirve pa-
ra ponderar y amplificar : cf sobre—
agudoes un esfuerzo de [a voz, propio
para mover y repreander.

P. De qué tono usara el orador gene—
ralimente 2

R. El orudor deberd usar del primero
COmo sl estuviese en und Conversacion
fasniliar y animada, cuidande solamen-
te de arreglar su voz como si hablira
con la persona mas distante del con—
curso : pues si llegase & cmpezar su
discurso con tono mas alto , sc expo—
ne 4 que le falte la respiracion y el
pecho se resienta. Ademas de que el
triunfo de la oratoria no consiste en
hablar demasiado recio, sino en pro-—
punciar con claridad y expresion, va-
riando de tono en las casas que ast lo
pidan.

P. Qu¢ defectos suelen cometer los jo-
venes en cuanto a esto?

K. Unos proouncian todo el discurso
con un mismo tono, otros-le varian &

F
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cada instante y sin necesidad, y algu-
nos conservan en la recitacion aguel
toaille 6 sonsonete afectado que dPlt‘ﬂ—
dieron en la escovela.

P. D= cudntos modos podemos conside-
rat las pausas en el discurso?

K. De dos: pausa de seutido, y pausa
enfatica,

P. Qué es pausa de sentido?

K. La que hacemos para distinguir una
proposicion de otra, un periodo de
otro, dando ast lugar para poder res-
pirar.

P. Qué es pausa enfitica?

R. Es aquel sonido de la voz fucrte y
lleno de que nos servimos para dis—
tinguir la palabra mas iinportante de
l2 proposicion, 6 una proposicion de
interes, y tambien en las interroga—
ciones , exclamaciones y otras figuras.

P, Sc observarin las mismas pausas cuat-
do se recitan versos 2

R. Si sefior; y ademnas se hardn sentis
las silabas agudas: y al fin de cada
verso se hara una pausa menor que
la de sentido; pues los versos se di-
ferencian de la prosa principalmente
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por la cadencia 6 silaba final de cada
uno (1) = .

P, Qué es pesto?

K. Es ellenguage de accion, que con—
siste en el modo de expresar nuestras
ideas por medio de la fisonomia v
compostura exterior del cuerpo (2).
Quintiliano dice: “que el gesto y ac~
cion deben gobernar con decoro y gra-
cia todo ¢l cucrpo.”

P. Cuantas especies de gestos hay en

eneral 2 :

R. 'T'res: imitativos, indicativos, y afec-
tivos: los gestos imitativos son los que
se forman imitando Las maneras de al-
guna persona: v. g. el modo de andar,
de hablar , de accianar &c.: mdicati~
wos son los que sefalan muy por en-

{1) Laosjévenes cuidardn de no leer el ver-
fo como si fuera prosa: y lwirdn del tonillo §
sonsonete gue hace conocer la afectacion: los
versas deben cantarse, no leerse, Sanchez.

(2) FEs un lenguage que se dirige 4 la vis-
ta; asi como las palabras y los tonos se diri-
gen al oido: por tanto es necesario que las ac—
clones ¥ movimientos del cucrpo se confor—
men con los afectos y expresiones del alma,
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cima un lagar, cosa ¢ persona: afece
tivos son los que pintan los afectos
del alma, y los imprunen 4 aquellos
que los ven (1),

P. Qué partes comprende el gesto?

K. La cabeza, manos v todo el cuerpo.
La cabeza se conservard recta v en sut
postura natural : solamente en las afee-
ciones de dolor vy tristeza podremos
inclinarla algun tanto para indicar el
sentimicnto, El semblante 6 rostro que
es cl espejo del alma, y los ojos que
son sus intérpretes, manifestarin los
afectos de que estd poseido el orador,
v que trata de inspirar ea los oyen-
tes, como lo acoenscja Horaclo. . Tris-
fia mestusm.

Viltum verba decent iratum plena
minarum,

{1) [El orador nsard solamente de los gestos
afectivos; porque el imirativo es ageno de Lo
da persona bicn educads; y el indrcarivo sir-
ve solamente para demostrar el objeto sobre e}
cual se guiere fijar la atencion del expectador,

Ln das rep: esentaciones featrales se pucde
¥ debe usar de los tres, segun sca el asunto
de quc se hable.
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Ludentems lasciva, severum serig
dictu (1)

Advierto que el mirar siempre so—
bre un objeto manifiesta timidez, y
asi el orador girard la vista por toda
fa iglesia 6 picza, 4 no scr que hable
con unda persona determinada.

P. De qué movimientos son susceptibles
los brazos y manos ¢

R. El orador no tendri los brazos tan
quictos que parczed und estatua, ni
los moverd con tanta frecuencia que
se asemeje @ un autémata: no se le-
vantavin sino para hablar con Dios,
¢ cuando el orador se halle inflama—

{1) No bay duda pues que en el hombre
tranquilo sa fisonomia, palabras y acciones se
maniliestan en el estado de reposo en gue se
halla su corazon: en el hownbre gue se ve agi-
tsdo de algzuna pasion , la fisonomia expresa sns
afecciones , cardcter, ¥ las diversas gradacip—
nes que toma: en el hombre inflamado de la
cdlera, observamos los labios amoratados, fas
narices abiertas, los ojos hundidos 4 las veces,
¥ otras centelleanles, ¥ sus miisculos en agi-
tacion conlinua : el que estd poscide de teiste—
za, tiene los ojos casi cerrados y fijos en el sue~
lo, los pirpados abatidos, y la boca entre-
abierta. ) S



(36)

do de un objeto sorprendente’ y ma-
ravilloso: ni se bajiran deinasiado 6
dejarin caer, 4 no ser para denotar
un grande abatimiento : se extenderin
para manifestar poder y autoridad, y
se encogerdn en los casos que indiquen
pudor v vergiienza. La mano ¢ bra-
zo izquierdo no hace buen ademan
por si solo, y se movera dnicamente
para acompafar 4 la mano derecha y
con movimiento centrario. El orador
llevara hacia st la mano derecha cuan-
do hable de si mismo, v la extende—
ri hicia aquel de quien habla, si esta
presente. Ultimamente [z mano co-
menzarid y acabari la accion acompa-
fando 4 lo que se dice: porque de
otra suerte el movimiento, se antepon-
dria 0 pospondria & la voz, y uue y
otro es cosa fea.

P. Como se moverd el resto del cuerpo?

R. Tl cuerpo ha de estar derecho: Sta-
tus erectus et celsus, dice Ciceron: pe-
ro por obsequio & expresion de inte—
res, estd en uso el hacer alguna in-
clinacion hacia adelanté al empezar el
discurso. No se dardn patadas , ni se
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sacard el vientre 6 el pecho; inclinan-
do hdcia atras la cabeza: los pies cs~
tarin en una postura regular, v cl
apovarse en uno solo con el otro le—
vantado, serd permitido solamente por
un momento , en que se indique cobar=
dia, perturbacion u horror (1)

CAPITULO XXIV.

De varias obras en prosa, y dal estilo
epistolar.

Habicndo hablado de la oracion ¢
discurso, trataremos ligeramente de to-
dos los escritos cn prosa, y principal—

{1} Finalmente el orador atenderi al gesto
y miradas con gue se manifiestan mas elegan-
temente las expresiones de atencion, la come
pasion , Ia indignacion ¥ cualquiera otro alec-
to: procurard observar la mayor serenidad ¢
tmperio sobre si misme, y huir de toda afec—
tacion asi en la pronunciacion como en los ges-
tos. Para lo cual el orador visonio se ejercitard
mucho en practicar estas reglas delante de
quien pueda corvegirle, y ensefarle 4 evitar
dcciones pueriles 6 afeminadas , ¥ movimien—
tos violentos ¥ groseros, que puedan ofender
4 ka socicdad culta
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mente de los filosolicos ¢ diddcticos, ¢
del estilo epistolar,

P. Cual es el objero de las obras filoso-
ficas 0 didaticas?

R. Elinstruir, en que el escritor deberi
ser muy claro, procurando presentar su
doctrina de modo que interese y fife
la atencion del que haya de instrair-
sc; pues la falta de drden y claridad
bacen que po todos los escritores de
esta clase atinen con el método de en-
sefar, segun Condillac, El estilo de
Ias obras diddacticas sera el sencillo,
pero conciso; v se atenderd mucho 4
la cleccion de los términos y coloca—
cion de las frases: estas guardardn
una gradacion senstble eutrc si, y se
evitaran las transiciones , siempre que
no sirvan para dar orden v cla~
ridad ().

-

¢4y Fl escritor ademas hard sensibleslas ver-
dades por medio de ejemplos, reuniendo asi ol
agrado d la claridad; porque la instruecion es
drida euando carece de adorno: por esta ra-
zon se podrd hacer ugo en estos escritos de las
figuras calmadas de la elocacion , empleadas
con juicio ¥ econmnia, para cvitar el estilo
hinchado , igualmente que el demasiado florida.
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Suele tambien llevar este geﬂcro de
escritos la forma de dialogo, cuyo ejem-
plo nos han dejado muchos filésofos an—
tiguos , vy hau seguido con buen éxito
algunos modernos.

P, Qué es dialogo?

R. Una conversacion entre dos ¢ mas
interlocutores : se puede formar de
dos modos , o bg.‘]o ta forma directa
de una conversacion, en la cual no se
introdacen sino los interlocutores, co-
mo hizo Platen : 6 bajo la narrativa
de una conversacion que hace el mis—
mo autor, y este es el método que
generalmente siguio Ciceron. Pero es
necesario que el escritor sostenga und
conversacion natural y animada : que
indique ¢l cardcter y modales de ca—
da interlocutor , y que apropic 4 ca—
da uno de ellos ¢l giro de peosamien-
tos y de expresion que le distinguen
dc los demas. Interesan por otra par—
te al lector estas formas de diilogo,
porque los debates de las diferenres
personas le Imnstruyen compietamente
sobre los argumentos en pro y en
contra,
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P. Qué es cartal

K. Es una conversacion por escrito, ex-
tendiéndose su objeto tanto come la
conversacion (1); y asi se dividen en
cartas de amistad , de aviso, de pre-
tension, de pésamle, de recomenda—
cion, de enhorabuena, de ofrecimien-
to &e. @ pero todas estas clases se re-
ducen 4 familiares y elevadas.

P. Qué se cutiende por cartas fami-
tiares ¢

K. Aquecllas que se escriben mutuamen-
te los amigos y parientes, v en las
cuiles se permiten ciertas cxpresiones
que serian mal rvecibidas entre extra—
fios 5 v se trata Irancamente y con se-
guridad sobre asuntos, de que hay ne-
cesidad de guardarse con los demas (2).

P. Cual es el estilo de las cartas fami~
liares?

(1)  Absentinm mutuus sermo,

{20 No obstante soy de dictdmen gue no
conviene far al papel wingun secreto por amis-
taik que se tengn con el sugeto d quien se es—
cribe; pues si esta se vompe, sucle vengarse el
ofendido descubriendo 4 sus contrarios las in-
tenciones del otro.
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R. Elsencillo y natural, acompaiiade de
algunos chistes y gracias , si el asun—
to lo permite.

P. Qué se entiende por cartas elevadas?

R. Aquellas en que se escriben cosas de
importancia, y tambien las de cumpli-
miento,

P. Qué estilo se ha de usar en estos
geéneros de cartas ?

K. - Segun fuere el asunto , ya serio, ya
alegre , ya triste &c.: por c¢jemplo,
si el asunto es cientifico, como ua
punto histdrico ¢ eritico, una leccion
de moral, una discusion cientifica , la
carta se considerard como una diser—
tacion: y sc observarin las reglas da-~
das para la formacion de un discurso,
observando en ella el estito que le con-
venga: si la carta es de puro cumpli-
micnto, se compondrd de pocas pro-
posiciones , v su estilo serd lacdnico:
este mismo se usard en las cartas de
comercio.

P. Qué deberd hacerse cuando una car-
ta abrace dos 6 mas asuntos diferentes?

R. Se tratard cada uno en distinto pir-
rafo o separadamente , -y se variard
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ef estilo sl lo exigiese Ia materia: por
ejemplo, si'una carta es al mismo
tiernpo de enhorabuena 6 gratulatoria,
y de recomendacion, el estilo no serd
igual en las dos proposiciones ; pues
no es lo mismo dar una enhorabuena
que pedir un favor,

P. Dc qué partes puede constar uma
carta?

K. De lus mismas que un discurso ora=-
torio: debiendo tener su exordio, pro-
posicion , pruchas y epilogo al me-—
nos: en las narratorias habrd ademas
narracion , que es [a que les da el
nombre,

P. Qué modelos debemas buscar en el
género epistolar 2

R. Lceremos las de Pulgar, las de Fer-
nan Gomez de Cibda-Real , las de Gon-
zalo de Ayora, ylas del P. Isla; y
para las clentificas las cruditas del
P. Feijoo , vy muchas de I}, Gregorio
Mayans : podremos leer igualmente
fas latinas de Ciceron ; pero no imita-
remos sino en esta lengua el tutearse,
v el nombrar primero la persona del
que habla.
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CAPITULO XXV

De la historia y de sus especies subalternas,

P. Qué es historia?

R. Es una exposicion fiel y exacta de

- los sucesos pasados: 6 como dice Mr.
de Ta Mothe , es el retrato de los si—-
glos pasados , presentado 4 los siglos
presentes v venideros para que les sir-
va de instruccion. La historia es pues
ula DArracion 3 pero una narraciom
verdadera de los sucesos tales coino
sucedieron, y en esto se distingue de
las narraciones fabulosas y podticas,
de que hemos hablado pdg. 31.

P. Ea cudntas clases se subdivide la his-
toria2

R. Primeramente en sagrada y profana:
la historia sagrada es upma narracion
maravillosa de la accion de Dios so—
bre el hombre, de la creacion det
mundo , y de los principios y expli—
caciones de la verdadera religion: ex-
pone del modo mas luminoso las mi-
ximas fundamentales de Ja ley natu-
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ral; ensefia 4 todos los hombres de

caalquiera nacion , edad, estado v con-
dicion que sea los medios de una feli-
cidad solida: los libros que la contie-
nen sc llaman el antigue ¢ vicjo tes—
tamento. La segunda parte , que em~
pieza desde el nacimiento de nuestro
Seftor Jesucristo, se llama nuevo tes—
tamento : y es una exposicion de la
vida de nuestro Redentor, estableci-
miento de la iglesia, y hechos de los
Apostoles, Nada hay mas perfecto en
linea de historia que estos libros que
contienen la historia sagrada. Bs exac-
ta, fiel , segura, ¢ imparcial, es la
verdad misma que se manifiesta sin
aparato y con el mayor candor, y es-
crita por hombres inspirados por el
mismo Dios. Hay ademas de esto la
historia eclesiastica, que ¢s la historia
del establecimiento de la iglesia y de
fos sucesos que han ocurrido en ella
hasta nuestros dias. Batteaux.

En qué se divide la historia profana?

En gencral 6 untversal, y particu—
lar. La historia universal es la histo-
ria del géncro humano desde ¢l prin-
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cipio del mundo : y la historia par-
ticular puede ser de un reino solo,
de una provincia, ¢ de un pueblo:
tarmbien hay historias que se Hmitin
4 un suceso particular o importante;
corno la cenjuracion de Catilina por
Salustio , la revolucion de Portugal
por Vertor &e. Hay finalmente histo—
rias que se limitan 4 la vida de un
principe O héroe, considerdindose en
¢l no meramente la vida privada, si-
no la publica, esto es, lu que se ha
empleado en los negocios publicos:
tales son la vida de Alejandro el Gran-
de, la de Envigue 1V, la de Cir-
los V' &u. ‘

P. Qué cualidades deberd tener un his-
toriador, v qué método deberd obser-
var en la historia que emprenda?

R. Elhistoriador debera ser claro, exac-
to, fiel ¥y metodico. La claridad con—
siste en la buena distribucion de teda
la obra, en presentar cop nataralidad
Ias relacionces de las partes que coru~
prende , y en las expresiones que in—
diquen distintamente los pensamientos,
La exactitud consiste en referie los
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hechos como sucedieron, y con to—
dos los pormenores sustanciales. La
fidelidad consiste en remitirse 4 las da~
tas ciertas O dudosas sin meterse &
desfigurarlas: y de aqui se sigue la
imparciatidad, que consiste en no afi-
cionarse 6 decidirse a4 favor de una
personiz 6 partido por cspiritu na-
cional , como sucede frecuentemente
entre historiadores de naciones riva—
les: pudiendo servir de modelo de es—
ta cualidad el famoso Tdcito , que di-
ce al empezar sus anales: Mifu Galba
Otho, Vitellius nec beneficio nec injuria
cogniti. El método consiste c¢n empe-
zar los hechos desde su oriwen, y
continuarles con el drden y serie con
que se han sucedido, cuidando de des-
- envolver las causas politicas que los
han producido. No debera detenerse
el historiador en adornos frivolos, y
pequeieces, que como dice Ticito, son
propias para un diario, y tocard muy
de paso estas nimiedades : pero cuvida-
ri de desenvolver los principios de la
sana moral y politica, al puaso que
reficra los hechos, presentando’ las
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causas que han influido en 1a buena 6

mala conducta de los pueblos, cuya
historia escribe.

P. Qué conocimiento debe tener un his-
toriador?

R. Tales que apenas puede carecer ab—
solutamente de alguno: debe saber
geografia , cronologia, conocer la sa—
na critica, el arte militar, la reli-
gion , derecho publico, legistaciones
particulares , las clases de gobierno,
politica, literatura, usos y costumn=
bres, artes, ciencias, comercio, ¥ so-
bre todo penetrar los resortes del co-
razen del hombre ¢ influjo de las pa—
siones. ‘

P. Cudl debe ser el estilo de 12 his=
toria 2

R. Generalmente el mediano, pero natu-
ral y sin artificio: en las descripcio—
nes y cuadros podid ser magestuoso
y sublime; y tambien en las arengas
o discursos, que los historiadores cuen-
tan haber sido dichos por las perso~
nas que juegan en ia historia: v que
no pocas veces componen ellos para
hacer ostentacion de su elocuencia.

G
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P. Qué historiadores deberd leer un jo-
ven para instruirse en la historia pro-
fana?

R. De los latings 4 Floro, Livio , Tdcito

v Salustio: lus historias universales de

Condillac , Millot y Hume, eligiendo

de estas tres aquella que se le pro—

porcione con mas facilidad ; y de nues-
tros espafoles, para conocer nuestra
historia , se leerd primeramente el
compendio de Ortiz, y luego al P. Ma-

viana , Solis, Herrera, Mendoza y

Moncada , con otros cronistas apre-

. ciables.

P, Digame vd. cudles son las especies
subalternas de la historia?

R. La cronologia, los anales, las me-
morias, y las vidas.

Cronologia es el computo de los tierm-
pos, v fija la época de los sucesos : el
que la escribe sc llama cronologista,

Cronica es la historia escrita por a~
fios , y siguiendo el arden de los tiem~
pos; v el que la escribe se llama cro-
mista.

Anales son la relacion de los hechos
por orden cronologico; y el que la es—
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eribe se llama analista : este apunta ma-

teriales para formar una historia: debe
ser claro v fiel.

Memorias son la narracion de los
hechos averiguados por el misimo eseri-
tor, cuyo cardcter debe ser la verdad
y exactitud,

Vidas son la narracion de los caracté=
res de los hombres célebres con sus vicios
y virtudes; en nna palabra, la narracion
de la vida doméstica y privada de los
hombres célebres; y el que la escribe se
llama biografo : rales fueron Plutarce,
Suctoniv y Cornelio Nepdre.

CAPITULO XXVIL
De los romances y novelas.

Los romances y novelas son puras in-
venciones del ingenio; no reina en ellas Ia
verdad, sino la verisimilitud ; por esta ra-
zon se deben considerar mas bien como
unas compostciones poéticus; porque los
autores de romances y novelas fingen
tas personas y los caractéres que les cons
vienen , y arreglindose 4 ellos inventan
los hechos.
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El origen de estas composiciones se
pierde en la antigiiedad ; pues los anti~
guos, igualmente que los modernos, va-
liéndose de la ficcion, nos han enseuado
muchas verdades ﬁ1056ﬁcas y politicas:
y nos han presentado amable la virtud
y aborrecible el vicio, manfestindonos
los desvarios 4 que arrastran al hombre
las pasiones.

Los sales, chistes y sdtiras que con-
tienen nuestros Guzman de Alfarache, el
Lazarillo de Tormes, Gil Blas, y sobre
todos el inimitable Quijore , bastan para
demostrar la utilidad de esta clase de
escritos , cuando son producidos por un
buen genio.
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DEL ORIGEN DE LA POES{IA,

La poesia es tan antigua como el hom-
bre : nacic con €, aunque ruda é imperfec-
ta: y se fue perfeccionando poco & poco.
Comno la canturia ¢ versificacion es snas
grata al oido que la prosa, se insimia y
graba mas que esta en el corazon huma—
110 por cuya razon debemos creer que los
primeros hombres que tenian mas talento ¢
tmaginacion que los demas , cuando se re-
unian en sus asambleas, celebraban en ver-
$05, aunque toscos, sus dioscs y héroes, y
aquellas épocas mas notables que querian
transmitir 4 la posteridad. No hay duda
qie la primera ocupacion de los hombres
en los primitivos tiempos, fue la vida pas—
toril y campestre, lUamada patriarcal, por
la paz yunion que reinaba entre ellos; y
que ademas de las reuniones de todos los
del pais, tendrian sus amistades particu—
larves, y de estas debio nacer el que canta-
sen sus quejas, amores, desvios y todos
fos dulces mouvimientos de su corazon. De
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todo lo cual inferimos que desde los tiem—
pos mas remotos bosquejaron los primeros
hombres la elegia , ln sdtira, la oda, la
égloga , la comedia, y aun la epopeya;
pero estas diferencias no se notaron hasta
que los griegos, pueblo mas civilizado que
- dos demas conocidos por entonces , empeza-
ron d dar pasos para legar & la perfeccion,
& que la clevaron Pindaro, Sofocles y Ho-
mero. Esta ha sido la causa por la gue los
griegos ; amigos de atvibuivse la invencion
de todas las ciencias y artes, consideraron
g Apolo, Orfeo y Anfion como los inven—
tores de la poesia, tenidndolos por los ci-
wvilizadores de los dewas hombres , salva—
ges entonces, y 4 quiznes con la armonia
de su voz sacafon de los bosques, domes—
Hearon 5 wnicron en soctedad , y les dievon
Ieyes. Pero lo cizrto es que los hebreos,
egipcios y caldeos tenian ya sus poetas des-
de tiempo inmemoriad : y aunque concede—
mos d los griegos la glaria de haber empe-
zado d clasificar Ios varios generos de poe-
mas , y por fin perjucuonada hasta el
punto de debirselys tado lo bueno que se
conoce hasta el dia, no podzmos acceder &
que la Grecia haya sido la cuna de la poe-
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sta risstica y confusa porgitz 10 pudo ha-
ber sociedad sin leyes y veligion: y los dog-
mas de esta y aquellas, no pudieron menos
de hacerse en verso mas ¢ menos armoniose.
Kecorramos las poesias sagradas de los he-
breos: examinemos las leyes de Tales, Li-
curgo y Solon, y nos convenceremos de
esta novedad. Las naciones todas conservan
versos desde In aniigiicdud mas remota. Bs-
trabon refiere de nuestya E s fana, que los
turdetanos tenian leyes oeMas en ver—
S0 que wnmban una anr:qdédad de mas de
cuatro mil afos: y Silio Itdlico, en el i, 3.°
de bello punico, habla de la antigicdnd de.
los poetas galdicos 6 guallegos. Técito di=
ce tambien que los anales de los germanos
eran un tepido de poemas, con que celebra-
ban sus hiroes y dioses, y lo misina pode-
mos decir de las demas naciones.

No tienc duda, sin embargo, que to—
dos los pueblos son dendores & la Grecia del
buen guste d que elevd esta nacion la pogs
sta: que sus poetas han sido los modclos
de los de todus lus nacionesy y gue Ho—
mero solo inmortalizard su ﬂzomhn o

Los romanos, lucgo que sojuzgaren la
Grecia , apreciande la sabiduria y literatu-
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va de este pais , se dedicaron al estudio de
la lengua griega, trajeron maestros de ella
& Roma , estudiaron sus filosofos y poetas,
¥y nacieron de este estudio Terencio, Ovi—
dio, Tibulo, Cdtulo, Marcial, Virgilio,
Horacio &'c. Con la caida del imperio ro—
mano cayo tambien la poesia latina, sien-
do de notar que de los dltimos que lu cul—
tivaron con dignidglk fueron los espafio—
les Luc ‘ ilio Irilico, y pos—
i Prudencio, san Di-
otro, .
los griegos y latinos se
Jormaron los ras italianes , franceses y
espafioles: y contentdandonos con hablar Jde
solos estos, decimos que aunque hemos te—
nido muchos poctas en los siglos 13, 14
J 15, apenas hay alguna que otra com-
posicion gike merezea la atenciqﬁ de los
estudiosos : empezo empero d eley

casi rayar en su perfeccion, en el %
en el que florecieron Lope de Vega
cilaso, Fr. Luis de Leon, y demas
gne honran el parnaso espafiol ; mav¥or
desgracia empez6 4 decaer desde el reiniido
de Felipe IV, en el 17, habiendo sido Gon-
gora uno de sus principales corruproges.

rd
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Por fin & mediados del siglo 18 volvid &
recobrar su antiguo lustre y decoro, ele—
wvindose 4 fines del mismo al grado de
perfeccion que jamas ha tenido, por las
plumas de Huerta, Cienfuegos , Jovellanos,
Quintana, Melendez , Iglesias y otros in—
signes poetas , en cuyos escritos reinan la
sana critica , gusto , invencion y lenguage
poctico.
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ELEMENTOS DE POFESIA.

CAPITULO PRIMERO.

De la pvesia en general, su materia,

: forma y fin.
P, Qué es poesia?

K. La poesia cs el lenguage de la ima-
ginacion 0 de las pasiones animadas,
expresado comuninente en verso 6 nd-
meros regulares.

P. De dddde tracn su origen las pala—
bras poesia y poeta?

R. La palabra poesia viene de un nom-
bre gricgo que en dastellano quiere
decir hechura O criatura; y pocta se
deriva igualmente de otro verbo grie-
go que stgnifica hacer 6 invéntar: por
cuya razen se lwma al pocta Aacedor
o inventor. Los pactus dan ciertamen-
te en su imaginacton existencia 4 cosas
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que nunca han existido, pero deben
cuidar de la verisimilitud , segun acon-
seja Horacio (1):
Ficta voluptatis causa sint proxima veris.
P. En qué se diferencia el arte poctica
de la poesia?
R. La palabra poesin puede entenderse
de dos modos: 6 como arte poética,
6 como el resultado de efla. La poesia
entendida por el arte podtica, es una
coleccion de reglas observadas en la imi-
tacion de la naturaleza , para componer
o conocer cualquiera poeina de la clase
que sea; pero la poesia entendida co-
mo composiciont poctica & poema, cs
la imitacion de la bella naturaleza, y
principalmente de las acciones huma-
B4S , COPIUNMCALE el Verso y con ficcion;
pero con verishnilitud. En ser imita-
cion conviene con {a pintura, musica

{1} Kl poeta da 4 la accion que elige para
materia de vin poema una forma enteramente
nneva, creada por su ingenio, ayudado de los
preceptos del arte; bien sea verdadera esta
accion en ¢l fondo y tomada de la listoria,
bien sea creada enteramente por su imagina—
cion,
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v demas obras del gusto v sentimion~ -
tos. Decimos que hnita la bella natu—
valeza, esto es, la naturaleza con to—
das las cualidades de lo bueno y de lo
bello: la belleza consiste en la perfec—
cion dz los objetos, y de este modo li-
sonjea nuestro espivitu y perfecciona
nuestras ideas: la bondad consiste en ha-
cernos amables los objetos, interesdndo-
nos en las acciones virtuosas, ¢ insi—
nudndose de este wmodoe en nuestro co—
razon.

Sz aftade que la poesia imita princi—
palmente las acciones humanas ; porque
ellas son el objeto y materia de la poe-
sia épica y dramitica. Y se concluye que
esta imitacion se hace comunmente en ver-
50 y con ficcion, porque este es el distin-
tivo de la poesia.

P. Cuil es la materia de la poesia?

R. Toda la naturaleza puede serlo; por-
que todos los objetos que encierra
son imitables; pero principalmente las
acciones humanas son la materia de la
épica ¥ dramatica.

P. Qué se entiende por naturaleza?

R. Por naturaleza entendemos todo ¢l
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mundo visible, esto es, el conjunto
de todos los seres y las leyes que log
gobiernan: el mundo actual, fisico,
moral y politico: el histdrico, el fabu-
loso y el ideal, que es en donde exis-
zen los seres en sus generalidades. El
poeta recoge lo mas perfecto de ella,
reune los rasgos mas hermosos, y con
ellos forma un todo perfecto ddndole
el caridcter y colores que le deben con-
venir. Kl hace risucfa una pradera:
¢l nos representa la aurora abriendo
con sus rosados dedos las puertas del
oriente. Los héroes y los reyes en la
tragedia y épica, los pastores en las
bucolicas, les ciudadanos en cualquie-
ra situacion hablan y obran en la poc~
sia, no como hablaron y obraron, si-
no como debieron obrar, esto es, ¢n
un estado de perfeccion,

P. Sera siempre verdadera la materia
de la poesia?

R. Muchis veces es verdadera en la sus-
tancia, otras no; pero siempre debe
ser verisimil & posible. En los poeinus
¢épico, tragico vy en algunos menores,
como el epicedio, genethliaco y otros,
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deberd ser verdadera la materia en el
fondo , aunque en las circunstancias y
accidentes sea todo ficcion del poeta;
pero en la comedia, églogas, satiras,
elegias y otros pcemas, ¢l poeta pue-
de crear 6 fingir la materia y accion
de su composicion,

P. Cuil es la forma de la poesia?

R. La forma y distintivo de la poesia es
la ficcion, no el verso, segun los me-
jores autores: Neque enim concludere ver-
sum dixeris esse satis. Horuac.: sin que
dejemos de confesar que el verso abri-
Hlanta y da mucho realce 4 la poesia:
cl verso es su colorido, y seria lo me-
jor que todo poema se cscribiese en
verso, imitando asi 4 los grandes poe-
tas: hay muy buenos poemus sin em-—
bargo en prosa (1)

Mas para entender este punto con-—
viene dividir 12 poesia en poesia de cosas
y pocsfa de estilo: la poesia de cosas con-
siste en la creacion y dispasicion de los ob—

(1) Tales como el Hombre feliz, el Teléma-
co, vy muchas comedias umdcrnas, combd e}

Cafe &,
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jetos, gue es lo que constituye la ficcion,
como veremos en la siguiente pregunta;
y la poesta-de estilo conaiste en los pensa-
micntos , palabras, giros, nimero y arwo-
nta 3 cuyas oltimas palabras denotan ia
versificacion, y cuyas coalidades expli-
carernos mas adefante, St hay versos, v
no hay ni disposicion ni pensamiestos,
nos resultardn coplas, es verdad; pero
consistiran en la frivola colocacion de las
palabras; y si el verso hubiese de cous—
tituir la esencia de la poesia, esta seria
un juguete de palabras (1)
P. Qué sc eatiende por ficcion poética 2
R. Ficcion viene del verbo fingere, ha-
cer, crear de nuevo, fingir; v en la
poesia significa la forma, plan, y dis-
posicion que ¢l poeta da en su imagiia-
cion d los objetos , y por consiguicnie
al poema. Fingir es representar lo que

{t) Losque no tienen genia versificador di.
cen guoe el yeyso no vale nada para fa poesiaz
estos quieren disculpar la pobreza de su genio.
Bepetimos pues que anngue pucda haber poe-
sl en prosd, n0s parece que no se hace mag
que una estampa , no nna pintura : la medida
¥ armenia son los colores eu la poesia,



(r12)
no es como si fuese realmente: el ob-
Jeto de la ficcion consiste en persua-
dir deleitando: no podemos persuadic
sino en cuanto la ficcion se asemeje 2
la idea que tenemos de los objetos que
ella imira. Por consiguiente esta fic—
~cion debe ser posible o creible, esto
es verisimil : pues la verisimilitud con-
siste en la posibilided de la existencia
real de los objetos que el poeta crea en
st fmaginacion. Debemos ademas con-
siderar esta verisimilitud ¢ como ab-
soluta 6 como relativa. Serd la verisi-
militud absoluta cnando es conforme
4 las ideas v opiniones de todos los
hombres , sean de la nacion que se
quiera: y sera relativa cuando es con—
forme a las opiniones de una nacion
aungue otras no lo crean. El poeta
puede usar de la una y de la otra.
Por ejemplo: Virgilio quiere que Eneas
baje d los Campos Eliseos para ver en
eflos & su padre Anouises, y saber de
€l ia suerte de su pueblo: para esto nos
Iz presemta consultando d la Sitila ; esa
ta le hace internar en un espeso bosque
para arrancar el rame de oro, y con ¢l
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i¢ hace ir seguro & una expedicion lam
atrevida : esta verisimilitud no es ab-
soluta 3 nosotros 6o la creemos , res—
petainos sin embargo la antigiiedad,
y decirnos : en la suposicion de que
fuese cierta la religion de los roma—
nos , no habria repugnancia en creer
este suceso (1).

P. Cuil es el fin de la poesia?

K. El fin de la poesia es instruirnoes con
agrado , moviendo asi nuesiro corazon,
para imitar la virtud y buenas costum-
bres. Este pues debe ser el blanco de
toda poesia: juntar lo dtil con lo agra-
dable. Con electo, en la naturaleza y

(1) En suma, toda la belleza de la ficcion
en la poesia consiste en que el poeta nos pre-
sente los sucesos y las acciones tales , cuales
debieran haher sido , si fuesen clertas las cir—
cunstaneias ¢ situaciones en yue el poeta nos
las representa. Se infiere ademas, primero: que
un poela puede elegic igualmente un asunto
verdadern 6 falso siempre (e nos le preseute
como verisimil, Segiudo @ que el asunte que
trate, sicmpre serd parto de sv ingenio; piies
aungue elija una accion verdadera en la sus-
tancia , debe vestirla , engalanarla , ¥ presen-
tarla con tal movedad , gue haga ver sew he-
chura de su Limaginacion.

131
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en las artes las cosas nos interesan 4
prosarcion de la analogin que tienen
con NOSOTros ; Por cuya razon nos
moverdn mas aquellas que tienen la
doble relacion de agrado vy urilidad:
asi lo comprucba Horacio (1)

Omne tulit puncruin, gui miscuir ubile dulci,

Lectorem delecsundo , partterque mangndo.”

CAPITULO IL
De las calidades del poeta, y de la imitacion,

P, Qué calidades se necesitan para ser
pocta?
R. Un ingenio natural, ayudade con las

{2} Muy diferenie es sin embargo el fin que
se proponen alganos peetas , que sucle ser el
de su interes, sin reparar en la mata que se
adgrieren de adiladores, lascivos 6 lrorrnp['o-
res. Evitemos seguir tan peroiciose ejensplo:
¥ erermos que da epopeya , tragedic , comedia
¥ indes los dewas poemas meoeres no deben
teaer otro fin (e la instruceion de las costuni-
bres, celebrando by vivtud, 12 honestidud y la
decencin pava vtilidad de los lioinbres.

Aut prodesse volbunt,y, aut delectare poetw,
At simul et fucunda , et dlonca dicere
wizee. Horac, ad Pisoncs,
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reglas del arte: esto ¢s, un genio na-
turabnente creador, dotado de un fi-
110 guato cuya l'lI-dglﬂdLlU"l viva Y
rica se sienta clevarse sebre o misima
4 la vista de los grandes wbjetos , in—
flamindose de tal munera, que parez-
ca que presta vida v alma 4 Jos asun-
tos de que trata, Esto es lo que se
Hama vena rica, ndmen, furor poéticos
vy cuando el poera estd poseido det
entusiasmo que causan en & los obje-
tos es cunando pr'opiamlcnte sSe puede

decir Diving Spiritu afflatur.,
Ingentum cw sty cur amens divivior

atgise 08

Magua sonaturum des nominis hujus

honorem. Horac. Sir. 4.
El scorimiento de que estd poscido
el poeta se comunica 4 los oventes & lee-

tores, v los coloca en la misma situa-

cion cn que ¢l se halla. Pero este genio
y disposicion natural necesita sujetarse a

los preceptos del arte: de otro modo se
precipitard en il errores,

Nuatura fieret lundabile carmen, an arte
Quesituin est. bgo nec studium sine
druite vena

*
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Nec rude quid prossit video ingenium,
Alterius sic
Alrera poscit opem res, et conjurat
anuce. Horac
El que tenga un corazon apitico o
inflexible, puede renunciar al nombre de
pocta : igualmente debe retirarse de la
declamacien el actor que no tenga uma
alma sensible, voz dulece, y un oido de-
licado y finc. Une y otro deben nacer
con disposivion natural, y el arte puli-
ra v perfeccionara estas dotes de la na=
turaleza , pero sin la mevor afectacion,
P. De qué estudios debe adornarse un
poeta
K. Primeramente el poeta debe estar
bien instruido en los principios, ge~
nio y carderer de la lengua en que
escriba : debe saber las leses > USOS,
costwmbres v oreligion de cada pais,
la ipfluencia de las costuinbres en las
leves ; v ostar iniciado en lus clencias
y artes para poder sacar de ellas ima-
genes, descripeiones, alusiones y com-
leraciones con 151.‘; qu.e pueda ameﬂi-‘
zar v ennoblecer su asunto (1).
{1} DNohay duda alguna sobre las calidades
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Nulla sit ingenio quam non Ezb.rtmrst
artem. Vida.

P, Merecerin el nombre de poetas los
traductores y refundidores?

R. El traductor no merece el nombre
de poeta porque no inventa: pero si
es hombre de penio y presenta la tra-
duccion con alguna novedad, no des-
merecerd este nombre, porgue el genio
se comunica al genio., Tampoco son
diznos del nombre de poetas los lla-
mados refundidores , nueva casta de
entes, que han tomado por oficio re-
mendar & estropear la poesia drauni-
tica, alterando, afadiendo, ¢ supri-
miendo & su placer, sin otra ley que
su capricho (1)

P. Qué es imitacion?

R. La represcatacion ¢ pintura de las co-
sas qus nos sirven de modzo: es pro-
piamente un retrato, cuyo original
es real unas veces, esto es, que s¢ to-

¥ conocimientos que debe tener un poeta , pues

en la noesia no sc admite wmediania alguna.
Aedioeribus esse poetis non homines , non

dii , non concessere columnce, Horac. ad Pis.
(+) Marmontel y Sanchez,
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ma de la naturaleza; v otras es ideal,
es decir, que no tiene mas cxistencia
que la imaginacion del iaventor. Fata
Initacion se hace en la pocsia por me~
dio de las descripciones ¢ imagenes,
que nos presenta ¢l pocta del objeto.

Qué es lo que sc lama descerip-
cion?

Es la pintura ficl de un objeto , ex—
presada con tanta viveza y energia, que
el lector @ oyente s persuada que le es—
td viendo : serd la deseripeion verda—
dera O icditica, cuando sea de cosas
que hay realmente en la naturaleza,
como la descripeion de una bltzlla,
de una tempesrad , de un jardin &e.:
y serd puramente ideal & fantistica,
cuando sea de cosas que no ba habi-
do realmente ni puede haber; cono
cuando el poeta anima 4 las cosas lo-
semsibles y hace hablar & la rosa, 4
un drbol, 4 umna pradera &e. La des-
cripeton puede hacerse tanto de cosas
bellas y agradables, como de horro-
rosas y que atevren: consistiendo to—
da la bondad de I descripeion en la
unitacion ¢ pintura exacta del objeto,
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sea natural v real, ¢ sea ideal v pu=
ramente lllmgwarlo.
P. Aque amamosiniigenes enla poesia?
R. A aguella forma sensible y animada
con que el posta viste sus ideas , -
que sean abitractas y de cosas inani—
madas , prestande 4 aquellas cuerpo y
d estas formas semsibles. Como por
las imagenes habla el poeta & la nna-
ginacion de los deigas , yen ellas con-
siste el mérito principal de la poe.ia,
y por cayo medio ejerce ua im—
perio sober"na, propondremos unos
cuantos ejemplos para que por ellos
padamos conecer su inmportancia.
Nec fulminantis inugna Jouvis manus. Hor.
Caretque. ..
Rina vagis raciturna ventis. .. Hor,
Mouate docurrens velur amnis , 1mbres
Ducm suner notas alucre ripas ,
Fervet , immensusque vuit profundo
Pindayus ore; Hor.,
Venti velut agmine facto,
Qua data porta ruwit, et terras turbine
perflant , incumbuere mari @e. Virg.
Jamque faces e saxa volant, furey arma
mimisirat. Vieg,
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El'mar de todas partes rehatido
hierve y regiielda cuerpos de apretado,
y sangriento, alterado, removido &c. Erc.
La codicia en las manos de la suerte
se arroja al mar: la ira 4 las espaldas,
y la ambicion se rie de la muerte.~Rivja,

CAPITULO IIL
Dl plan y accion de todo poema.

P. Qué se entiende por plan en todo
poemal
R. La disposicion ideal que el pocta se
propone en su unaginacion sobre el
asunto que va 4 tratar. Aristoteles lo
dice: Deffinio fabulam esse compositio—
nem rerum. Lib. 6. cap. 4. de Poet.
En todo poema debe haber una ac—
cion gue sea unica y singular: y aun-
que hemos dicho que ]:{s cosas inani-~
madas pueden ser tambien objeto de
la possia, deberdn ser como acceso—
rias y con relacion 4 las acciones hu~
manas.
A este plan poético se acostuinbra 2
dar el nombre de fdbula.
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P. En qué se divide la fdbula?

K. Puede ser de dos modos, simple v
compueita. La fibula 6 accion sera sim-
ple, cuando en todo el poema se sosten—
ga un mismo estado dz fortuna & pros-
pero i adverso ; y serd compuesta 0 im-
plexa, cuando hay mudanza ¢ de mi-
seria & felicidad , ¢ de felicidad & mi-
serid.

Dividese ademas generalmente la fa-
bula en wmorata, parética y mixta: fahula
morata ¢ aquella en que se pintan prin-
cipalimente las costumbres: patética es
en la que brillan las pasiones y afectos:
v mixta es en la que se pintan las cos—
tumbres y pasiones.

P. Qué es accion poética?

R. Una empresa hecha con eleccion y por
alern fin @ toda accion denota un mo-
vimiento, y ha de suponer e punto
desde dondn. parte, el fin adoude se
dirige v el medio que una estos dos
eXLremos: que ¢s lo mismo que decir
quc toda accion debe tener prmccpzo,
medio y fin.

P. Qué cualidades deberd tener la ac~
cion pogtica.
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R. Dibe ser una, nueva 6 extraordinaria,
verisimil , wiil v oentera.

Lz accion deberd ser ung, v por con—
siguiente una la persona que fa cjecute:
pero no se opone 4 la uvnidad el que la
action sea variada con circunstancias gGue
parecen diferentes, coa tal que estos epi-
sodios & acciones accesorias esteu subor—
dinadas 4 lx principal, para hacer que
esta resalte mas v mas: pues lu unidad
consiste en fa proporcion de las partes que
Jorman <l todo.

Denigue sit guod vis simplex dwnzaxat et unum.

L accion debe ser O extrdyrdinaria
O nucva; v s fuese vulgar y conocida en
Ia historiz, deberd mauejarse con nove-
dad, pira que nos cause nuevas inmpre-
siones. Horaclo : Ex noto carmen fictum
sequar! Debe ser wverisinil , esto es, tal
.que parezea verdadera, y que efectiva-
mente lo serta, puesta la persona que la
ejecuta en aquellas circunstancias @ soli—
meate lo imposible es increible,, v accio-
nes monstruosas destruirdn la iluston y
el placer: de donde se sigue que la ac—
cion serd interesante y por consecuencia
@il siendo claro que el interes que mue-
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ve al corazon se insinua por el agrado
v wiilidad. Nisi wrile ést quod  facimus,
~studta est glovia, Phed.

La accion serid entera, si commo he—
mos dicho, constdre de principio, medio
¥ fin; osto es, empresa , obsiaculos y des-
enface. El enredo y desenluce de la ac—
cion es lo que hace entera la tabula v por
consiguiente el poema. Por enredo se en—
ticnde toda aquella parre que contiene el
mgetivo de la accion y prepuarativos, (ue
es lo que se lama pricipio: los lances,
los ardides, las dificultades y obstaculos
que sc presentan e la empresa, y los
esfucrzos que hace para vencerlos la per-
sona principal, se llama medio: v final-
mente s¢ Uama desenlace, solucion ¢ fur,
cuando ¢l héroe & persona principal,
venciendo todas las dificultades, consi-
gue su fin.

CAPITULO 1IV.
De los adornos de la fabula en general.

Los adornos de ia fubula son peri-
Pecia, anagndrvisis o episodio, mdquine,



(124)

semtencia , diccion y costumbres,

P. Qué es peripecia?

K. E-ta palabra griega significa en cas-
tellano mudanza de estado 6 fortuna,
v se verifica en los poemas épico ¥
dramdtico, cuando el principal per—
sonage pasa de miseria a felicidad @
al contrario ; pero esta mudanza debe
depender de la anagndrisis & de otra
circunstancia que dé nuevo semblante
@ la accion. Puédenos servir de ejem—
plo de mudunza {eliz Ly que se obser-
va en la comedia titulada el Delin-
cuente honrado, en cuys drama ¢l de—
lincuente que va d perder la vida en un
suplicio , y su padre, que siendo su juez,
Ie habia condenado al cadulso , y que no
reconoce & su hijo sino en ¢l acto de fu-
bar contra ¢l la sentencia: esperando los
dos que se cumplies? esta , pasan de ve-
pente y cuando menos lo esperaban, @
ofra situacion contraria y feliz, pucs les
llega el perdon del Rey, y en tériminos
tan honrosos que los lena de regocijo y
juntamente & todos los expectadores. La

tragedia de los hijos de Edipo nos pue-

de servic de modelo para ejemplo de
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mudanza # situacion infeliz. Pero esta
mudanza debe ser grande, inpensada,
v sobre todo verisimil y no descabe-
Hlada, cual observamos en muchas no«
velas, comedias € historias que abun-
dan por desgracia en nuestros dias,
v de las que podemos decir: Qued—
cumaque ostendis mihi sic, incredulus odi.

P. Qué es anagnorisis?

K. Lo mismo que reconocimiento; y Aris-
toteles la define: Mudanza del no co-
#ocer @ conorer @ en cuya atencion de—
cimos que anagnorisis es el reconeci~
miento reciproco de las personas de we
poema , del cual proviene su amistad 4
enemistad , y por lo que se hacen felices
6 infelices. Este reconocimiento puede
ser simple & doble : serd simple , cuan-
do una persona conoce 4 otra sin ser
ella reconocida; y serd doble o reci-
proco, cuando dos 0 mas personas se
reconocen unas 4 las otras. En la co-
media ya citada del Delincuente hon—
rado, huy una inferesante anagnérists,
cuando sentenciado aquel & musrie , re-
conoce al juez por su padre, y este d
su hijo,
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Este reconocimiento debe ser inopi—
nado, y serd mas interesante, si le si-
guicre inmediatamente [a peripecia (1)
P. Qué us episodio?

R. Es una voz gricga que significa cosa
atadida el canto: los episodios pues
son ciertas acciones particulares que se
juntan & la accion principal, estando su-
bordmadas G ells. Con efecto, el epi=
sodio es una accion secundaria y ace—
“cidental, porgue la accion prmupal
puede ‘)ubat‘xth vor si sola; por cjem-
plo, {a accion p:mc:pal eir la Lacida
de Virgilio es esta: Eueas huye de
Troya por enmedio de las Hamas, y cor-
rviendo varios inforiiiios por mar y por
tierra ; aviiado por su padre que se le
presenta en sucitos , se divige d lralia,

{17 Fs de los mas notables e} reconocimien~
to de Ovestes 3 su hermana Migenia: aguel ida
& ser S‘(lﬂi{f!(.‘u T ‘n”) esia o 1.1!'(!(31’1 CF (.fl(? LA o
ta tiemyo haeia . v sacrificada d la divsa
Diana ;v wl yresentarse al sacrificlo excla-
Wt e Ast fin sacrtficada mi hermana!
flstas valivas fueran suficienies rare que
dfigenia reconsciese d su fermano 3y los dos
Jurttos fm) en , lbertdnduse de lzguel horrible
sacrificiu.
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arriba & ella , y despues de vencer todos
fos obstdculos , se establece en ella, y
edifica una ciudad. Virgiiio pudo muy
bien haber referido osto, sin contar—
nos los amores de Didey Encas, e
viage de edte d Sicilia, su descenso @ los
inficrnos , la historia d2 Fuandroe y de
Caco , ni los jucgos fimcbies en lioner
de Atrquise Hemos dicho gne los epi-
sodios deben estar subordiados 4 la
HCC{UH PTHECIP?I{; pﬂf esta razon ﬂt‘-—
berdn ser mwotivados por las circurs—
tancias, v no traides con violencta, En
Virgilio vemos lu naturalidad con que
Enecas refiere 4 Dido la destruccion de
Trova vy causas de U viage ; pon ®©
apon‘mldr) Eneas al Afvica, conduciio
alli ¢ discrecion de los vientos , y fivse
pedandole Dido con tanta amabilidad,
hay un motivo poderoso para gz el
le pregunte lo cause de su viage , y ol
modo.y circunstancias de la ruina de
Su patria : y es tamblen miy jmra g
Enecas satisfaga Lomplcmmmn, lu curio-
szdad de esta reina.

P. Los episodios deberdn ser muy largos?

K. Deben ser cortos para gue no nos
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desvien enteramente de Ia acclon prin-
cipal, ¥ como que su objeto es para
recrcar el espiritu (1),

P. Qué se entiende por mdquina en la
poesia?

R. La palabra mdquina es de una sig~
nificacion bien conocida, v por analo-
gia 4 Ia parte mecidnica se ha trasla-
dado esta voz para significar en la
poesia, principalmente en la drami~
tica, la aparicion & profeccion de algu-
na dedad: con proporcion 4 esta idea
decimos que la mdquina como adorng
poético es una accion ¢ modo de accion
superior & las fuerzas humanas , que sir-
ve para salir de un fuerte apuro, o
desatar un nudo que pareciu indisoluble
en el 6rden natural: pero asi como no
¢s preciso el que sea visible este au-

{1) Fmpledndose ques los episodios para la
variedad y recreo del espivitu, deben ofrecer
objctos diferentes de aquellos gue los preceden
G siguen; esto es, despues de una cosa frisle
vendrd bien un episodio alegre , y al contro—
rio : asi Yirgilio , despues de lo triste y scrio
del libro cuarts introduce en el quinto el epi-
sodio gostoso de los juegns finchres en honor
de Anquises, padre de Eneas,
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< xilio extraordinario de los dioses : es
del mismo 1nodo conveniente que el
poeta se abstenga de él, si puede ep-
contrar recursos naturales y ordina—
rios para salir del paso, segun el pre-
cepto de Horacio (1}: Nec Deus inter-
sit, nisi dignus vindice nodus inciderit.

P. Qué se entiende por caricter y cos—
tumbres 2

R. Cardcter es la pasion dominante de
un sugeto: es una disposician produci-
dz por la nataraleza, educacion, ejent-
plo &e.; vy como dice un filosoto] es
la fisonomia de las pasiones.

{1} Aclpocta puesle os permitido solamen-
te vsar de la mdquing, cuande necesite saber lo
que estd por venir: cuasdo iutente algunu cosa
superior 4 las fuerzas humanas: y finalmente
ctiando no halle otro recurso que Tos para sa-
lir 4el apuro en que se hubrere metido. Por
esta razan son tan ridiculos aquellos comedio-
nes de tramoyas y estrambiticos prodigios,
quc suclen represcntavse en vuestros kealros y
en los de los extrangeros , deleitande dnicu-
mente 4 los que comen naranjas, nueces y {os-
tones en el teatro: i o que alude Hovacio cuan-
do dice: nee siqud fricti cleeris probat et
RIS eIPLor, eQuis gecipiund animis , donang-
ve corund,

1
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Se {laman costumbres ung disposicion
O hdbito en el obrar , adquivido por la re—
peticion de actos. Las costumbres suclen
variar 4 proporcion de la edad, de la
fortuna, clima, religion, gobierno, edu-
cacion , opiniones, sexo &e., v asi dice
Horacio: Intererit multum davusne logua-
tur an heros &c.: y en otro lugar: Aia-
tatis cujusque notandi sunt tibi mores.

Se dira pues que hay costwnbres en
un poema , cuando el discurso del que
habla, ¢ la accion del que obra denotan
serisiblemente su cardcter , sus conoci-
mientos, su disposicion natural,

P. Como deberdn sostenerse las costum-
bres en un poema?

R. Las costumbres de los personages de
un poema deberin ser buenas, conve—
nientes , ignales, y constantes ¢ semejan-
tes. Las costumbres serin buenas, si
ticnen una bondad moral, aunque ha-
ya algun extravio 0 exceso pasagero
en el género de la virtud, que es Ia
base de las costumbres. Pero siendo el
fin de 1a poesia el instruirnos con de—
leite y utilidad, los poetas deben pre-
sentarnos las personas principales. det
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poema de costumbres [audables v vir-
tuosas 3 aunque pueden intreducir
otras de mal cardcter y costumbres,
caidando retratarnoslas como aborre—
cibles y merccedoras del comun des-
precio. En esta atencion considerare—
mos fa bondad 0 cono moral 6 como
poética. Lo bondad moral consiste en
iy practica de las virtudes, como que—
du dicho, La bondad poética consiste en
que las acciunes y costumbres de una
persona sean conformes i su cardcter.
En este sentido podemos decir que
tienen tanta bondad poética las loa—
bles costumibres del piaduso Eneas,
como las de Sinca y Mecencio, que
son bastante detestables: tan buenas
las de Orosman y Jaira, como las de
Lusinan y Nerestam

P, Cudndo las acciones serdn convenien~
tes en un poema '

R. Cuando los personages de un poema
hablan y obran segun su sexo, edad
y estado, cardeter, educacion, pasio~
nes, segun su siglo, sa pais, religion
y gobiernn, siguiendo tambien la his-
®oria, faina 1 opinion de los sugetos.

- P
- ¥
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P. Como serdn lus costumbres iguales
en un poema?

R. Si sc sostienen con el mismo fondo
de colorido, y no pasan de un géne-
ro 4 otro.

P. Cuindo serdn semejantes?

K. Cuando el cuadro 6 pintura convie~
ne de tal suerte & un personage, que
10 puede convenir 4 otra; cuya serne~
janza del cuadro con el origiual es
lo que constituye la bondad podética
en las accioves. De aqui resulta que
el héroz de una epopeya deberd ser
miagninimo, generoso y liberal: si se
pinta va caballero particular , debera
ser henrade, fiel 4 sus amigos, aten—
to al bien de su lamilia, cuidadoso
de su hacienda &e. §i un vigjo, habri
de ser impertinente, jactancioso, ha—
blador; y si no es avare, al inenos
serd un martillo y regafon de los mo<
zos: Censor castigatorque minorym. Ho-
racio. 81 se introduce en la escen un
jouven, se le pintard cou los ecaracté-
res propios de su edad voluble, que~
riendo ahora una cosa, vy luego des-
precidndola. De lo que -se sigue %ue
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., el poeta ya-se vaiga de personas co—

nocidas en la historia 0 ya las for—
- me en su imaginacion, deberd soste—
perlas hasta el fin con el mismo ca—
rdcter que las retraté en el principic,
Servetur ad imuwm qualis ab incepto
proceserit, et sibi constet. Hor.

CAPITULO V.

De la pozsia de estilo, ¢ sca del lenguage
poctico.

En prosa igualmente que en el verso,
el Iengunge es agquel comjunto y drden de
palabras con que comunicamos nuestros peii-
swmientos 1 en prosa y verso debemios sa-
ber por principios la gramdtica y pro-
picdad de la lengua en que hayamos de
hablar 6 escribir: y por este defecto han
caido en mil errores muchos genios, que
si hubiesen cultivado mas nuestra len—
gua, hoorarian la literatura espafiola.
En prosa-y verso debemos usar de la
elegancia que comunican al lenguage las
figuras de sintaxis y las de retorica, ya
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nas ya menos, segun la materia de que
se trare, Asi que aunque todas estas be-
llezas son necesarias en el lenguage poé~—
tico , queremos dar i entender aqui por
este lenguage aguel modo propio y pecti—
liar de hablar que tiene la poesia, y por
la que se distingue de la prosa: porque
debiendo expresarse la poesia con toda
Ia gr.icm ¥ atractivos posnbles, los peiu—
samientos , p':laoms y giros y numero,
deben tener cierta magestad y andacia,
y una eleccion v libertad muy superio—
res & la prosa, Débese sin embargo ob-
servar tal tino en las diversas composi=
ciones podticas, que se distinga ¢l dife—
rente estilo y lenguage de una égloga
del de la epopeya, y ¢l dc una comedia
del de la z‘mgedm &e.- '
P. En qué consiste pues el lenguage
poético 2
R. En la eleccion de los pensamientos,
de las palabtas, de los giros de las
- frases, y en el nimeroy armonia gue
constituye la versificacion, lo que ex—
plicaremos  individualimente. Eleccion
de pensamientos. La poesia desdefia ro-
do pensamicnto trivial 6 bajo. Aun en
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1a comedia -y égloga los razonamien-
tos de los criados en aquetla, v de los
pastores en esta , deben expresar ideas
que anuncien gusto, y un cierto giro
agradable y picante: en los poemas
elevados como la oda, tragedia y epo-
peya, debe retnar en los pensamien-
tos la elevacion y magestad, la finura
y la rigueza: y en lu ebopeya princi-
palimente deben tomar un cardcrer de
osadla magestuosa, porque en ella to—
do es imidgen, todo animado, todo
divinizado. Blair.

Propondremos algunos cjemplos, pa-
ra que por comparacion 4 ellos puedan

los niftos comprender esta materia.

Pensamiento singular de estilo fa-

miliar.

Muy pensativa dentro de su cueva
La liebre eitaba, parque en una cueta
Si no es pensar, qué cosa facerse pucde?
La Font, ;
Pensamiento solido en el mismno es—

tilo.

Proctire ser en todo lo posible
El que ha de reprender irreprensible,
Sam.
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Pensamiento vulgar en boca de don
Serapio en la cowmedia titulada el Cufe,
es el siguiente. . . Pero no hay remedio ; ya
estamos prevenides los apasionados de acd,
¥ & la primera conedia que echen en ol
otro corral, zas, d silvidos se ha de h1m~
dir la casa; a wver.

Pensamiento su]u‘lo y Inagestnoso es
el siguiente del Hombre feliz

En las flores del CaNpo y en los brutos
Contemplo los divinos atributos;
Pues cuamio su poder dejé furmudo,
Dzl cardcrer diving estd sellado.

Pensamiento enérgico.

Animum rege , qui nisi-parct,
Imperat, hunc frenis, hunc tu compesce
catend. Horac.-

Pensamiento atrevido v enérgico,

Scandit fatalis machina muros
Feeta armis. Vieg,

D, Como en los pensamientos solidos
consisten geueralimentg las sentencias,
el poeta deberd hacer mucho uso dc.
estus?

R Ya depmoc dicho enlas Ieccwnec

-de retdrica, que la seutencia cs ung
proposicion universal, sencilla y breve,
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© para quz sirva de leccion moral & todos
los hombres. Hay sentencias graves y
serias como esta ; Pulvis et umbra su-
mus, Horac.: y esta otra: La justicia
es la felicidad y apoyo del estado : otras
Jjocosas y divertidas como nuestros re-
franes castellanos , por ejemplo:
Aungue se vista de seda la mona,
mona te queda.

En la pocsia épica, lirica y tragica
tienen lugar las sentencias graves y ma-
gestuosas como esta de Virgilio:

Discite justitiam woniti <t non
temnere Divos.

En la comedia y satira puede usar—
se de Ias jocosas; pero en ninguna cla-
se de poestt serdn muy frecuentes: vy
siempre se atenderd 4 la persona en cu-
wva boca se pongan las sentencias, que
deberdn ser diferentes en un nifio que en
un anciano , y tambien segun la-educa—
clon que los sugetos hayan tenido.

Eleccion de palabras. El poeta ade-
mas de guardar la propiedad y exacti-
tud en sus expresiones , procurd .que ha-
va en- sus escritos cierto namero de pa-
labras que hieran suavemente el oido y
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exciten la atencion del oyente. Los poe-
fas usan, v. g., muchas veces de las pa-
labras altisonante , grandeve , grandilo~-
cuente , armifero &c.: dicen cdndids en
lugar de blanco, rosado en vez de encar—
niado , fwmba en lugar de sepulcro &c.: y
los latinos se valen de las voces armipo-
tens o armiger, celifer , calicola , ignivo—
mus, genitor &,

El pocta toma ademas palabras de
fas lenguas antiguas y aun de las vivas
cxtrangeras ; pero lo haran con mucha
econoniia ; resucita las palabras anticua-
das, y hace mucho wvso de todos los tro-
Pos de la elocucion por esta razon usd
de las palabras pino por Ia nave, acero
por la espada: y cuande tiene que nom-
brar el pan, el vino, cl mar, y el fue-
go, dice con la mayor energia los dones
de lo vubia Ceres , el licor del alegre Baco,
los campos de Neptuno , la furia de Vi~
cano &¢.: y sobre todo prefiere las ex—
presiones pintorescas , que forman ima-
gen ¥ hacen sensible la expresion.

P. A qué se Haman cpitetos en la poesia?
R A aquellos ad_]em’o‘; que se emplean
para determinar mas el objeto, para
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fijar Ta atencion, y para comunicar
al discarso viveza y energia: v. g. El
piadoso Eneas , el astuto Ulises , mur-
murio profundo , hondo ponto {1).
Elzccion de givos. La diversa coloca—
cion que pueden rener las palabras en la
frase , es lo que se lama giro de ella. El
poeta tiene mas libertad que la que es
permitida en la prosa para presentar Ja
frase bajo el punto de vista mas intere—
sante 1 y aunque la prosa wsa del hipér-
baton , silepsis y demas figuras de cons~
truccion, nunca puede valerse de ellas
con tanta frecuencia y libertad como la
poesia. Esta libertad produce ademas en
la poesia aquel régimen llamado hipdla-
ge, y las construcciones de lenguas ex—
trafias , como vemos en estas frases la—
tinas :

(1) Serdn viciesas aquellos epitetos que solo
se usan para poinpa y ostentaciou ; son fries
aquellos qne pueden aplicarse 4 varios objetos;
¥ ridicolos aguellos que van envuéltos ea laidea
principal, lo que se llama ripio ; como decir,
blanca nieve : Ccedano lignido : mdrmol duro,
Con estos ripios los malns poctas acunan sus
versos , Henanda con palabras vagas ¢ insigni-
ficantes el vacio de su imaginacion,
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Vina bonus , que deinde cadis onerarat
Acestes. Virg,

En lugar de decir quibus onerarat cades.

Memorem Junonis ob iram. V irg.
Enlugar de decir obiram Junonis memoris.

Conjurata tuas rumpere nuptias. Hor.
En lugar de conjurata o adstringens se

jurejurando ad rumpendum (1),

Eleccion de nivmero y armonia. Se Ha-

ma ndmero primero la simetria de los
espacios 6 pausas masicales @ seguado,
Ias silabas que terminan estos espacios,
en los cuales se descansa (2). Cuando el
verso es largo como el hexdmetro y pen-
tdmetro de los latinos, y el endecasilabo
castellano , tiene precisamente dos espa-
cios: cuando sbn cortos los versos no tie-
pen mas que el descanso final: y cuando
son desiguales, el numero de una estrofa
sirve de regla para las siguientes. La ar~
monia consiste en la analogia de los so~

(1) Por comparacion , 4 cuyos ejemnplos co-
noceremos todas estas especies de construceios
nes en latin y castellano : pero ¢] poeta ciida—-
. vi de observar la mayor claridad tanto en las
pulabras como en las frases.

(2} Batigaux.
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nidos v de las palabras con el objeto del
pensamicnto : es una especie de canto
musical , en la que consiste la esencia de
Ia versificacion, pero que no [a sientem
bastantemente todos.
Non quivis videt inmodulata
pocinata judex. Horac.

Ast que en general decimos que fos
objetos agradables y suaves se pintarin
con sonidos agradables y dulees; los des-
agradables con 4speros ; los lentos con
graves ; y los movibles con sonidos del
mismo género. Esta expresion musical es
4 veces tan sensible, que hiere los oidos
menos atentos. Sanchez.

Virgilio nos pinta ast el débil tiro
que lanzé Priamo:

Sie- fatus senior : tellumque im-
belle sine icru '
Conjecit , rauco quod protinus

aere repulsum
E summo clipei nequidquam um-
bone pependit.

La caida dc un animal corpulento se
siente en el stguiente:

Sternitur , exgnimisque tremens
- procumbit humi bos.
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I,a aspereza de los sonidos denota el

objeto en estos versos de Herrera:
Rompa el ciclo en mil rayos encendida
T con pavor horrisono cayendo
Se despedace en hirrido estampido.

Ademas debera tenerse presente que
las silubas largas denotan I leatitud y
dificultad del movimiento, como se ve
en estos versos de Virgilio:

«“QIli inter sese magna vi brackia tollunt

» Luctantes ventos tem pestatesaue sonoras

» Ler sunt conati imponere Pelio Qssam.”
Y en estos de Herrvera:

Subo con tanto peso quebrantado

Por esta alta, empinada, aguda sierva;

Del golpe ¥ de la carga maoliratado

Me alzo apenas.

Al contrario las silabas breves, de-
notan la prontitud y viveza del movi-
miento , cOMO s¢ Ve en estos versos de
Virgilio:

Quadrupedante putrem somity

quatit ungula campum. Virg.
Intonuere poli et crebris micat
ignibus ether. :

De todo lo dicho en cuanto al len-
guage pactico , resulta que las cualida-
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des 6 dotes de este son claridad, decoro,
wmagestad 3 armouia.

CAPITULO VI
Del wverso.

Ya hemos dicho que, aunque el ver-~
so no constituye la esencia de la poesia,
la cadencia y armonia de aquel da 4 es—
ta un realce extraordinario ; pudié¢ndose
decir que la poesia en prosa no serd mas
que un cuadro que represente los con—
tornos O la forma de los objetos, pero
sin el colorido correspondiente : por ma-
nera que Ja medida y cadencia de los
versos son los colores de la poesia, por
los que la naturaleza es mas animada y
embelleeida.

P. Qué es verso?

R. Un cierto nimero de pies 6 silabas,
dispuestas en cadencia y armonia.

P. Es igual la estructura de los versos
en todos los idiomas?

R. Todas las nacioncs adoptaron la me-
lodia y canturia, que produce [a ver-
sificacion , y tanto mas, cuanto en sy
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origen la musica estaba int'mamente
unida con el niunero poético; pero
‘cada macion ha preferido despues a—
quella forma que le parecio mas agru-
dable y melodiosa al oido. Las nucio-
nes, cuyo lenguage y pronunciacion
eran musicales, establecieron su ver—
sificacion en la cuantidad, esto es, en
Ia longitud 6 brevedad de las silabas:
tal es la versificacion de los griegos y
romanos. Pero las naciones que no hu-
cen percibir tan distintamente en la
pronuncizcion la cantidad de las sila—
bus , cimentaron la melodia de sus
versos en el nimero de silabas, de
que deben constar, en la disposicion
de los aceutos, y en aquellos sonidos
finales correspondientes , gue [lama-
mos rima: y este ¢s el modo de ver—
sificar que han seguido la mayor par-
te de las nacicnes modernas , y entre
ellas la nuestra (1)

{1} MNada decimos de la estructura y diver-
sidad de los versos lalinos en este tvatado, por
decirse 1o suficienta en la prosodia thma ¥
solo Lr‘hlemos de In versificacion castellana
por apéndice & este tratado,
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cAaPiTULO VIL
Dé las warias clases de poemas.

P. En qué se divide la poesia 6 compo-
stcion pogtica ?

K. En excgematica, dramitica y mixta.
Exegematica es la composicion poéti-
ca en que solo habla el pceta, como
en las odas: dramdtica es cuando ha—
blan los personages, no el poeta; y
mixta es cuando habla el poeta v los
actores. Otros la dividen en épica ¢
histdrica, dramdtica y lirica.

DE LOS POEMAS MENORES
Del apdlogo ¢ fabula.

P. Qué cs apélogo?

R. El apélogo, que comnunmente suele
Hamarse fibula, es une narracion ale-
girica de una accion atribuida & los
brutos , conteniendo una verdad moral
para instruccion dei hombre.

P. Cual es el fin de la fabula?

o K
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R. Presentar las acciomes, caractéres y
costumbres de los brutes, para que
corrijamos nuestros defectos: por esta
razon debe presentar la fabula 6 al
principio 0 al fin de ella, upa mixi-
ma tmoral 6 una verdad util para la
conducta de los hombres: si esta ver-
‘dad se halla al principio de la fdbula,
sc llama afabulacion; y st estd despues
de la narracion, se llama posfabula—
cion. De los dos modos encontraremos
cjemplos,

P. Cuil es la materia de la fabula?

R. Lo son todos los puntos de la cien~
cia moral, civil y politica , simboli-
zados en los caractéres de los brutos,

‘retratados en sus dichos y hechos.

P. Qué calidades debe tener la narra—~
cion del apologo 6 fibula?

R. Sera breve, clara, sencilla , animada,
interesante , verisimil y vevestida de los
adornos convenientes : sobre todo de-
berd ser bién animada; por manera
quc al oir las palabras, que supone-
mos salen de boca de los actores, nos
parezca que no nos cuentan la accion,
sin0 que pasa 4 muestra vista, y que
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realmente oimos hablar af cordero, al
gato, al lobo &c. No se opone 4 la
verisimilitud el introducir hablando y
discurriendo 4 las fieras y aun 4 los
seres inanimados; porque siendo con-
dicional esta verisimilitud no es de
NNgUNA Mmanera repugnante ; pues en
el cardcter y las pasiones con que se
les pinta se descubre mucha analogia
con las nuestras. Por ejemplo, en un
obo voraz se retrata la conducta de
un tirano: en un cordero se pinta
12 inocenciz, en una zorra astuta y
dolosa, se retrata la doblez del cora—
zon humano. Mutate nomine, de te fa-
bula narratur, :

La fabula, como toda composicion,

tendrd su principto ¢ prologo, medio o

enredo, fin O desenlace.

P. Qué autores podemos proponernos
como modelos?

R. Los mejores son Esopo v Fedro, Gai
y la Fontaine; pero no se puede dispu-
tar 4 Fedro la primacia de haber per-
feccionado esta clase de escritos. Nues-
tra lengua castellana tiene un Sama—
niego recomendable por su sencillez,

-
.
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v se le reconoce como un modelo en
este género: son tambien apreciables
muchas de las fibulas de Iriarte , aun—
que deberian llamarse mas bien sari-
rillas; pero son originales: tambien
tenemos otras muy -buenas esparcidas
en varios autores.

P. Cuintas clases puedehaber de fibulas?

R. Las hay racionales 6 paribolas, ir-
racionales y mixtas. Se llama fibula
racional cuando se introducen perso-
nias, v de esta clase son las parabolas
del Lvangelio, como la del Hijo pro-
digo; irracional cuando hablan los bru-
tos v aun cosas insensibles; y muxta
cuando hablan racionales é irracio-
nales. .

P. En qué clase de versos se sucle es
cribir la fibula?

R. El verso mas a proposito en latin es el
senario y dimetro yiambicos, ¥ en cas-
tellano el verso de redondilla, ya en
asohante , ya en consonante : tambien
los pareados y los pequenos de cua-
tro, cinco, seis, ocho: silabas: comno
podemos observar cn los citados Sa-
maniego. ¢ Iriarte.
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CAPITULO VIIL.

Del iditio Uamado poema Péiroril,'
y tambien égloga.

P.- Qué es poema bucdlico 6 égloga?
R. Es una imiracion de la vida campes—
pestre y de las acciones pertenecientes d
- personas vusticas en estilo sencillo y sua-
- Ve, ya MCTAMERIT narrativo ; ya dra-
mdtico. A la bucolica 0 poesia pasto-
ril se da generalmente el nombre de
€eloga, palabra griega, que significa
~ una coleccion de piezas escogidas de
cualquier génere que scan, y*que se
ha aplicado partieulurmente 4 los poe-
mas que tratan de la vida campestre:
por cuya razon se dice las églogas de
Virgilio &e. , v de aqui viene el dar
el nombre de égloga 4 todo poema bu-
colico. Tambien se le da el nombre de
“idilio; pero hay algana diferencia aun-
que no cousiderable : el idilio expresa
imagenes , narractones 0 seatimientos
solamente. En la égloga se pide mas
“accion. Marmontel.
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P. Cudl es [a materia de la égloga?

R. Son los amores puros é inocentes de
los rusticos: sus promesas, disputas
inocentes , quejas, regocijos, cnhora—
buenas y los juegos del campo &e.
Las personas han de ser pastores, pes-
cadores , labradores , zagales &c.; pe-
ro muchas veces se introducen perso-
nages mas ilustres y de otra educa-
clon, cuyas acciones se celebran bajo
de este disfraz ingenioso con el nom-
bre de pastorcs &e,

P. Cudl debe ser el lenguage de la égloga?

K. Debe ser sencitlo y dulee, v le- ador-
nardn las descripeiones, comparacio—
nes v alusiones, con tal que tengan
relacion con la vida campestre.

P. Cuidles deben ser los caracterés y
costumbres de los personagcs de la
¢gloga?

R, La sencillez, smcemdad y agrado.
sus costumbres deben ser anglogas i
la educacion y género de vida que les

- correspoude : sus gracias deben ser
sencitlas , sus sentimientos animados,
su lenguage natural, pero sin bajeza
y nacido de la conmocion que anima
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su fantasia. Las descripciones mo de-
ben ser artificiosas , y las alusiones,
pinturas & comparaciones se han de
sacar de los objetos que los rodeau:
sus pasiones seran tiernas, dulces € in—

. sinuantes, pero no patéticas.

P. Cuil e; el objero de la égloga?

R. Prescntarnos el reposo, tranquilidad,
franqueza, alegria y libertad de la vi-
da campestre: es pintarnos un cuadro
interesante de ta naturaleza , v hacer-
nos seatir los placeres puros de la ino-
encia. Bo suma serd buena la égloga,
cuando al leerlz haga decir 4 un ciu-
dadano 6 cortesano:  Qué deliciosa es
Ja vida campestre ¢ del campo, com-
patada con la nuestra! jQué cortas
son las necesidades de sus habitantes!
i Cuidn moderadas son sus pasiones!
i Con qué poco se contentan! ; Qué fe-
lices viven! jQuién fuera pastor!
Sanchez.

P. Bajo de qué forma se suele escribir
la égloga? _

R. Puede presentarse bajo de tres forw
mas : 4 saber , dramdtica, épicay nux-
ta: porque si hablan y obran solamen-
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te los pastores, se llama dramdtica:
si el poeta habla y hace hablar 4 los
actores, se llama mixta; vy cuando el
poeta cuenta so]amente lo que pasd
entre los pastores, se llama épica.
Hay que notar que en las dos prime-
ras formas se deberd observar la ley que
se llamaba amebes , cuundo hay alterca-
cion 0 disputa entre dos actores: y con-
siste en que el segundo diga contrario @
superior concepto gue ¢l primero, como
estos del doctor Valbuena, ¢gloga 4.
Clarencio.
Galatea conmigo anda jugando:
lamame, vuelvo, y luego se me esconde,
Y huélgase de verme andar buscando.
Delicio.
Canto 4 su puerta y Filis me responde;
Hi¢reme por detras con el cayado,
Y luego se me va, no sé por donde.
P. En qué clase de verso se escribe la
¢gloga ?
R. En latin en hexitimetro no herdico, y
en castellano en endecasilabo, 0 sueito
- O entretejido con los de seis, siete a
ocho silabas, paredndose los versos y
consonantes ai arbitrio del compositor.
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£. Qué antores nos podrdn servir de

modelos en este género de poesia?
R. Tedcrito y Virgilio deben considerarse
como los patriarcas y genios creado—
res de la égloga en su perleccion; y
~entre los modernos Gesner es el supe-
rior d todos, y de qulen podemos de-
cir que compite en su género con Ted-
crito. Entre nuestros poctas castelliw
nos Garcilaso es el que huitando & Ted-
erito y Virgilio, ba cchado los cimien-
tos del buen gusto, v por lo mismo
debe ser considerado como el princi-
pe de los poetas bucolicos : 4 Garcilaso
siguieron el doctor Valbuena, el bachi-
Uer Francisco Martin de la Torre y Fi-
gueroa , de quien la égloga titulada
Tirsis, es de un mérito sobresalicnte:
v omiticado otros pot 0o ser molesto,
digo que son dignas de leerse muchas
de los modernos Fr. Diego Gonzalez,
don José de* Iglesius y de Melendez,
sicndo la premiada de cste ultimo por
Ia real academia espafiola de las mas
superiores que se han escrito en cas-

tellano.



(1354)
CAPITULO IX

De la elegia.

P. Qué es elegia?

R. Un canto que expresa los sentimicntos
dulces , ya tristes, ya alegres del cora-
zon humano.

1.a clegia en sus prmcnpios, Como
significa Ia misma voz, se empled solo
para las cosas tristes, quiere pues decir
canto funcbre. Mas i poco tiempo de su
invencion, extendiéndose & las cosas ale—
gres, se trato en ella de amores, sapli-
cas, acciones, desgracias &c. Asi lo tes-
tifica Horacio en su art. poét.

Versibus impariter junciis querimonia primum.

Post etium inclusa est voti senteniia compos.

Se ignora qui¢n fue el primer inven-
tor de la clegia.

Quis tamen exiguos elegos emiserit auctor,

Grammatici certant et adhuc sub judice lis cst.

P. Qué propiedades debe tener la elegia?

R. Debe ser clara, agradable, y fdeil &

natural: su Iengudge puro, igual, sco-

tencioso , moral, tierno y leno de
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afeetos, y de una suavidad delicada y
dulee.

P. Qué adornos admite la elegia ?

K. Las digresiones frecuentes , pero cor~-
tas v bien unidas con la accion prin—
cipal: y las alusiones 4 historias y usos
antiguos.

P. En qué estilo se debe escribir la e-
legia?

K. En el estilo medio 6 florido.

P. Podemos hacer alguna division de la
elegia ?

R. Puede dividirse en apasionada, gra—
civsa y tierna. En la clegia del género
apusionado domina el sentimiento; tal
es ¢l caracter de Propercio: la imagi-
macion reina en lus elegias del estilo
gracioso: la dulce conmocion del co—
razon sobresale en el género de las
elegias ticrnas: una y otra propiedad
se observan en Ovidio y Tibulo; pe-
ro se reunen las tres propiedades en
cada uno de estos tres géneros , por—
que la imaginacion se une al sentimien~
to .para hermosearle: el sentimicuto
debe acompaiar 4 la imaginacion; y
aunque la pasion desecha el atavio de
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Ias gracias, y estas huyen del aire
sombrio de la pasion, una dulce con~
mocion presenta sentimientos con gra-
cia aun en medio de las pasiones mas
deprimentes. Marmontel y Sanchez.

P. En qué versos s escribe la elegia?

R. Enlatin se usa del hexametro y pen-
tametro, cuyos dos versos juntos se
Haman un distico : y en castellano, del
endecasilabo en tercetos ; aunque ve—
mos tambien otras cluses de versos en
nuestra lengua.

. Qué autores nos propondremos por

moddm de Ia elegia?

K. En latin & Tibulo por su ternura, &
Propercio por la elevacion de pensi—
mientos, 4 Ouvidio por su nataralidad
y rdpida imaginacion, y 4 Alvinovane
y Cornclio Galo. En la sagrada Escri-
tura tenemos excelentes poesias ele-
giacas, como los trenos de Jeremias,
las lamentaciones de David y varios
salmos.

Entre los castellanos algunas de Her-
rera, de los dos Argensolas, de- Melen-
ez § de Cadalso &c. , son dignas de lecr-
sc ¢ imitarse,
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CAPITULO X.

De la sdtira, epistola, cuento, epigrama
y madrigal.

P. Qué es sitira?

K. Ls un pocma jocoso , libre y agudo, que
sirve para combatir los wvicies y malas
costumbres sin dirigirse & personas de-
terminadas, ni directani indircctamen=
te. La sitira efectivamente persigne y
ridiculiza los vicios ; pero no debe se-
falar las personas que los tiepen.

Purcere personis, dicere de vitiis.

P. Qué origen tuvo la sitira?

K. Nacié entre la embriaguez y diso- -
luciones que se cometian en las fiestas
saturnzles entre los romanos, y lue
invencion de estos, comno dice Quin-
tiliano : Satira quidem tota nostra cst, li-
bro primero de orat., cap. primero. De
ran malos principios, los medios y los
fines no podian ser muy buenos. Los
satiricos de aquellos ticmpos alimenta-
ban tal gérmen de malignidad y ven—
ganza contra sus scmgjantes, que no
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solo se contentaban con ridiculizar los
vicios, sino que sefzalaban las perso—~
nas que los tenian., Posteriormente los
Toscanos, Hamados Histriones, la re~
presentaban en los teatros; y este fue
el principio de la comedia romana,
que empeord cada vez mas la sdtira
con tal desenfreno y mordacidad, que
no perdonaba 4 los ciudadanos de 1a
mas alta clase: pero contenidos des—
pues los autores satiricos por las le—
ves, ha quedado la sitira reducida 4
lo que debe ser, tal como la hemos
definide. ‘

P. Cuil es la materia de la sdtira?

R. Son los defcetos ridiculos y odiosos,
como la pereza, la adulacion, la char-
latanerta, la ambicion, la excesiva
prodigalidad , v como dice Juvenal:
Ouidquid agunt homines ; votum,

timor , ira, voluptas.
Gaudia , discursus , nosiri farrago libelli,
Su estilo debe ser familiar, pero mez-
clado de gracias y sales, para que las

reprensiones se reciban sin desagrado: y

las sentencias deberan ser frecuentes,

agudas y picantcs.
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P. En qué clase de verso se debe escri-
bir la sdtira?

R. En latin en hexdmetros, pero sin pro-
lijidad en su armonia: en castellano
no hay clase de versos fija para estus
composiciones : escribense ordinariu—
mente en tcrcetos, y tambien en ver-
sos de sicte y ocho silabas.

P. A qué autores satiricos podremos
consultar como modelos 2

K. En latin 4 Horacio, Juvenal y Persio:
en frances 4 Boileau, y en castellano
tenemos muchisimos autores, como que
nuestra lcnguu s€ presta COm ITAs Nid—
turalidad que ninguna otra al chiste y
sales picantes. Merecen leerse la de
Lupercto de Argensola, escrita contra
una dama cortesana, lamada la Mar-
quesilla ; algunas de Quevedo 5 la de
Jorge Pitillas; las letrillas satiricas de
Gongora, de Quevedo, de Iglesias y
otros,

P. Qué se entiende por epistola en verso?

R. Una carta en metro wmas animada que
lu que se escribe en prosa. Su materix
son todos los pensamientos y afectos
que pueden expresarse de palabra: el
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esttlo serd sencillo, mediano é sublime .
segun la materia de que se trate. Pue—
den servirnos de modelos las epistolas
de Horacio , las del ingles Pope: v en
nuestro casteflano la epistola moral
de Rioja, v la que se halla impresa
en cf tomo primero de los viages de
Pons , escrita desde el Paular, y al-
guna que otra.

P. Qué es cuento en verso?

R. Una narracion de alguna hazaheria ro~
moncesca © debe observarse en él el
misiuo plan que en las demas compo-
sictones , esto es , unidad , verisimili=
tud y bondad en las costumbres: la
narracion deberd ser picante y agra—
dable, y los caractéres sostenidos, En
nuestro Romancero hay algunos muy
buenos, y la Fontaine y otros moder—
nos han escrito cuentos poéticos muy
gracioses ; pero suelen ser general-
wente peligrosisimos y contrarios & la
sana moral.

P. Qué es cpigrama?

R. Segun su primera significacion vale
lo mismo que inscripcion: y esta nun-
ca ha significado otra cosa quec une
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narracion corta que suele grabarse ¢ es-
cribirse en la fachada de los templos y
edificios pitblicos , 6 al pie de las estu—
tuas (1): mas en el dia entendemos
por epigrama un poemita que explica
un pensamiento agudo y breve , conle—
niendo una simple noticia de algun he-
cho 6 persona, y deduciendo por fin al-
guna sentencia aguda en gue termine.
Mas claro: es un pensamicnto ¢ un seti-
timiento , presentado con Dbrevedad Yy
acierto. Contiene dos partes: la pro—
posicion del asunto, y los pensamien-
tos O sentimientos que e expresen,

Las propiedades del epigrama son
brevedad , claridad y agudeza : sirva de
ejemplo el siguiente de Iglesias:
Entrando en los Cayetanos
Una dama & un charro vié,
Y le dijo: se acabd
La misa de los villanos?
Viendo él trazas tan livianas
Respondid : se acaba ya:
Pero entrad , que ahora saldra
Otra de las cortesanas.

(1) Se Thma epitafio fa iuscripcion que se
pone en los sepulcros, ‘
L
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P. En qué versos se suele escribir el
epigrama?

R. En latin en hexdmetros, cn elegii-
cos, en {aleucios y yambos: y en cas-
teflano se usa de la cuarteta, quintilla
y décima.

P. Qué autores nos debemos proponer
como modelos?

K. A Catulo y Murcial cn la lengua la-
tina: y en castellano 4 Iglesias, Salas,
Iriarte, y otros que han escrito algu-
nos epigramas muy buenos.

P, Qué es madrigal?

R. Lo mismeo que el epigrama, aunque
escrito con mas delicadeza.

P, A qué se llama verso intercalar?

R. Al que en cuaiquiera composicion
poética s¢ repite de trecho en treche;
como aquel verso en las églogas de
Virgilio: Nec dum illis labra admovi
sed condita serve: y este otro: Ducite
ab urbe dowum , mea carming, ducite
Daphin,

P Qué oy dira?

R. Son aquellos versos en los que se
pinta una persona arrebatada y ciega
de furor,.y que en estos mormentos
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de agitacion prorumpe en quejas, exe-
craciones , palabras injuriosas, ade—
manes furiosos, y cuanto la inspira la
vehemencia y ceguedad de su pasion:
véanse en Virgilio los caractéres con
que el poeta presenta 4 Dido, enfu-
recida contra Encas, al verse abuan-
donada de este, y 4 Medea contra
Jason en la tragedia de Séneca.

CAPiTULO XL

Del poema épico.

P. Qué es epopeya?

R. Esta pa!dbm es vozZ grzeg"t » ¥ sig—
nifica narracion fingida 6 Mwenmda,
v al modo que la palabra oracion, aun-
que conviene 4 todo lo que sea for—
mar sentido en lo que se habla, se to-
ma por una pieza de elocuencia por
antonomasia 3 asi la voz epopeva se
coptrae por este tropo 4 significar el
poema hervico: en cuvo sentido::::

P, Qué es poema herdico O cpopeya?

K. La imitacion de una accion infere—
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sante , maravillesa y wemorable con
éxito feliz , puesta en narracion y en ver-
sos nmgestuosos , para excitar & las al-
mas grandes ¢ la prdctica de las vir—
tudes herdicas.

Este poema pertenece 4 la poesia
mixta, es decir que habla el poeta y los
personages , guardando cada uno el es—
tilo y cardcter que le convenga: v los
actores deben ser reyes, priucipes, ge—-
nerales,, y hembres de educacion.

Se dice que la accion de la epopeya
debe ser una , porque la accion princi-
pal del héroe ha de ser unica: seri ade-
mas interesante y snaravillosa , esto es,
dzgna de ser prescntada 4 los hombre:.
cormo un objeto de admiracion, de ter-
ror. & de compasion : debe ‘1demas ser
verdcdera en el fondo, sin que por esto
se prive al poeta de que la vista con Jos
adornes del arte, siempre que sea en
los términos de la verisimilitud,

P. Qué se entiende por héroc y accion
herdica

R. 5e Haman héroes aquellos hombres
que sobresalen entre los demnas en cier-
tas prendas y virtudes eminentes; que
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los hacen dignos de la general admi-
racion: por esta razon los antiguos
reputaban por dioses 4 los héroes; es.
to cs, los tenian como superiores 4 los
demas hombres : tales eran entre ellos
Hércules, Enens y otros.

P. Podri servir como materia ¢ asunto
de una epopeya la accion de alguna
muger ¢

R. Hay muchas opinionm en proy en
contra de esta proposicion: pero si es
cierto que el dnimo no es macho ni
hembra, sino independiente del sexo:
por qué no puede caber 4 una muger
un espiritu varonil capaz de empren-
der acciones herdicas? 3No hay mu-
geres que merecen cf nombre de he—
voinas? La Fscritura sagrada nos pre-
senta varias , entre otras 4 Judit , quien
cortd la cabezza al general de los Asi-
rios en su mpismo pabellon : 4 Déborg

- capitaneando 4 los Israelitars, libertin-
dolos y defendiéndolos vartas veces de
SUS €NEMig0s: ¥ aunque supongamos,
como algunos dicen, que estos son
unos ejemplares misteriosos, ;00 te—
nemos en la historia prefana, tante
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antigua como moderna, heroinas cu—
ya conducta ha avergonzqdo a los
hombres de su siglo? La valerosa Ca-
mila entre los romanos y la casta Lu-
erecia: la Clorindue que nos introduce
el Taso en sus obras: Cenovia, que se
apoderd del imperio de la Siria: Va-
lasca , reina de Bohewia, que armod
un ejército de mugeres y derrotd a
otro de howbres: la Pucelia de Orleans:
la Gallega , que en la Corufia quitd
la bandera y atraveso al oficial ingles;
¥ tantas otras como en esta revolu—
cion ha visto nuestra Fspafa con las
armas en la maro peleando, y aun
muriendo por la defensa de su patria,
;no pueden servir de materia de la epo-
peva? Creo que si.

P. La epopeya tiene acciones sefialadas,
y exclusivas para su composicion ?

R. Es libre la eleccion del asunto en la
epopeya, con tal que reuna la impor-
tancia ¢ interes de él, su utilidad y
agrado : asi un viage , una conquista,
una guerra civil, un provecto gran—
dioso, una pasion trascendental & mu-
chas familias 6 pueblos pueden ser
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~asunto de la epopeya. Asilo dice Ho-
racio:
Res geste Regumque ducum~
que ct tristia bella &e.
P. Cual debe ser la composicion y plan
de la epopeval
R. Lu composicion de la cpopeya abra-
za el plan, los caractéres y estilo. En
el plan se comptenden ia proposicion
del asunto, la invocacion & alguna dei-
dad , Ia narracion , ¢l nudo vy desenluce:
en los caractéres las pasiones y la mo-
ral: y en el estilo la precision, la fuer-
za , la eleganciu y la armonia.
P Qué es proposicion en la epopeya?
R. Es la parte primera del poema, en
que el-poeta breve y sumariumente
propone lo que ha de decir en ¢l Las
cualidades de la proposicion, como
fas de un exordio de cualquiera ora—
cion retorica, son que sea breve, mo-
desta ¥ cen'da al asunto: tal como
esta de Vir gﬂm Arma virwmque cano
Troje qui primus ab oris, Italiam fato
profugus lavinague venit lzztom.
P, Qué es invocacion?
‘R. Aquella parte del poema épico en
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que el poeta implora la proteccion de
alpun nimen , con cuyo amparo cspe-
ra desempefar una empresa, que cree
superior 4 las fuerzas humanas, Suecle
omitirse la invocacion en los poemas
menores , pero no en el épico. Poetas
hay que mezclan la invocacion con la
proposicion : otros las ponen separa—
das. Virgilio presenta en su Eneida la
proposicion, y en seguida la invoca—
cion cuando dice : Musa mihi caunsas
memora quo numine leso &e. Homero
por el contrario las entretcje, v asi
en la Ilada dice: Iram cane Dea Pe—
lide Achillis, De ambas maneras se
puede usar ().

P. Qué es narracion en la epopeva?

R. La historia de la accion, vestida con
todos los adornos 'y episodios capa-

(1) Se deberd empero tener en considera-
cion que un pocta cristiano no debe dinygqear
Ias deidndes del gentilismo , sino 4 la \'lrgen
Sdn!mma, & los dngeles &u. aungue 1o s¢ le
prohibe invoearlss como atributes ¢ signes de
IaS rlenCIas 0 \’lrtndes (l!&tll'l"’llld HE ) ?lSl se
puede invacar 4 Minerva come signo de la
sabiduria , 4 las Musas como signos dei mge«
nio y cntusiasmo poctico- &c.
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ces de conducirla 4 un feliz desenface.

Ya hemes dicho pag. 31, de cuan-
tas maneras puede hacerse una narra—
cion; y por consiguiente en este lugar
tratamos de la narracion poética, que
consiste en contar un hecho verdadero
en estilo poético; esto es, tal, cual debio
suceder en aquellas circunstancias , y es-
to es lo que constituye lo verisimil de
la narracion; pero esta no guardard la
serie y cronologia de las tiempos: em—
pezard acaso por lo altitno, y luego bus-
card ocasion por medio de un episodio
para decir todo lo gue debid de prece-
der: asi lo hace Virgilio, y asi lo acon-
seja Horacio.

Cuando hemos hablado de las cuali-
dades de la accion en general, hemos
dicho que [a unidad es lo mas esencial en
toda composicion poética, y mucho mas
fo deberd ser en la epopeya, que es el
poema mas magestuoso.

P. En qué consiste pues la unidad en ¢l
poeina €pico ?

-R. En la conexion que deben tener entre
si todas las partes del poema, resul-
tando un' solo todo perfecto: por ma-
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nera que {os episodios deban estar tan
enlazados econ la accion principal y
tan bien distribuidos, que si se quita
.6 muda alguna cosa, se eche de me—
nos inmediatamente.

P. De qué modo conocercmos que la
accion en la epopeya es una y entera?

R. Si tiene su principio, medio 6 nexo, y
fin 0 desenlace. B principio se suele in-
cluir en el exordio de la narracion, y
abraza las causas, niotives ¢ razones
que el héroe tiene para emprenderlas:
el medio ¢ nexo comprende todos los
medios de que el héroe se vale para sa-
lir con su empresa, los obsticulos y
dificuitades que tienc gue vencer, y
trabajos que arrostrar: y el fin, solu-
cion & desenlace, es, cuando et héroe tle-
ga al fin de su empresa con toda feli-
cidad, y el poeta concluye su obra.

P. Pero habiendo en la poesin ademas
de la unidad de accion, la que se lla~
ma de tiempo y de lugar, como debe-
remos entender esta en el poema ¢pico?

R. La unidad de tiempo y lugar depen-
de del fin que se propone y anuncia
en la proposicion: no deberd empero
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pasar de un afio, segun lo observado
en los dos grandes genios Homero y
Virgilio: y la mutacion de lugar no
se extenderd mas que lo que se pue—
de andar en este ticrapo , excepto en
las ocurrenctas maravillosas en que
se pasa del suelo al ctelo & al infierno
por la intervencion de alguna deidad.

P Qué uso tienen los episodios en la
epopeya ¢

R. Como que los episodios son aquellas
acciones secundarias gue se introdacen
en el poema para hacer resaltar roas
Ia accion principal, no pueden menos
de ser indispensables en una obra lar-
ga, v que i cada paso bha de hablar
de mil objetos; pero deberdn rraerse
oportunamente y siempre unidos con
a accion principal: los incidentes, es-
eenas , SUCESOS Y Personages qiue scan
el objero de los episodios, deben ofre-
cer objetos diferentes de los preceden-
tes y de los que siguen {r1).

P. Como puede ser [a solucion 6 desen-
lace en la epopeya?l

(1} Véase pag. 126.
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R. Puede ser narural ¢ sobrenatural 5 v
en este dltimo caso es preciso que in-
tervenga la midquiha. No tiene duda
que el mejor modo de la solucion es
el natural; sin embargo de que los
poetas antiguos, unicos en este géne-
ro, se han valido de [a mdquina, esto
es, de la intervencion de alguna dei-
dad. Decimos pues que es mas veri-
simil 1a solucion natural; porque si el
poeta coloca al héroe en situaciones
dificiles ¢ interesantes; si le conduce
sin cesar de peligro ¢n peligro; sile
hace luchar con todos los obsticulos
y sahir triunfantes de ellos: nos con-
venceremos de que las virtudes y pa-
siones humanas , elevadas 4 un grado
cminente , son capaces de emprender
las mas heroicas acciones ().

P. T.a epopeya necesita de epilogo?

R. Nillomero ni Virgilio usaron de epilo.

f1) No sc mezcle pues minca lo sagrac!o con
lo profanc, 4 no ser cuando no haya ningim
recurso natural: y el poela cristiano se abs-
tendrd dela mdquina v mitologia (_le los anti-~
‘guons, tan opuesta 4 nucstras cost}_ﬂnbres ¥ re-
ligion. Sanchez y Blair. :
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go alguno, sino que concluyeron sus
poemas con la narracion misma.

P. Ean qué clase de verso se escribe ol
épico ¢ herdico?

R. En hexdmetros en la lengua latina, v
en castellano en verso sueito endeca—
silabo, y tambien en octavas reales.

P. Qué clascs de obras podemos leer
en este género?

R. La lliada, y 1a Odisea de Homero,
la Eneida de Virgilio, la Jerusalen del
Taso: el Paraiso perdido de Milton: y
en castellano aunque no tenemos nin-
gun poema epico completo, encontra-
mos sin embargo muchos rasgos épi-
cos en el Bernardo de Valbuena, la Je-
rusalen de Lope de Vega, la Austria-
da y la Araucana,

CAPITULO XIL
Del poema diddcrico y descriptivo.
P, Qué es poema didictico ?
£ Aquel cuyo objeto es ensefiar: mas cla-

ro: la verdad y la ciencia puestas en
verso ¥ hermoseadas cou los coloves poc-
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ticos, es fo que se llama posma di-
dactico.
P. Son muchas las especies de esta clasc?
K. Tantas cuantos son los modos bajo
de los cuales se puede presentar la
verdad: porque en unos sc exponen he-
chos , y se llaman poemas diddcticos
histéricos , como la Araucana de Fr—
¢illa, y la guerra Panica por Siio ftd-
licor en otros se trata de principios
de politica , fisica 6 moral: se descu—
bre el caricter de los hombres, v se
declama contra la corrupcion y el vi-
cio ; estos se Haman flinsoficos , de cu-
ya clase son el Lucrecio de rerum na-
turd, los ensayos de Pope sobre el hom-
bre, y aun las sdtiras y epistolas. Fi~
nalmente, otros poemas de esta clase
conticuen observaciones relativas 4 la
practica, v son los que generalmente
se llaman simplemente diddcticos: ta—
Ies son las Georgicas de Virgilio, el
arte poética de Horacio, el de V:da,
el de Boileau y otros.
Esta clase de poemas debe tener tam-
bien su principio, medio y fin; pero so=
bre todo claridad y brevedad.
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Duidquid precipies esto brevis , ut cito dicta

Percipiant animi docilss, teneantque fideles. Hor.

P. Qué es la que se llama poesia pinto-
resca 0 descriptiva?

R. Cuando el pocta describe 6 pinta al-
guna accion ¢ sentimiento con los colo—=
ridos mas oportunes, para fierir la ivia-
ginacion y despertar la atencion. Estus
descripciones serdn analogas al cardc—
ter del poema: es decir, tristes, si el
objeto que se describe es triste: risue-
fias, si el objeto es risuefo: grandes,
si el objeto es grande : campestres , si
el objeto es campestre &c. (1)

CAPITULO XIIL
De la poesia dramdtica,

P. Qué se entiende por poesia drami—
tica ¢

(1) Esta poesia, que se llama descripliva,
no esuna composicion particalar , sine un
gdorno de todas las especies de poesia. En to-
das las obras de Virgilio encontravemos dos—
cripciones muy bien acabadas: y en las Esta
ciones de Thompsea un poema que s¢ pucde
Hamar enteramente descriptivo,
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R. Elespecticulo 6 representacion de ung
accion verdadera 0 wverisimil, que sea
tnferesante, enterd, progresivay de de-
termunada extension.

Con eflecto, en la poesia dramdtica
no se cuenta la accion, sino que se eje—
cuta por los actores, y esto es lo que se
llama especticulo 0 representacion: no
obstante debe contarse todo aquello que
es necesario para que la accion continde,
como aconseja Horacio: dut agitur res in
scenis 5 aut acta refertur s y tambien ague-
llos lances que serian horrorosos o inve-
risimmiles en el teatro. .. Nown tamen intus
Digna geri promes in scenan, multaque tolles
Ex oculis que mox narrat facundia pre-

sens &e. Hor.

P. Aunque ya queda explicado lo que
se entiende por unidad (1), hay algu~
na cosa que advertir sobre ella en la
accion dramitica?

R. Ademas de la unidad de accion esen-

(1) No se opone & la unidad €] que se pre~

" senten en la escena varios actores; pues lodos

COUCUITER d SN Manera, ¥ aungue sea con de—

signios diferentes, para Nevar al cabo la ac-
cion priuci pak.
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cial 4 toda composicion, se deben ob-
servar en el drama las umidades de
lugar y tiempo. Advierto tambien que,
aunque el protagonista 6 persona prin-
cipal no pueda distraerse de la accion
emprendida, puede algunas veces com-
plicarse esta con otras menes principa-
+~tes: por tante.la accion dramadtica pue-
de ser simple 0 complexa: la accion se-
rd simple, cuando camina con regula—
ridad al fix: -y serd complexa ; cuando
ocurren algunas otras acciones , que se
reunen accidentalmente 4 la princ}pal
.. Qué es unidad de lugdr2 eomo. debe
observarse?

R. Se llama unidad de lugar en ei drﬂ.—
ma cuando-la-accion empieza y ter—
mina en un Mmisno parage: pero son
muy pocos aquelios en que puede ob-
yservarse este. rigor. En los mas ocur-

-ren lances que no pueden ni deben
verificarse en un mismo lugar - sitio:
. por ejemplo,.en una misma picza se
representan amores,-sale un rival, hay

- un desafio , v se produce una ‘queja
ante un tribunal, ¢ ante el mismo Se-

- berano, y cada uno de estos lances

‘ M
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pide diferente lugar & escena, ‘Ade-
mas el entreacto es ©OmoO una ausen—
cia de los actores y expectadores, en
cuyo intervalo de tiempo se puede
mudar la escena, si bhay razon que
Justifique esta mudanza ; no llevando—
la & mas distancia que 4 la que per—
mite la duracion de¢ la.accion, Mar-
montel, .

P. Quées unidad de t:empo? .

K. La duracion que puede tener la ac—
cion dramdtica , que , segun la opinion
mas sentada, deberd concluirse en
veinte y cuatro horas. 4 lo mas. D¢
aqui se deduce cuan mohstruosas son
aquellas comedias, que representan una
accion ejecutada en- muchos afios: &
que empiezan la accion en Madrid y
la terminan en Sovilla,- .

P. Se suele dividiv la accion dramitica?

K. 5i sefor : en actoes, y estos en gs—
cents.

P. Qué es acto, v dc chidntos pwzde
constar un drama? - K
R. Tl acto ; llamado antsguamente jor—
nada , de ﬂora un grado intergsante e
la accion y y tambien el espucio de tiem-
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po necesario para que la accion se gje-
ctite con verisimilitud, Sanchez,

Por esta definicion se conocerd que
es un absurdo determinar un nimero
igual de actos para todas las piezas dra-
maticas : regularmente constan de tres ¢
¢inco, pero si la accion no es muy com-
plicada, y tuviere su principio, me-
dio vy fin, que ¢s lo que la hace ser en—
tera O complora , pueden bastar dos ac—
tos, y 4 las veces puede concluirse en
uno solo (1). : ‘

P, Como conoceremos que la accion es
progresiva, ¥y POr consiguiente que
ticne la extension necesaria?

iR, Cuando desde ¢l primero hasta ef ul-
_timo acto se continile sin cxtraviarse
4 episodios demasiado largos, 6 que no
digan relacion eor la accion principal.

- Por lo cual en el primer acto se expon-

{1} No se opone 4 estos principios ¢l pare-
cer de Horvacin:

Neve minur new quinto sit productior actu
Fobula que posel amlr et spectafa veponi:
porque solo tiene relacion con sus tiempos; ade-
mas de que los romanos bicievon pocos gl‘ogre—
sos sobre la cscena, como veremos mas a elante.

.
.
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‘dréd el asunto, se harin visibles los

? ¢aractéres de las personas, empezara
el enredo 6 nudo, y se picard ia cu—
rigsidad de los expectadores: y en el
siguiente ¢ siguientes hasta el altimo

- g¢ complicard com nuevas ocurrencias,
y se aumentari el interes: ea el alti-
mo por fin se desenredan y combinan
todas estas ocurrencias, y 4 esto se
sigue el desenlyce en la ultima escena,
que debera ser natural v sencillo.

P. Qué significa la palabra escena?

K. Una parte d2l acto, que se caracterizg
por lg entrada O julida de alguno de
fos actores.

P, Cudnras personas pueden hablar en
cada escena?

R. No deben hablar mas que tres: Nec
quarte logui perseva laboret. Horacio:
pero puede cantar el coro, salir.al-
gun criado con un reca,do, Y tambien
hablar la comparsa 0 acompadaatniento.

P, Qué composxuones se comprenden
en la poesia dramadtica 2

R. Las tragedias, las comedias, y ge-
neralmente todas las composiciones

dialogadas.
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P. En qué forma y estilo deben escri-
birse ‘estas coniposiciones?

R. Endidlogo, cuyo estilo serd propor-
cionado al asonto, 4 la condicion de
los interfocutores, 4 su edad, educa-
cion y pasiones. En los sainetes, por
ejemplo, se usara del estilo sencillo, en
las comedias del mediano v sencillo, y
en las tragedias del sublime. Hay sin
embargo ocasiones en que la comedia
expresa algunos lances en el sublime,
'y la tragedia en el humilde 6 sencillo.

Imterdumtamen et vocem comedia tollit

Trarusque Chremes tumido delitigat ove. Hor.

P. Qué se llama monologo 6 selitoquio?

R. La conuversacion de una persona con—
sigo misma: esto sucede cuando un
actor discurre a solas sobre alguna
trama 6 medio para lograr su fin, y
que no debe confiar 4 otro: en este
estado manifiesta cierta agitacion ex-
traordinaria , teme el ser descubierto,
v las palabras vienen de tropel: por
consiguiente el mondlogo debe ser
corto.
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cAPITULO XIV.
De la tragedia.

P. Qué es tragedia?

R. La representacion de una accion he—
roica y patética con éxito infeliz , cuyo
objeto ¢s excitar el terror y la compasion.

P. Expliquemne vd. estas palabras.

R. La accion en la tragedia debe ser
herédica , esto s, nada comun , como
nacida de una cualidad del alma ele~
vada 4 un grado extraordinario: por -
ejemplo , del valor, de la generosi-
dad, del sufrimiento, de la clemencia,
supcriores al cstado en que se eacuen-
tran en cl comun de los hombres : tal
es la conquista de un trono , el casti-
go de un tirano &ec.

Se dice que sea patdtica porque pro-
duce una sensacion extraordinaria : ¥y
ciertamente , cuando un hombre virruo—
50 es victima de su deber, 6 de su de—
bitidad : de [a indiscrecion de un padre,
del furor de un herinano , ¢ de la trai—
cion de un amigo, & de una desgracia
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fnevitable : euando la inccencia y la vir-
tud sufren las pruebas mas crueles del
infortunio : cuando et hombre. es instru-
mento de su desgracia, y la virtud se ve
perseguida por el crimen: todo esto no
puede menos de conmover la sensibili-
dad de los expectadores, hacerles der—
ramar ldgrimas, turbarlos, y aun ater—
rarlos, El expectador no puede menos de
interesarse en la suerte del infeliz, po-
nerse de parte de la debilidad y de la
Inocencia , y detestar el crimen y 1z opre-
sion. Estas situaciones son las que cau-
san ¢l verdadero patético. Entonces el
terror y la compasion siguen el progre~
so de los acontecimientos , y este senti-
miento de compasion y terror ¢s el que
constituye propiamente lo trigico de la
accion. Muy insensible serd aquel hoin—
bre 4 quien no aftijan las desgracias def
que sufre; porque de ¢l 4 nosotros hay
mucha semejanza y vemos infeliz 4 un
semejante nuestro: Mutato noming, de e
fabula narratur. Sanchez.

Se afade que o catdstrofe 6 éxito de
la tragedia ha de ser funesto: v segura—
mente , cuando la catdstrofe & deseure—



(184)
do de la accion es feliz para los buenos
y desgraciado para los malos el expec—
tador no puede menos de decir: Dios es
justo y protege la inocencia , y tarde -
temprano confunde al culpable. Marra,
Advierto que aunque en la tragedia
debe siempre hacerse patente el castigo
del crimen, no hay una absoluta nece-
sidad de que se nos pongan 4 la vista
fos horrores que causa 4 toda alma sen-
sible la efusion de sangre: y serd sufi-
ciente que un interlocutor salga y cuen-
te el suceso 4 los expectadores (1)
Non tamen intus digna geri
promes in scenam ,
Multaque rolles ex oculis , que
mox narret facundia presens,
Nec pueros coram populo Me—
dea rrucidetr. Hor,
P. La accion de la tragedia deberd ser
verdadera ¢ verisimil?
R, Decberd ser verdadera en la sustan—
cia, aubque en las circunstancias y cpi-

1) Biin que en esta parte se ven precisa—
dos los autores d conteimnorizer con las costume
bres del pais, ¥y por esd se falta algumas veces
al. decero, : ,
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sodios sea suficiente la verisimilitud:
en [a historia debemos buscar los he—
chos ; por esto dijo Horacio -
Rectius iliacym carmen deducis in actus,

Quam si proferres ignotaindictaque primus.

P. Cual debe ser el estilo dc la tragedia?

R. El sublime es el que generalmente

. debe reipar en ella: asi nos lo dice
Horacio:

Indignatur item privatis at prope socco.
Dignis carminibus narrari cena Thyeste.

P. Cual debe ser ¢l fin moral de la tra-
gedia?

R. Aristdteles dice que purgar el ter—
ror vy la compasion que produce: 4
Blair le parece que el fin de la trage-
dia es mejorar nuestra sensibilidad
virtuosa. Es cierto que el objeto de
las tragedias griegas era el temor 4
los dioses y el odio 4 los tiranos: mas
de todas las lecciones que nos puede
dar la tragedia, la mas instructiva es
aquella que nos propone i la vista las
consecuencias funestas de las pasiones.
La colera, la venganza, la envidia,
Ia ambicion, y sobre todas el amor
extiende sus estragos por todas las
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clases de la sociedad : por tanto es ne
cesario hacerlas odiosas y temibles,
pintando vivamente los delitos y des—
gracias 4 que pueden arrastrarnos: asi
como han precipitado 4 otros quizd
meuos débiles, mas prudentes v vir—
tuosos que nosotros, y este es el fin
moral que principalmente debe pro-
ponerse la tragedia,

Ademas de la tragedia que acabamos
de definir, v & que podemos llamar Ae—
rvica, hay otra cuya accion no es tan
elevada, ni pasa eatre personas de tan
distinguido caricter, y 4 la que podre-
mos llamar tragedia wrbana. Las acciones
de esta tienen mas conexion con toda la
masa fe la sociedad : un error, una pa—
sion violenta , la virtud expuesta 4 mil
peligros, un deuﬁo, son acciones que
pasan entre gentes de educacion, y que
nos pueden dar leceiones v avisos impor-
tantes para que contengamos las pasio-
nes, y evitemos sus funestas consecuen—
cias. A estas acciones puestas en expecs
ticulo llamamos tragedias urbanas, muy
diferentes de la tragedia heroica, como
hemas dicho, y mucho mas de la come-
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dia en que se presentan los ecaractéres

ridiculos., como luego vereinos.

P. Como definiremos pues 4 la tragedia
urbana?

R. Es la yepresentacion de wna accion

- producida por algun error 6 pasion, y
que excita en el gnimo de los expectado-
res Lo compasion y Listima de los ma—
les agenos. Tales son el Delincuente
honrado , el Desertor y otras de esta
clase , v & cuvas piezas llaman otros
comedias sentimentales 0 ucbanas.

P. Qué autores tragicos reconocemos
como modelos? :

R. Pueden lcerse las tragedias de Sofo-
cles, Euripides y de Séneca, que tiene
tambien pasages verdaderamente tri—
gicos. De los moderuos ta Virginia y
el Bruto de Alfieri son dignas de par-
ticular arencion. La Ragquel, la Nu—
mancia, v las tragedias de Clenfuegos
son las mejores que tenemos en nues—
tro wdioma castellano. De los franceses
Corneille y Racine nos haa dejado cx-
eelentes prezas, y quizd son los que
mas han adelantado cn la tragedia.
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CAPITULO XV.

De Ia comedia.

P. Qué es comedia?

R. Lo representacion de wna accion do-
méstica o civil, en que hay algun vi-
Cio ¢ extravagancia , con el objete de
corregir los defecros de la vida privada.

“P. Cudl es el fin de la comedia?

K. El suavizar y corregir las costum~
bres, quitdndonos la miscara de la
hipocresia, y presentindonos el espe-
o, para que nos avergouceinos de nos-
otros mismos, cuando vemos en claro
la conducta que intentamos ocultar:
porque los hombres se recrean en mo-
tejar con una complacencia mezclada
de desprecio, los defectos ligeros de
sus seinejantes, y reirse d sus expen—
sas. De agui nace lo que se lama ri-
dicalo comico, el que 4 los mas cau—
s1 vergilenza, pero no sentumento; y
bien manejado produce grande en-
mienda en las costumbres.

Ridiculum acri
Fortius ac melius plerumque secal res.
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P. Cuil debe ser la materia de Ia co-

media ¢
R. Todo 1o que puede pasar en'la vida
- ¢ivil; es decir, que la comedia debe—
rd presentarnos las acciones domdésti—
cas v civiles de tal manera, que es—
tando uno en el teatro crea halfarse
en una casa particular. Pero no es ne-
cesario que sea absolutamente verda—
dera la accion de la comedia, basta
que sea veristmil : por lo que Ja ac—
cion igualmente que el plan de ella
deberdn ser obra del ingenio ¢ imagi-
nacion del poeta. Cuidard sin embar-
go este de atacar i los vicios v de-
fectos generales, que son.comunes &
- todos Jos siglos y paises, € indepen-
dientes de las opiniones de cada pue-
- blo, come por ejemplo: se ridicaliza-
ri el amor propio, el orgullo, lo vani-
dad, el ansia de figurar, la hipocresia,
la adwlacon , la codicia, la bajeza y
venalidad , la intriga , la mala fe &c.

‘ P Qué se ennende por ridiculo?

« R. Todo lo que choca y sea contrario al
bien pareeer, & los wsos recibidos y &
la buena moral. La comedia pues le
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. atacari con toda la sal posh'e, y se
valdra de chistes y sentencias finas,
que presenten ¢l ridiculo por el punto
de vista mas picante; pero estos chis-
tes y sentencias serdn muy ligeras: de
otro modo degenerarian en Lufonadas
en el primer caso, y en un sermon en
el segundeo. :

P. Qué reglas deberdn observarse en la
disposicion de una comedia?

R.. Las mismay.dadas para toda accion
dramitica: por tarto es necesario que
en la coinedia haya verdudera wnidud
de accion; y queé se guarden en lo po-

. sible las unidades de tiempo 'y Iugar.
El tiempo-de la accionserd 4 lo thas
de veinke, yocuatro horas, v no se mu-
dard. el lugar de:la escend durante el
curse de cada acto: las esceuas esta—
rdn biea Bgadas v el didlogo sosteni-
do, sin que-se deje enteramente des—
oc.up'gdo;el teitro hasta el fin del ac—
to. Se ebservara: la mayor naturali—
dad -en: M4 pintura de los cardceté~
res y .expresion de. los sentimientos
de los persenages. En. suma la tra—
gedip .y la comedia debea observar
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exactamente las reglas de 1a accion

dramitica ; pero acaso deberd- guar—

darlas con mayor rigor la comedia:
porque siéndonos mas familiar 1a ac—
cion de esta, y mms semejante d lo
que vemos que sucede diariamente cn
el trato de-Ja vidu, podetos juzgar
por lo mismo con mas tacilidad de la
naturalidad y probabilidad’ de’la ac—
cion céinica; y desde luego nos inco-
modainos cua.udo es monsnuosa 0 tm-
probable. ‘

P, Cuil es ¢l estilo de la comedm ?

R. Debe ser generalmente ‘el faumiliar,
y en algunas el fovido; mas ¢t poeta
deberd expresarse con la deficadeza y
finura que convienen al’decoro de un
pueblo civilizado , y de bucna educa~-
cion y LOstlebrLS. La- eyor dificul-
tdd P:l[':l 3SClefI' dlell ung comedm (449
el conservar ‘en todg ‘etla un didlogo

L
ficil, delicado y exento de toda afce-
tacion, cvitando las agudezas muy es-
rudiadas € isoportunas’, ¢ igualnente
la pe:;adez y gravedad. :

P. En qué clase de metro s escribira
la comedia 2 o
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R.  En el que se acerque mas 4 [a pro—
sa ; como en el latin los versos yimbi-
cos, v en castellano el asonante de
ocho silabas: pero debiendo ser el did-
logo familiar , no hay inconveniente
en que se escriba en prosa (1).

P. Pucde tener alguna division la co~
media en general

R. Podemos considerar dos géneros de
comedias, llamando alte comico al uno,
v al otro.bajo cdmico. El primer gé-
nero es aquel en que se recarga un
poco el ridiculo de los defectos, eb

. que deberd ser agmdabfe Y delu_ado
como conviene # un pueblo culto. El
segundo cousiste en bufonadas insul—
sas v en lances grotescos, propios del
popualacho ignorante, y al cual pode-
trios reducir, tambien nuestros sainetes.
Hay ademas otras comedjas llamadas
de figuron : en estas se pintan los carac-
_téres con colores mas recargados queen
las primeras, como se ve en el Hechi-
zado por fuerza, el Domine Lucas &c,

(1) Y ciertamente que hay algunas come—
_dizs modernas inuy buenas, aungue escutax
en prosa, como el Café &c. .
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P. Qué otra division podemos hacer de
la comedia?

K. Se puede dividir segun los objctos
que propone en comedia de cardcter,
y comedia de enredo & de sitwacion. 51
pinta el vicio presentando un espcjo
4 los hombres, v hacidadolos aver—
gonzar de su propia imdgen , se [la-
ma comedia de cardcter, como son
el Desden con el Desden 5 el lindo don
Diego , el Café , la Mogigata &e.
hace 4 los actores juguete de los acon-
tecimientds, se llama comedia de en—
redo O de situacion @ tales son la Bun-
da y la flor 5 la confusion de un jar—
din &c.

P. . Qué autores podemos considerar co-
mo mejores comicos ?

R. A Plawto v Terencio en ia lengua
latina : este alrimo es mas puro, cor-
recto v clegante que el primero quieu
sucle usar de alg.mos 1erruecauos in-
- decentes y truanerias. De los moder—
nos el frances Molieve es quizd tino
de los mejores poetas comicos. La Es-
pafia empero ha sido Ia mas abundan-
te cin comedias y. €scritores cOmicos:

N
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entre los antiguos contamos 4 Lope dé
Rueda , Castillejo, Bartolomé de Tor—
rés, Virdes 'c., poctas todos d la ver-
dad de poco mérito. Pero el que lleva
la atencion de nacionales y extrange-
ros es el célebre Lope de Vega, genio
el mas fecundo y asombroso que se
ha visto; pues escribid mil v ocho-
cientas coinedias, sin contar las mu—
chas novelas que dio 4 fuz, las inu-
merables poesias liricas y varias com-
posiciones ¢picas: de modo que 4 es—
te poeta cuadra perfectamente el ver-
so de Ovidio: Et quod tentabat dicere,
versus erat. En vista de lo cual no es
de extrafiar que descuidase algo las
reglas, Bl travieso Calderon enredy sus
comedias hasta el extremo: su verso
es Muy Sonoro, pero se¢ aparta mu—.
chas veces de la sencillez que debia
abrazar: usa repetidas veces de metd-
foras monstruosas, de un lenguage
campanudo y remontado , y se des—
varra su imaginacion desarreglada.
Moreto tuvo mas aclerto en las situa—
ciones y en caracterizar, y desempefia
bicn el didlogo. Tenemos tambien al-
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gunas comedias bien acreditadas de
Zamora, Kojas, y del Muaestro Tirso
de Molina. Entre los modernos Mo=
ratin se ha hecho justameate célebre
por algunas de las comedias 6 piezas,
que hemos visto representar en nues—
tros dias, ajustadas & las leyes del arte

CAPITULO XVL

Del origen y ¢stado actual de la tragedia
y comedia,

P. Digame vd. 2lgo del origen y esta-
do actual de Ja tragedin y comedia
entre NosOLros.

R. Las diversiones dramidticas traen su
origen de los griegos. La tragedia na-
cid entre estos en los canticos acos-
tumbrados en las fiestas de Baco. Ofre-
cian a este ‘dios un macho de cabrio
en sacrificio , vy concluido este los sa-
cerdotes y el concurso cantaban him—
nos en honor de Baco,‘ siendo. tam—

“bien un cabron el premio del que 5o~
bresalia en este cdntico.

Carmine qui tragice vilem certgvit ob lircum,

: Horac, T

X
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Tespis fue el primero que introdujo
BOtre cante y canto una persopi que re-
citase alguna cosa en verso: agradé 4 los
gricgoa esta novedad; y Esquilo que na-
cid cincuenta afos d espues que Tespis,
introdujo un didlogo eatre dos personas
§ actores 5 y mezclando en ¢l ‘alguna his-
toria interesante , presento los actores
en un teatre adornado con las escenas y
decoraciones propias: v los cdnticos del
coro no se referian ya i Baco, sino 4 la
historia en que habian tomado interes los
actores. Poco tiempo despuss Safocles ¥
Euriprdes llevaron la tragedia & su per—
feccion. Dt esto se infiere que ¢l coro
fue la base y fundamento de la tragedia
antisua , y que el didlogo dramitico era
entonces und adicion al cora: con el tiem-
po pasd el coro 4 ser considerado como
accesorio, hasta gue ca fin ha desapare-
cido enteramcente en la tragedia moderna,
Esta es una de las diterencias de la tra—
gedia griega y de la moderna; pero la
principal es que las tragedias griegas se
fundaban generalmente en el desting y
en infortunios inevitables, cubriendo con
el velo de ia religion hasta. las acciones
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mas atroces: vy la tragedia moderna es
un espejo del désarreglo de las pasiones,
indicando & los- hombres las consecuen—
cias de su mala conducta, v los tremen-
dos efectos que acarrean iz ambicion, los
zclos, el amor, el resentimicnto y otras
commociones {uertes, cu'mdo no son bien
guiadas.

- De los gricgos 4 los remanos hay
una notable diferencia; fas traguims de
Seneca reputadas por las mejores , son
una declamacton afectada y sin acciom:
uiit masa enorine con vivos colores, pe-
ro sin alma en la cjecucion. Compdrese
el Edipol de Sofocles con la imitacion que-
de él hizo Séneca, v se notard la gran
distancia: ot rianera que podernos de-
cit quz Roma no fuvo poctas trdgicos.

~7 Apends empezd a florccer el buen
gusto de las:letras en Europa, los ita-
lianos fueron los primeros que intenta—
ron renovar ¢l teatro dntiguo, siguidu-
doles inmediatamente los espafisles, prin—
ctpalmente en la tragedia: pero los en—
sayos de unos y otros estaban muy fejos
de llegur a la perfeccion de 1a tragedia
antigua, i mencs 4 los primores de la
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moderna , que despues se ha cultivade.
El Trisino, el Tasso, y los espatioles Ma~
lira, Virdes, Zarate , Mesa,; Calderon,
Lope de Vega y otros, aunque tienen al—
gunas escenas estimables, no conocieron,
el objeto de la tragedia griega, y por
consiguiente sus tragedias son insulsas,
frias y descabelladas en general : pero
aunqgne es cierto que los dramdricos es=
paftoles no conocieron bien el género tri-
gico, y que le mezelaban y. confundtan
con el comico, debemos gloriarnos al
menos, que ellos despertaron el buen
gusto que reina en el dia respecto & la
tragedia, Con efecto, el gran . Corneille,
padre de la tragedia actaal, compuso el
Cid imitando y aun casi copiando las mo~
cedades del Cid de nuestro Guillen de.
Castro: esta fue la primeea tragedia que
acreditd 4 aquel poeta en Pranma, ast.
que podemoc decir que el Cid espatiol de-,
be, 4 pesac de sus defectos, considerarse:
como el origen de la tragedia modernay
y el modelo del gran Corneille. Este in—,
signe hombre supo dl‘at:ngulr el género
trigico del comico: did 4 ‘lquel toda la.
magestad, grandeza y espiritu que re—
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quicre : elevo el csnio 4 la dignidad tri~
gica, v obscrvo el mayor decoro en los
personages , present: indonos los caracté~
res mas nobles v mas bien sostenidos, y
sujetdandose al rigor de las unidades: en
una palabra, sentd los fundamentos de
la tragedia moderna. Al famoso Corneille
siguieron Crevillon v Racine, siendo con-
siderados los dos primeros como el me-
delo en que deben estudiar todos los que
tengan genio trigico. Entre nosotros se
Lan hecho algunos esfuerzos en el siglo
pasado por Montiano, don Nicolas Mo—
vatii , Cedalso v Ayala, cuya tragedia,
titulada Nuinancia , tiene aun muchos
defectos, Huerta en su Raguel es el anico
que nos ha dade una tragedia espafola
bien acabada. En estos ltimos dias he—
mos  visto algunas piezas traducidas
en buen verso y con bastaunte fuego, y
alguna que otra original, como el Du—
que de Viseo, Nino 1L, Libia 6 la Con~
juracion contra Viriato, v de que nos abs-
tendremos el formar ningun juicio.
La comedia nacié igualmente en la
Grecia: su primer objeto fue el ridiculo,
porque el hombre se divierte viendo re—
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tratar 4 otro que tenga algo de risible:
instinto de la malicia humana , que pode—
s observar en los wifes. La comedia no
fue sin embargo cultivada en los princi—
Pios con tanto esmero come la tragedia:
en su origen y en los carros de Tespis,
era upa farsa vil y grosera, hasta que
Crates empezé a darle una forma regu-
Lar, Tres edadés tuvo la comedia griega:
en la primers era una satira descarada
que sefaluba en publico las personas que
retrataba: en la segunda, contenida a-
quella libertad por la ley, aunque no se
nombraban las personas, se ridiculiza—
ban con tanta impudencia los defectos
de los ciudadanos, que casi eran sehala-
dos. La tercera época fue cuando Me—
nandro, evitando ¢l retratar las semejan-
zas y alusiones personales, tuvo el ta—
Iento de presentar un conjunto ideal de
los rasgos del ridiculo 6 del vicio que
queria pintar, tomando el argumento de
las accioues particulares de la gente me-
dia. Casi lo mismo sucedid entre los ro—
manos , aungue lus primeras épocas fue—
ron de poca duracien ; porque Nevio, el
primero entre ellos, fue desterrado de
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Roma por la faccion de los nobles, sin
duda por haber retratado en alguna co-
media los vicios de algun magnate, Plau-
to imitd a Aristoéfanes 5 Y Tuencw 4 Me-
nandro, siendo el mejor de los comicos
latinos.

Desde ef siglo IV de la iglesia, 4
impulso de san Gregorio Nucianceno , se
substituyeron los expecticulos sagrados
a los profanos, y siguieron los autos lla-
mados sacramentales. No se puede ne-
gar que desde mediados del siglo XV
varios poetas se dedicaron 4 traducir los
dramas griegos v latinos ; pero sc adelan-
to muy poco hasta que aparecio el in
mortal Lope de Vega 4 'fines-del siglo XVI.
Sus comedias, aunque’en géheral llenas
de defectos, demuestran su gran inge—
nio y natural cémico:-ao le eran desco-
nocidas las reglas del arte, pero tu—
vo que acomodarse al gusto del siglo,
como ¢l mismo lo ' dice en estos ver—
80§ ¢

El vszgo es necm, ¥ puef lo paga es justo

Hﬂbhzrlc en necio, para darle gusto.
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Y en una carra escrita 4 don Anto-

nioc Meudoza dice tambien:

Necesidad y yo partiendo & medias

El estado de versos mercantiles,

Pusismos en estilo las comedias.

A Lope siguicron é imitaron otros,

y entre ellos el suave Guillen de Castro.
Cuando iba declinando Lope , empezd &
darse 4 copocer ¢l travieso Calderon, ge-
nto ¢l mas sobresalieate de todos los poc-
tas de su tiempo , quien, aunque siguié el
mismo rumbo de Lope en las comedias
que ilamaban de teatro y en las herdicas,
inventd otra clase que se titularon de ca-
pa y espada: cuyo enredo complicadisi—
0y sumamente interesante , la inven—
cion, forma y desenlace era todo suyo
y nuevo. Y aunque Calderon no se sujerd
i las rigidas reglas del arte que tanto
preconizaban ya entonces los franceses , y
que han observado los buenos poetas mo-
dernos 3 sin embargo el arte principal de
la comedia de interesar & los expecradores,
ltevandolos de escena en escena con la
imnas ansiosa curiosidad de ver el fin, hara
siempre honor 4 Calderon ; y de cuya cir-
cunstancia no puede gloriarseé nimgun
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poeta extrangero. Al mismo tiempo que
Calderon, escribieron otros poetas cotnie
¢os que iban muy de cerca al mérito de
aquel , como Moreto, Rojas, Mendoxza,
Zabaleta , Enciso, Matos, Fragoso y
otros.

Muchos extrangeros y nacionales
Zuoilos desprecian altamente el mérito de
Lope y demas sucesores : defraudande 4
la Espafia de 1a gloria de haber sido la
inventora de.un nuevo teatro, admitido
¢ imitado despues por las demas nacio—
nes cultas de Europa. Lo cierto es que
los teatros extrangeros se han enrique—
cido con las preciosidades de nuestros fe-
cundos € ingeniosos poetas citados; y
luego nos pagan los beneficios que han
recibido con una infame ingratitad ¢ in-
solente desprecio. Es verdad que. Cornei,
le v Moliere han dado 4 la comedia el
tono y caridcter en que se halla; pero es-
tudiaron sobre nuestros poetas : lo misio
han hecho el ingles Sakaspear y -otros.
Monsieur Rapin afirma, que Corneille to-
mo el Cid de Guillen de Castro, v Vol
taire dice: que todos los primmores del Gid
frances, se encuentran en el original es-
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padol: My: In Mothe tomd; como plagio;
su Ings . de Custro de nuestro poeta Ber—
muden: la comedia de Corpeille el Em-
bustero, es una perfecta traduccion de la
verdad sospechosa de Lope » ¢l mismo sa-
co su don Sancho de Aragon de la.co~
media espafiola el Palacio coﬂfuso la Ky
cuela de los maridos el Siciliano, y la
Escuela de las mugeves de Moliere; estan
trazadas sobre despojos de 10s poetas es-
paiicles : U'-Amour d.4a modé de Tomas
Corneille es. una' buena traduccion  del
Aror al- uso de Solis. La Princese de Eli-
de de Moliere es ¢l Desden-con el Des~
den de Moreto. Seria detmasiado difuso
s1 hubiese -de cirar todos los poctas co~
micos extrabgeros que han sabido enfre~
sacar las mejores flores del amenisimo
jardinque  plantaron nuestros antiguos
poctas cOmicos. Menrgua grande. es que
otros. se enriquezcan, cy. ©osotros, des—
preciando. nuestras preciosidades , vaya-
mos- i -trger del teatro exutrangero lo
mas déspreciable & las veces. Cudnto mas
adefantariamos , si estudiando sobre nues=
tros dntiguos poetas cOmicos , . vistidse~
mos .algunos de sus asuntos al gusm del
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dia: y procurando aumentar ofros, em-
pledsemes cf chiste v gracejo dé Ja len-
gua espaiiola para pintar el ridicalo con
toda la decencia y delicadeza que pide
el gusto del dia: ¥ mas cuando todos los
extrangeros nos conceden fa wis comica
que decian los Iatinos. Irigrte , don Lean-
dro Moratin eonvidan, abriénrdonos el
camino, 4 reproducir nuestras glorias li-
terarias en esta parte: aquel con el Se-
forito mimado. y la Sefforita mal criada,
y este con el Cafe, of Viejo yla Nifia, y
otras; asi como Jovellanos nos dio un
modelo de comedia sentiméntal ¢ trage-
dia urbana en su Delincuente honvado.
Bespreciemos 4 los copleros que, desde
principios del siglo XVIII, nos. hacen
la befa y jnguete de la repablica litera-
ria; pues el que quiera hounor ha de ga-
parle: y el declamar sin enseflar con el
ejemplo, es una impudente charlata-
neria. .
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CAPITULO XVIL
Del melodrdma , pera y poema livico,

P. Qué es melodridma a Gpera?

R. Es la representacion teatral de ung ac-
cion puesta en musica con el fin de de—
litar al dmimo , 4 la imaginacion y al
oido : abraza dos partes, la primera
es’ refativa 4 la composicion poetica,
la segunda al cdntco. Esta composi—
cion deberia ajustarse 4 las reglas da~
dus sobre el drama; pero los escrito-’
res de opcras sacrifican la 1'egular1d3d
al cdntico v 4 las decoraciones wvistosas:
y en efecto, la musica y la decora-
cion unidas con la poesia, son las que
constituyen la épera, y la que le dan
un caracter que las dtstmgue de la
tragedia v comedia.

P. Cudl debe ser la accion de la dpera?
K. Puede ser vulgar 6 comun, como en
la comedia ; ¢ iustre y grande, como
en la tragedia: y de agui viene la dis-
tincion en éperas bufas y serias.

P. Qué es masica?
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R. Un lengnage universal que expresa to-
dos los sentimientos del corazon huma-
no por szdio de sonidos inteligibles &
todas las naciones , pero de una ma-
nera vaga; por lo cual necesity el ma-
sico pedir el auxilio del poeta, tanto
para arreglar y disponer el drama,
como para dirigirle y darle claridad,
cuando hay recelo de que lu lengua
musical envuelva alguna incertidum—
bre en el dnimo de los expectadores.

P. Como suele ser el desenlace en la
opera?

R Algunas veees es natural; pero como
su objeto es generalmente enagenar,
sorprender y arrebatar , sucle ser ma-
ravilloso. Para esto se vale de todas
Ias bellas artes rewnidas, concurrien-
do la arquitectura, pintura y maqui-
naria para recrear al mismo tiempo
la vista; por cuya razon hemos dicho
que las decoraciones ticnen una parte
principal en estas composiciones. Facicl,

P. En cudntas partes se puede dividir
el cantico?

R. Como que la mmsica representa las
pasiones en su naturalidad, y la pa-
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sion debe admitir reposos ¢ intervaw
los : debemos distinguir en el drama
misico los momentos tranquiles -y los
apasionados. Por consecuencia el com—
Ppositor debera buscar dos géneros de
declamacion esencialmente distintos y
propios: el uno para expresar la tran=-
quilidad que se llama recitado: el otro
puara expresar las acciones en toda su
vehemencia , variedad y desorden, que
se lama aria.

P. Qué es recuado?

R. Usa declamacion pausada, wstemda
y conducida por un bajo. El recitado es
el unico lenguage que conviene al did-
lozo; vy solo expresard las verdade—
ras inflexiones del discurso por iater-
valos algo mas distintos y sensibles
que la declammacion ordinaria. Y cier—
tamente cuando los personages refle-
xionan, deliberan y dialogan, no pue-
dQn menos dC rccft"u‘ \' Scl"jﬂ. COsa,
muy impropia que iﬂosomscn CATIER 1=
. do en coplas. Enciclop.

P. Qué es ariat

K. Una cantata en que se desenvuelve
uisg pasion O situacion interesante. En
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ella se hard ver toda la riqueza del
arte , reuniendo el encanto de la ar-
monkt al de la melodia, v el de las
voces al de los instrumentos. En [a cje-
cucion del aria deben ayudarse el can-
to y el gesto; por tanto para su des-
empeito debe rennir un hdbil cantor
las dotes de un buen actor. Cono ¢l
aria debe emplearse en los grandes
~cuadros, v en los momentos mas su-—
blimes de la poesia lirica, deben co-
locarse las arias con tino y juicto, y
alternar con el recitado o la simple
declamacion, para que no cansen y
fasridien. -

P. Qué se llama duo 6 dueto?

E. Una cspecie de aria cantada por dos
personas, ¢ agitudas de una misma pa-
sion & de pasiones contrarias,

P. Cudl debe ser el estilo del poema
lirico 2

R. Deberi ser enérgico, ficil, armo-
nios0 , gracioso , y que se preste 4 las
inverstones gue exigen el calor y des—
orden de las pasiones.

P. Qué ce llama poema baile?

R. E! baile es un poctna mudo que ree

O
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presenta las acciones humanas por el
gesto y la pantormma. Debe tener, co-
mo todo poema, un principio, enre-
do y desenlace, para que resulte ung
Ia accion, El paseo y gestos, v la dane
za son las dos partes componentes de
todo el poema baile; pues no se pue~
de danzar sin interrupcion, Y asi co-
mo en la dpera no se puede cantar
desde el principio hasta el fin, por ser
opuesto 4 la naturaleza ; asi en el poe-
ma baile no se puede danzar desde el
principto hasta el fin: e paseo y los
gestos denotan el momento tranquilo,
Y las danzas el apasionado, Por esta
razon los actores del poema baile no
danzardn sino en el momento de la
pasiou, como que este es efectivamen-
te en la naturaleza ¢l de los movimien.
tos violentos y rupidos. '

CAPITULO XVIIL
De la oda y sus especies.

P. Qué es oda?
R, Un cantico 6 himno que expresa los
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sentimientos apesionados y arrebatados
del corazon humano. El objeto de es—
tas composicioncs es todo lo que agita
al alma, v la eleva sobre si misma,
P. Cuil debe ser el estilo de la oda?
K. Debe ser el sublime, pero con cier-
to extravio, y sin guardar el mayor
orden en las ideas. Se laman extravios
en la poesia ¢l vacio que queda entre
dos ideas, y es uno de los mas bellos
adornos de estas composiciones: por
esta razon son tan frecuentes en las
oduas las digresiones, esto es , aquellas
salidas que la imaginacion del poeta ha-
ce en la oda, para buscar bellezas and-
logas 4 su asunto, y enriquecerle com
ellas.
P. Qué asuntos son propios de la oda?
R. La palabra oda rigurosamente signi-
fica cancion: y su materia fue y es g
religion, las alabanzas de los dioses y
de los hombres virtioses , lus votes y su-
plicas de lox hoinbres , exhormcmues pa-
va mover d la mrmd y huir del wicios
quejas y alabmszas, prturas y descrip—
ciones de la belieza, de las fuentes, de
los valles , de los montes, de fas ciudas

-
.
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‘des &e.: la eelebracion de los juegos
publices , convites, victorias, prodigios,
_y otra multitud de objetos que son
acomodados 4 la brevedad , concision
y sublimidad del canto. Horacio des-
cribe asi toda la materia de la oda,

Musa dedit fidibus Divos, puerosque Deorum.
Er pugilzinvictoremet equuim certmuine privum,
£r juvenum curas et libeva vina veferic.

P. Cémo dividian la oda los antiguos?
K. Eu tres partes: a saber, estrofa, an-
tistrofu y epodon. Se Hlamaba estrofa
aquella parte de la oda, que cantaba ol
coro caninando de oriente 4 ponicite al
rededor del ara de la deidad en cuyo
elogin se celebraba. Llamaban antistro—
fa la cancion que cantaba el coro vol-
viendo de peniente 4 oricnte. Y epodon
se Hamaba el cantico que el coro hacig
parado en frente y en medio del ara.
En el dia, v aun en lo antiguo, se
llama estrofa aquells union de dos,
tres 6 coatro versos distintos, ¢on—
cluidos los cuales se vuelve 4 alternar
con la misma clase de versos y por
¢l mismo orden: v. g supongamos
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una composicion en castellano eserits
ent octavas: cada octava se Hamard una
. estrofa, v en latin esta de 1z oda 19
de Hor., lib. primero,
- Inreger vite scelerisque puvus,
non eget mauri jaculis, nec arct,
nec venehatis gravida sagitis
fuice pharetra.
En la que van alternando las estro-
fas por este mismo Orden.
P, Cuidl es el cardcter propio de la oda?
R. La sublimidad de las imdgenes , los
- extravios v las djgreslones , que es lo
que se llama betlo desdrden. No hay
duda que en la oda el poeta se siente
enagenado y tan cmpapado en las
ideas de grandeza, que su imagina—
. cion hace excitar los sentinientos mas
vivos y fogosos sobre el objeto que le
impulsa, y le expresa en los térmi-
105 mMas ricos y pomposos: pero el
poeta asi infamado expone los senti-
mientos que mas le hieren, y en el
orden con que se presentan d su imi-
ginacion , sin expresar los intermedios:
cuyos extravios solo deben peritirse
‘en asuntos que exciten pasiones vivisi-
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mas, come que son el objeto de una
alma turbada (1).

P. A cuintas clases podemos reducir las
odas ¥

R. A cuatro especies principales: pri=
mera, a sagradas, en que se comprene
den los himnos, salmos v canticos,
que expresan los sentimientos de una
alma ocupada en Dies ¢ sus santos:
segunda, & hervicas, que son lus que
tieiterr por objeto celebrar los héroes
y hombres eminentes : tercera, 4 nmo—
rales y filosdficas , que tienen por ob-
jeto celebrar las virtudes, ciencias y
artes : cuarta, 4 anacrednticas , Hlama-
das asi del poeta Anacreonte, que tie-
nen por objeto piatar los cuadros mas
risuefios de la naturaleza, y los mo-
vimientos mas agradables del corazon.

P. Qué autores podemos leer como mo-
delos en este género?

R. Los salmos de David, el cintico de

(1) En los salmos se hallan freenentemente
digresiones y extravios: no se observan me=
nores en Horaclo; v Pindaro se aleja 4 las ve~

ces tanto de su objeto, uc parece gue se olvi-
da de ¢L
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Moises ... Canternus Domino; 1a oda
por la victoria de Lepanro de Herrera;
las de Fr. Luis de Leon 4 la Ascen-
sion.y & los santos ; y algunas de Me-
lendez , son singulares modelos de odas
sagradas. Las de Pindaro, la de Her-
rera 4 don Juan de Austria, y la de
Quintana al inventor de la imprenta
lo son de odas herdicas. La primera
de Fr. Luis de Leon, la de Rojas 4 las
ruinas de Jtalia v sus silvas, son ex-
celentes modelos de la oda moral y fi-
Yosofica. Las letrillas graciosas y ama-
torias , como.las del principe Esquila-
the, de Figueroa, de Lope, de Me-
lendez » ¥ la esposa aldcana de Igle-
sias, son modelos excelentes de las
anacrednticas y herdticas. Horacio cul-
tivo todos los géneros de oda con ex-
traordinario acierto, y podemos ase~-
gurar que es el mejor poeta lirico que
se conoce hasta el presente, y el mas
digno de ser imitado en todos gé-
Beros.

P. En qué clase de versos se sucle es—
cribir la oda?

iP. Bs grande la variedad de versos en
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que se escribe la oda latina; y la come
binacion gue con estos se hace en a=
quel idioma , forma las clausulas , es-
tancias u estrofas de las odas, y las
varias especies de estas. Todo esto se
puede observar cn el citado Horacio,
Ea castellano las estrofas no guardan
unz completa igualdad de silabas, ni
el mismo orden de versos, y general-
mente se eseriben en versos de once
y siete silabas, mezcladus al arbitrio
del poeta y sin la precision de hacer
consonantes todos los versos,

P. Se da algun otro nambre 4 las odas?

R. Suelen tomar tambien el nombre ya
del namero de versos de que constan
en cada ostrofa; va por la diversidad
de aquellos: tambien por sus primeros
autores O inventores; y ya en {ln por
los pies que dominan en los versos.
Por el namero de versos se llama mo-
ndstrofos la oda e que ro hay mas
que una clase de versps, como la pri-
mera de Horacio, que empieza: Mg-
cenas atavis &e. Distrofos se llama la
oda en que dos versos distinfos cons—
tituyen una estrofa, y va aiternando
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cada una de las estrofas de dos en dos
versos. Se llama tristrofos cuando 4 ca-
da tres versos se repite el misino or-
den; y terrdstrofos, cuando pasados
cuatre versos que componen b estro-
fa, empieza otra igual.

Por la diversidad de versos se {lama
la oda mondcolos, cuando no consta muas
que de un género de verso: dicolos,
cuando cada cstrofa consta de-dos géne-
ros de versos: tricolos, cuando cada es~
trofa consta de tres géneros de versos:
tetrdcolos , si constare de cuatro géncros
de versos.

Por los autores ¢ inventores de los
versos suclen estos tomar sus nombres,
llamandose alcdicos de Alcco, anaerecn—
ticos de Anacreonte , pinddricos de Pin—
daro, asclepiddeos por Asclepiades &e.: v
por los pies que domina en ellos, se sue-
len lamar ygmbicos, porque reina en
ellos el pie vambo, dactilicos porque do-
mina en cllos el pie dactilo &e.

Tambien toman las odas otros nom-
bres de la materia de que tratan, resul=
tando de esto cierta variedad de poemas
menores ;3 pero todos se reducen & la



{(218)

poesta liviea , y cuyas definiciones dare=
mos brevemente.

 Epitalamiv, voz griega, es un poe—
ma en celebridad de alguna boda. Ge-~
netliago, que quiere decir nacimiento, es
un poema en que se celebra el pacimicn~
to de algun sugeto. Epicedio, que quiere
decir cuidado por los fi‘rftmto: 5 €5 UL} C21e
to funcbre por la muerte de alguno: los
romanos le llamaron Nenias. Epinicio es
un poenm em que se canta alguna insig—
ne victoria. Eucaristico es aquel poema
en que damos las gracias por algun be-
neficio recibido. Propéntice es un poema,
cuyo objeto es la ausencia ¢ viage que
emprende algur sugeto. Sorérico es um
poema por la salud recobrada, ¢ por
haber salido bien de un grave peligro.
Protréptico, que vale exhortacion , es un
pocma en’ que se intenta encender los
dnimos para alguna drdua empresa: v. g.
la de una batalla. Parenctico, que sig-
uifica amonestacion, es un poerma cu que
se dan mdximas de sabiduria, Todos es-
tos poernas pertenecen al género lirico,
y de su variedad resultan las diversas
especies de odas : lo que puede obser—
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varse en Horacio, cuyas odas podian ti-
tularse respectivamente con los nombres
de estos poemas menores, que acabamos
de referir. Pero aunque Horacio debe
tenerse siempre entre manos, nerecen
leerse muchos modernos latinos, como
Trizonio , Biderman, y delicie poetarum
Danérum , v otros varios: cuidando ade-
mas de familiarizarnos mucho con Fr.
Luis de Leon, Herrera y demas autores
castetlanos que hemos citado en este ca-

pitulo,



APENDICE

DE LOS VERSOS CASTELLANOS.

DEL VERSO.

Aunquc hemos dicho que el verso no
constituye fa esencia de la poesia, forma sin
cmbargo el colorido de clla: y su cadencia y
armonia cmbellecen, y como que animan la
naturzleza. Por tanio direnros lo mas digno
de saberse sobre esie punto.

Verso es un clerto ufmero de pies 6 sila-
bas dispuestas con cadencia y avmonic.

No nos detenemos 4 habiar de los varios
verses latnos, porque en la gramitica latina
se dd una noticia suficiente de ellos 5 y con Iz
lectura de los pocias clisicos podra formarse
ciz la versificacion de esta lengua ¢ jovew que
inga dispesicion para ello: trataremos pucs
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golamente de los varios metros castellanos.

Los versos caswellancs no se mniden por
pies como Ios latinos , sino por silabas: v en
estas se ban de considerar dos cosas @ una el
mimero de sidabas de que debe constar el ver-
s0, ¥ la otra ¢s la disposicion de sus acentes,
Cuando se dice acenio, debe emtenderse el
agude , ¢l Gnico que tene wse en la lengua
casiellana , y se poue sobre la silaba en que
cargire la pronuaciacion: las silabas en cas-
tellano, igualmente que en las demas leigmas,
6 son largas O breves: es larga la silaba, sien
gu pronunciacion se emplea un tempo; y
breve, cuando no se tarda mas que medio
g,

La cadencia ¢ rima del verso castellano
pucde ser de ires maneras ; porque wios aca-
ban en corsonante , ULLUS Gk GSORENTE, ¥ OLIOS
quedan sueltos, Se Naman verses consenantes
los que terminan en las mismas lerras desde
aquella en que carga el acento: como amdres,
doidves , logres , temdres: v. g,

De mil furgos por medio atravesando,
El tevror y lo mucrte va sembrando.

Se llama asonante ol verso cuardo termi-
na ¢ las mismas silabas solamente desde aque-
Bz en que carga el acento : ¢omo Febo , arre-
2o , debs , mucve.

Otros versos quedan sueltos 5 csio os, gue
st rima vonsiste en constar de las silabas ne-
cesayias , y lener bien wvolocados sus zeentos.

Todo verse gque tenga ¢l acento agude en
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la pemiltima silaba , teadrd una silaba mas (1);
y todo el que termine en silaba aguda ten-
dra una silaba menos.

Los diptongos se coutardn generalmente
por una sola siiaba , excepro si en fin de ver-
s0 cavgare ¢l acento sobre la primera vocal,
en cuyo caso s¢ comard ¢l diptongo per dos
silabas : tales son estos : da, ahi, Rhdi, voi,
séas , menéa , avvée, pesée, vio , pio, en~
via &ec. Fuera de este caso, cuando el acento
esta sobre la primera vocal del diptungo , este
se cuenta por una sola silaba.

Pero cuando ¢l acento cargare sobre la
segunda vocal del diptongo, hay que hacer
las siguienies reflexiones.

1. Sc acostumbra i dividir el diptongo y
considerarle como dos silabas; cuando la pris
mera vocal es 4 & e: como cn saéra, ahéra,
distratdo: bedto , beodu , lednes.

2. Cuando la primera de las dos vocales
es a, cs uso general el dividirlas: como oida,
poéta , badto.

3. Cuando la primera de las dos silabas
esi, ¢l uso general es no dividirlas : asi se
practica cn las voces didses , ciglo, wnfégo,

{1} Este verso se lama esdrdjulo, porque
termina cu voz esdrijula : y se llama agudo el
que termina en vocal aguda. Advierto que la
voz esdrujula se cuenta por sus tres silabas en
medio del verso, y por una solamente la vos
aguda,
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guiéto , canciones , gloridso , validnte &c.
4. Sila primera de las dos vocales ¢s u,
s¢ vontardn por una sola sflaba despues de
g 0 g: como en gueyra , guirnalds , lengua,
gue , quedo, guito : tawmbien s¢ cuenta por una
silaba ¢l dipiongo formado con fa u por pri-
mera vocal, cpando en sus palabras primiti-
vas 0 derivadas se reduzcan 4 upa las dos
vocales : por ¢jemplo, valded por una silaba
sola el diprongo en ruéda, truéco, suclie,
Juénte , nufvo , cudrmo, porque se reducen a
pna vocal sola en rodar , tracar, soltar, fon-
tapero , novedad , cornudo,

Adviértase ademas que en el verso cnando
una palabra acaba en vocal, y la siguicate
empieza tambien con ella , las dos hacen uana
silaba por la sinalefu: v. g. este verso:

Aflojs un poco ok dolor fiera! afloja;
que es de once silabas, y se contaran asi:

A-flojo un-pa-co oh -do-lor fie-ro a-flo-ju.

Sc cometen ademas las figuras sincrests y
digresis: cjemplo de didresis :

Un quidan caporal italiane : en cuyo gjem-
plo fa  forma uua silaba, y la g owa en jza-
d1ano,

De los wersos usuales en castellang,

En castellano hay versos de cuatro, cinco,
seis, siere, ocho, nucve, diex y once silabas @ de
estos los cuatro primeros suclen llamarse que-
brados , cuando se unen con los olros de mas
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silabas : pero en las arizs y demas canta-
tas tlenen un uso muy gracioso. Como la ar-
monia del verso depende del nimero de las si-
labasy de la coloeacion de los acentos , nota-
remos estas s circunstancias en cadg glase
de metres. :

1. El verso de cuatro silabas sera mag ar-
monivso si taviere el acento sobre la primera
¥ deveera: v, g

O Pastiores,
Son sabidcs
Mis dolores,
Mis quejidos.
2. Los versos de cinco silabas deben tener
) acentu cn fa Pri.’ncm Y Cudvto: v. g
Birbaro fidra,
Deja la aljion;
Nino flechéro,
Dépala, aciba.

3. Los de scis silabas pueden tener ¢l a-
cento ein fa privera, tercera ¥ quintu: couwo
Claros fréscos rics,

Dures hicles trios,
Y rambien en la segunda v quinta: como
5S¢ muéve Ja ndve,
Mas léve que un dvey
Con rémos , coa véla,
La vemos que vudla,

De Jox dos modos ¢s muy sonoro,

4. Los de sicie cilabas pueden tener el
acento cit la primera & segunda silaba, cuar-
tu y sexta: V. g
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Aves que andiis volindo,
Viéntos que estiis sopliado,
Rios que viis corriéndo,

' Flores que esidis creciéndo;
AX_ 3 Qué 6s importdra agora, %
: Decid, la blinca aurora? :

5 O con hices que envia,

Qué remedidra cl dia,

Si en ésta auséncia fiéra,

Mi Lidia ne safiéra? Pillegas.

5. Los versos de ocho silabas, llamados
de arte menor, suelen tener el acento ya en la
primers, ya en la segunds silaba , quinta y
séptimg : tambien son' armoniosos y propios
para uoa musica ruidosa estos versos , cuan-
do tienen el acento en la tercera, guinta y
séptima silaba: v, g

Ni al terror de horrénda goérra,
Ni al pavér de herida ¢ muéree
Ceder? ni en mir ni en tiérra
Bl valdr de una dlma fuérre.

6. Los de nueve silabas pueden tencrel
acento en la segunda & tercera , quinta 'y oc-
tava: v. g

Saliéndo del puérto la nive,
Exii¢nde las dlas de téla,
Y vuéla ligéra cual dve.

7. Los de diez silabas pueden tener el a-
cento sobre la primera, cuarta, sexta y no-
wena: V. o

Barbaro fiéro, déja la aljaba,
Nido flechero, déjala , acdba.
P
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Son no meanos armoniocsos teniendo el acen.

to subre la tevcera , sexta y novena: v. g,
El soldado valiente , aguerrido,
No se astisia de ianzas ¢ espadas,
Arreméte por todo atrevido.

8. Los versus de once silabas,, lamados en-
decasilabos, han de tener acento precisamente
sabre ta décima v primera O segunda: v g

Li funesta ambicion 4 los mortdles
Su¢le precipiar ¢n muchos males,

Pero seran mas graves y magestuoscs st
tuvieres el acenio sobre la scgunda , cuartd,.
sexta , 0c5A0a Y décing: V. g

Temor eu eswe pécho no reside.

Adguicre tambien mucho brio y hermosu-
ra esw verso cuando quiebra en la quinta si-
la}ba, y cuando se comete sinalefu cu la 3¢ -
g v. g

"T'odo el Tirreno mar y Apulio senpen.

Esios son los verses de que usa hoy [z
Jengua casteilana : pero para los que lean
nUCstros poctas antiguos , advertimos gue ¢s-
tos escribieron tambienen versos de doce si-
labus , llamados de arte mayer, y de cateree,
4 les que llanzban aiefandrinos. Mas para
que conuzcanos los acenios de que debsizcons-
tar, los dividiremes en dos miiades, Yy re-
sultard que los wersos de arte mmyor egui-
valirdn a dos versos de seis sfabas, y cada
verso alejundrino a dos versos de sicfe: sea -
de ¢jemplo el siguicnte de doce siiabas:

Al mui prépoténte-don Juia i segiindo.
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Esta clase de versos puede verse en nues-
tros provenzales , ¥ en las trescientas de Juon
de Mena.

En todo género de versos se culdard mu-
cho de la fluidez ; porque todo versoginuy
pesado ofende la delicadeza del oido. La flui-
ez se conseguird evitando la inucha coucur-
reicia de ginalefas : el frecuente uso de mo-
nasilobos, v el que las palabras wengan muchas
consonantes dsperas y de dura pronunciacions
& no ser que sea necesaria esta aspereza para
denotar objetos trisies , desagradables v tusr-
tes, Como en la fluider de las palabras intiu-
ye mucho la colocacion de las vocales con a-
quellas consonantes mas suaves, dirgmos breve-
mente de las propiedades de cada leira en
cyanio al sonido. Laa es sonoray clara: la
ollenay grave: la i aguda y ténne: la u si-
il y languida : la ¢ ténue. Sou suaves uniaas
i cualquicravocal la s, f, v, %, 4, n: como
salve , ave , fuma, luna , exado @ Hepas la b,
d,m,p yi: como banda, cambio , pompa,
bomba: durasla c conla a, 0 yu:la g con
lagylad:laj, gyr: como®uce; gigante,
jouia , Bworror : la % y la ¢ con las vocales e,
i denotan up ruido sordo: cumo zuna , céfiro,
zumbido.

Dyl tejido de los versos en las compesiciones
Po.fiicax.
: -
» Hemos ya dicho que los versos castellancs

-
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acaban unos en consonaute , OIXOS en gsonants
¥ otros son sucltos; esto €5, que no necesitan
inas que observar of niunero de silabas: de es-
tas tres formas pueden hacerse los versos des-
de los de cuatro hasta los de once silabas, ¥ se-
gun el enjace qgue los poetas forman enire
ellos , reciben los nowbres de pareados , rer-
cetns , cuarizias O redondillas |, quintillas, oo~
taws ¥ décima: sobre cuyas forinas noarcmos
lo mas digno de saberse.

Versos parcados.  Sc llanan pareados aque-
Hos versos que de dos en des conciertan en
consomante: en esta forma se wsan solanenie
los de ocho silabas, Bamados de redondilla, y
los de once O endecasilabos.

Ejemplo de los de ocho silabas.
Si ameraza 6 uieve 6 hiclo,
La avecilla tiende el vuelo.
De once.
Bajaba de los montes el ganado.
A pacer en un verde ameiio prado,
Puede tambien parearse el verso de sicte
silabas con un endecasilabo bajo deos furnas
diterentes,

1. Despues de dos endecasilabos parcados
se coleca uno de sicte, y se parea con el si-
guicite de ouce: v. g

Todos los animales cada instante,

Se quejaron 4 Japiter touaiite,

1Je la wisma manera,

,.f,- Que si fuera un alcalde de wontera. Sam.
2.  Se puede parear un verse de siewe, y
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¢tro endecasilabo, y asi sucesivamente: y
tambien se hallan dos versos parcados de sie-
te-silabas en unas estancias 6 estrofas; y en
otras uno de siete parcado con owro endecasi-
labo, como se puede observar en varias > poe-
sias Imcas.
Ejemplo.
Nada le quita el suefio, -
Ni tuera de su gusto tene duefio,
Gero.
Del cantor de la Tracia di la gloria,
Cisae , rival canoro,
"Con tu plectro sonoro. Sob.

Tercetos.  Sc ilaman tercetos aquelles ver-
so0s que van formande unas pequefias estan-
cias detres en twres: ¢l verso que mas se usa
en cllos es el de redondilla , y el eadecasilabo.

Ejemplo de ocho silabas.
Harta de paja v vebada,
Una mula de alquiler,
Salia de la posada. Iriart,

De once.

Dime, ristico ¥ nuevo cabrerizo,

5Como en mi ausencia 4 Delio te alabaste,

De lo que tu zampofia nuaca hizo?

Los terectos se pueden aconsonantar de
varias maneras en las composiciones largas,
como Fa égloga v elegia que suelen escribirse
en esta clase de verscs: la mas usual es con-
certar el primer verso del primer terceto con
el tercero, v el segundo con ol primere del
segundo verso, y ast de los demas; dando fin
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4 la composicion con una cstancita de cuatro
versos, de los cuales el dltimo conceriara con
el segando : sea gjemplo esie tinal de una de
las elegias de Herrera.

Esia wiste ribera de afan lena,

" Que vio desparecer su blanca aurora,

Con mustio verso murmurando suenas

La subline y bellisimd Eliodora,

Roto el cansade y grave peso Irio,

Abrasada en la cterna luz que adora,

Es tutela del sacro Esperio ric.

De la cuarteta , quintitls y octava.

La cuarteta 6 redonditla consta de cuatro
versos de ocho silabas : de los cuales el pri-
mero coucierta con el curarto, y el segunda
con el tercero @ por ejenplo:

Dc repente en el verano,

Cubre al sol un deuso velo,

Se enegrece ¢l claro ciclo,
- Horroriza el viento inszno.

Puede tanbien coucertar el primero con
el wereero , v el segundo con et cuarto, aun-
que no ¢s lo mas usado,

~ Tambicen se hallan redondillas de versos
endecasilabos.

La quintilla consta de cinco versos de
ocho stlabas, conceriades el primera con el
tercero y quinto, y el segundo con el cuar-
to: v. g

Sin engaharme, me engafio,
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Y 4 mi grado y mi despecho,
- No sé por qué modo extraha,
' Dejo el fin de mi provecho,
' Por seguir ¢l de mi dafio.

Este es el miodo mas usual, aunque pue-
den concertarse cslos vorsos de oiFas ma-
neras,

La octava de arte menor son dos cuarie-
tas juntas en versos de ocho sila g.

Un casado se acosid,

Y con paterual cariflo,

A®su fado puso el nifio;

Pero sucio amanecio,

Entonces torciendo et gesto,

Mirdse uno y otro lado,

Y exclamo desconsolado:

Ahi amor ; como me has puesto! Tgles,

De [g octave veul

La octava real, lamada ademas octava
rima, consta de ocho versus cndecasilabos,
} herdicos & magestuosas @ de los cuales con-

ertan cl primero con el tercero y quinio, v
el segundo con el cuarto y sexto, y los dos
iliimos entre si : ejemplo.

Llegado ¢l punto ya del rempimiento,

ue los precisos hados sefizlaron

Con una furia igual y movimiento,

Las potentes armadas se juntaren:

Dounde por todas partes 2 un momento,

Los cargados cafiones dispararon



(232
Con un terrible esugpito, de modo
Que parecia temblar el mundo todo. Ercilla,
La octava reai es propia de composicio-
nes magestuosas , y de consigniente del poe-
ma épico,
De la décima y soneto.

La décima consta de diez versos de ocho
silabas certados el primero con el cuarte™
¥ quiut segundo con el tercero, ¢l sexto
con el séptimo y décimo, y el octavo con el
noveno. Estard bien hecha la déeinfa si hace
sentido en el cuarto verso, ¥ cantiene al fin
alguna sentencia. Sea ejenplo la siguiente fi-
bula de Samaniego. %

Por carar una colme
Cierto goloso ladron,
Del venenoso agoijon,
Tuvo que safrir la pena. 5

La miel, dice, estd mmuy buenas

Es un bocado exquisito:

Por el aguijon malditg,

No volveré¢ al cohnenar.

Lo que ticne of encontrar

La pena tras ¢l delttoh

El soneto es una de las mas dificiles com-
pusiciones de la poesia espafiola : es un pen-
samiento solo contenido en catorce versos:
debe ser grave y magestuoso, y acabar con
una sentencia moral, oportuna y afectuosa.
De estos catorce versos los ocho primeros se
Uaman pies, y los seis dltinous vuelta: todos
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endecasilabos: los ocho primeros concuerdan
asi geaeralimente: el primero con el caario,
quinto y octavo; y el segundo con el tercero,
sexin y séptimo: y los de vuelta concicrian
el primero con &l tercero y quinto, v el segun-
do cun el cuarto y sexto, 6 bieu son dos ter-
cetos. ‘

A la entrada de un valle en un desierto,

Do nadie atravesaba, ni se via

Vi que con extrafieza un can ha

Exiremos de dolor con desconcierto :

Agora suelta ¢l llanto al cielo abiertos

Ora va rastreando por la via :

Camina , vuelve , pira, y todavia

Quedaba desmavado como mucrto.

Y fue que sc apartd de su presencia

Su amo, y no le ballaba ; y esto sicnte;

Mirad hasta do llega el mal de ausencia.

Moviome & compasion ver gu accidente;

Dijele lagtimado : ten paciencia,

Que yo alcanzorazon, y estoy ausente. Gare,

De las seguidilla?,

La seguidilla 6 bolero es una caneioncita
propiamente espafiola : consta de cudfo ver-
505, de los cuales el primero y terc n de
sicte silabas y sneltos, y el segundo y Cuarto
de cinco, terminados esios dos en asonan-
te: se junta ademas un estrivillo que consta
de tres versus: el primero y tercero de cin-
co silabas , terminado en asoname, y el se- -
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gundo de siete y suclio: ejemplo ¢

No fies cu promesas
iel Liios Cupiso,
Que por bien que te quiera,

< Ks ciego y nifio.
Y un nifio ciego
Qué ha de ser, si promete,
Siuo embusiero ? -

Hergilk pucsio todas las composiciones cor
tas de oesia castellana , v uotado las es-
tancitas y estancias que resuban del tepido de
los versos en tercetos, cuarletos e, y con
estas se funnan las composiciones largas, co-
mo égiogas, elegias, odas, poemas ¢picos &e.

Cuando una composicion larga no es for-
mada con versos sueltos , se compone preciss-
mente de estancias, y estas de estancitas. La
estancira puede ser de dos versos pareados,
de un tereeto , cuarieto ¢ quiniclo; y la es-
tancia prede constar de ciuco, scis, sicte,
ocho y hasta veinte versos segun el uso de
los buenos poetas. De aqui ¢s que se Hama es-
tancia aquelia parte de una cancicu que cong-
ta de cierto mimerv de versos, concluidos los
cuales ewpieda otra de Iguales verscs ; puede
componerse de dus , res O 1nas csiancias, o
habicmnada determinado sobre esto, ni
menes woure ¢l orden, variedad y correspon-
dencia de los metres @ deberd empero cuidar-
se de que esias estauclias vayan correspon-
dididosz en la consonanvia, y que la esan-
cia haga scaiido perfecio si puede ser, no
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permitiéndose que se cxtienda este 4 mas de
otra. estancia,

Adveriencia.  He extractado de los meio-
res autores lo mas digno de saberse para pi-
car el gusto & los jovences, y ponerlos en es-
tado de juzgar con acierto de las obras de e-
locucncia y poesia, 0o menos que para que
puedan probar sus fuerzas en la composicion;
advirtiéndoles que deben seguir su geufo pa-
ra aqucl género de obras que les se®'mas na-
turdl: y que ora sea pard componer, ora para
juzgar en los que no tengan geaiv creador,
de pada servirdn estas lecciones; st no se
aplican los jovenes 4 la lectura de los auto-
res clisicog de las lenguas latina y castellana,
¥ de cualquicra otra que conozeam

Fin dela obra y del apéndice,
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