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NOTA PREFACIO

No se ignora en qué medida los paises de cultura acendra-
da o en trance de bonificar esa cultura se esfuerzan por man-
tenerse atentos a la ininterrumpida vigencia de sus clasicos,
de sus escritores relevantes y arquetipicos en reconocida
medida. En nuestro medio debe pues agradecerse ¢l empefio
de los estudiosos que desde temprano han ‘‘situado” segin
corresponde a nada triviales autores argentinos en el encua-
dre todavia no muy amplio de la historia literaria rioplaten-
se. Conviene congratularse y no estorbar en lo sucesivo el
reconocimiento de otras figuras eméritas. Importa decir, sin
embargo, que no basta editar y reeditar sus obras; leerlas y
releerlas, analizarlas y comentarlas. De tanto en tanto, urge
cribar las referencias estereotipadas y, sin contender en de-
sapoderados revisionismos, se vuelve licito verificar ciertos
juicios sumarios y desaprensivamente aceptados como defi-
nitivos. El riesgo de dejarse caer en la rutina alcanza ya a los
centros universitarios, y cunde, achaque contagioso, entre
los lectores desprotegidos e inermes. La pertinaz non curanza
—valga el italianismo—, el pigro retraimiento informativo y
reflexivo persiste hoy con apenas excepciones frente a dos
carencias notorias: la falta, a ratos poco advertida, de una
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nocidbn inequivoca del todavia no bien delimitado concepto
de qué deba entenderse por “poesia gauchesca”, y la faltaen
el especifico registro de lo idiomatico, y en lo que atafie a
Estanislao del Campo escritor, de un distingo preciso de la
doble modalidad elocutiva del poeta de nuestro Fausto.
En esto, por lo demas -~y cual el propio Jos¢ Hernindez,
entre nosotros paradigma preeminente del hablar campero--
en su quehacer expresivo del Campo actué como en compar-
timentos estancos: el de los escritos gauchescos y el de los
escritos no gauchescos, aqui prohijados, a veces simultanea,
a veces sucesivamente, por la pluma de un solo autor.

Conviene partir de tal distingo para salvar el yerro. Con
ello, de anadidura, la presente reedicidbn de la obra mejor
lograda de del Campo deja de configurar una contribucion
sobrepuesta, si se piensa que las ediciones de Fausto no faltan,
y que las hay estimables. Porque esto eslo cierto. A poco que
no se muestre baldia de alguna novedad o que nos acerque,
cuando menos, a un mejor despejado punto de mira, toda
edicion de una obra ejemplar, cldsica, invalida el dictamen
de innecesaria.

Dentro del aludido encuadre de las letras nacionales, las
nociones concordadas en estos pliegos insisten en referirse,
con pormenorizado cotejo, a un par de textos inscriptos
en ambitos estéticos distintos pero unos y otros coinciden-
temente ricos en connotaciones lingiiistico-literarias escla-
recedoras. Son ellos: la Carta de Anastasio el Pollo sobre el
beneficio de la sefiora La Grua, escrita y publicada por Es-
tanislao del Campo bajo ese seudénimo, y el Fausto de es-
te autor también llevado a los lectores tras el acriollado ape-
lativo del poeta.

Antes de proponer por extenso el texto de del Campo
para el demostrativo cotejo, nos complacemos en antepo-
ner, y en comentar y difundir, el muy ilustrativo testimo-
nio periodistico retraido durante casi un siglo en la himeda
penumbra de nuestras hemerotecas: la antes no sefialada
ni estudiada “‘prefiguracidn” de este tema luego tan noto-
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rio, gustado, festejado, escolarizado y popularizado: el de una
opera de misico europeo, vista y ofda por un ristico imagi-
nativo y diserto, y contada, y comentada a su manera, por
Anastasio el Pollo, el narrador de marras, a un su “paisano”
y aparcero, el bien mandado don Laguna.

Para colateral informacién previa, acaso cuadra —creemos—
la breve noticia personal que sigue.

Mi relacién con don Ramoén Menéndez Pidal hubo de cum-
plirse, en un principio, con el carteo iniciado por el poligrafo
en respuesta a la recepciéon de un leve folleto mio! y al tras-
lado paleogrifico, por mi cumplido y anotado, de pasajes
de tres codices biblicos de la época alfonsina, los manuscri-
tos escurialenses 14-6, 1-j-3, hebraizante, y el 14-8, todos de
vivo interés para el estudio de la lengua castellana en sus co-
mienzos’.

Don Ramoén era entonces, a distancia, el director honora-
rio del Instituto de Filologia de la Facultad de Filosofia y
Letras de la Universidad de Buenos Aires, fundado por Amé-
rico Castro en 1923. Hacia 1928, con el mismo Américo
Castro, Arturo Farinelli, Ernest Martinenche, Karl Vossler
y otros especialistas, el autor de los Origenes del espariol

b Angel J. Battistessa, La biblioteca de un jurisconsulto toledano
del siglo XV. Datos para la historia de la cultura espafiola medieval,
publicados a pedido de Manuel Machado y de Agustin Millares Carlo
en la Revista de la Biblioteca, Archivo y Museo, Madrid, 1925. Reedi-
cidon: Institute de Filologia, Cuadernos, t. I, n° 3, Facultad de Filoso-
fia y Letras, Universidad de Buenos Aires, 1925.

2 Biblia Medieval Romanceada. 1 Pentateuco. Edicidon de Américo
Castro, Agustin Millares Carlo y Angel ). Battistessa. Buenos Aires, ed.
Jacobo Peuser, 1927. (Cf. Crestomatia del espafiol medieval, por Ra-
mén Menéndez Pidal con la colaboracidn del Centro de Estudios His-
toricos. Universidad de Madrid, Facultad de Filosofia y Letras, t.I,
Madrid, 1965, pp. 268-276).
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y de La Esparia del Cid puso empefio generoso en propiciar
lo que no tardé en constituir mi viaje de estudio mas hol-
gadamente formativo: 1928, 1929, 1930. El Rector de la
Universidad era entonces Ricardo Rojas, y pronto pude
embarcarme. En calidad de primer becario de la Universidad
para frecuentar este linaje de estudios, me fue dado adelan-
tar en las vocacionales disciplinas humanisticas cursadas ya
en nuestro medio. En Espafia, y en sucesivas y proporciona-
das estadas en Italia, Francia, Suiza, Inglaterra y Alemania,
pude persistir en coincidentes sondeos en materia de geogra-
fia linglistica y de literatura comparada. Entonces, o poco
después, las disciplinas auxiliares —la fonética, la paleogra-
fia y la diplomatica— fueron arbitrios que no quedaron sos-
layados en las ensefianzas sucesivamente articuladas de Amé-
rico Castro, Agustin Millares Carlo y Manuel de Montoliu.

Desde ¢} antedicho 1923, gracias al férvido y en un todo
abarcador magisterio de Castro, los anticipos de las discipli-
nas mencionadas me orientaron sin fatiga. Afios adelante, en
Madrid, en el Centro de Estudios Historicos, al cabo de un
lustro retomé la ensefianza del estimulante maestro; casi
enseguida, en las pausas de la tarea poco tardé en acercarme
al propio Menéndez Pidal. El persuasivo consejo de don Ra-
mbn me alcanzé en adecuado momento, con estas O pareci-
das palabras: ‘““Segin sus preferencias y en lo posible prosi-
ga usted de acuerdo con los estudios que pueden favorecer-
le y darle apoyo. Persista, como hasta ghora, en los temas
que conoce O que se anime a seguir conociendo: los anti-
guos, los medievales, los modernos. . . en el ambito de la histo-
ria todo es interdependiente. En lo hacedero atienda a lo na-
cional y a lo de fuera. El mundo es ancho, y advierto que a
usted le recrea y le apasiona’.

En una de mis visitas ulteriores, la de 1963, que por dicha
no fue la Gltima, sorprendi al mismo don Ramén en sus me-
todicamente atareados noventa y cuatro afos, el recio y
enhiesto hito cronoldgico que €1 ultrapasd en un lustro hasta
casi frisar no menos que con el propio centenario. El coloquio
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—didlogo en la cefiida acepcidon del vocablo— encontré sitio
recoleto primero en la biblioteca, y luego, una y otra tarde,
en el ajardinado solar de Chamartin de la Rosa. Fue aquella
“ . una gratisima conversacién hispano-argentina”. Asi,
“muy afectuosamente”; la rubricé el duefio de casa en la
hoja de guarda de uno de sus libros entonces recién apareci-
do’. En los intersticios del dizdlogo Menéndez Pidal encon-
trd sesgada ocasidn para sugerirme —labor tentadora aunque
paralela al absorbente cuanto encarifiado quehacer didictico
de cada dia— esta tarea incoactiva e integradora, siquiera en
lo posible: la de sumar poco a poco —la de “aunar”, distinguid
é1- una porcion de lo antes publicado o de lo ya habilitado
para ser impreso. Algunas de mis observaciones, en particular
las referidas a la “poesia gauchesca”, me fueron sefialadas
con este toque de estimulo: el de instarme a foliar en un li-
bro, o en mdas de un libro, coordenadas porciones de lo que
ain venga a quedar inédito, agotado o disperso en paginas
editorialmente retraidas: todo esto, claro, a reserva de alguna
poda, si conviene, y con algin ensanche cuando cuadra.

Hoc erat in votis. . . Sin mencionar otros trabajos de indole
varia aprontados ahora para la imprenta —la “prefiguracién”
del poema de del Campo y el Fausto propiamente dicho— con
los buenos oficios de la Academia Argentina de Letras en el
presente volumen se articulan, se reajustan, o se aligeran y se
adicionan, las paginas interdependientes, ilustrativas y criti-
cas, antes separadas, no inconexas.

A J.B.

® Ramén Menéndez Pidal, E! padre Las Casas, Madrid, Espasa-
Calpe S.A., 1963,
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GENESIS PERIODISTICA DEL
"FAUSTO" CRIOLLO*

La poesia ganchesca antes y después de
Estanislao del Campo

Algunas noticias y observaciones incluidas en los siguien-
tes parrafos han encontrado eco sostenido en los escritos
de conocedores de nuestras letras'. Ocurre sin embargo que
mas que del texto original esas noticias y observaciones pro-

* La transcripcidn, la anotacidn y el comentario del aludido anti-
cipo hacen una vez maés oportunas las referencias documentales y las
observaciones criticas reiteradas en estos apartados previos.

! Manuel Mujica Lainez, Vida de Anastasio el Pollo (Estanislao del
Campo), Buenos Aires, Emecé, 1948; Estanislao del Campo, Fausto,
ilustraciones de Eleodoro E. Marenco, Buenos Aires, Peuser, 1951 las
observaciones contenidas en la “‘Presentacion” por Emilio Ravignani;
Rafael Alberto Arrieta, ‘‘Estanislao del Campo” en Historia de {a Li-
teratura Argentina, t. 11I, pp. 91-118, Buenos Aires, Peuser, 1959;
Jorge Max Rohde, Humanidad y humanidades, Academia Argentina
de Letras, 1969, p. 151; ¥ Augusto Radl Cortazar, Poesia gauchesca
argenting, Buenos Aires, Guadalupe, 1969. (Aparte puntuales referen-
cias, reproduce por extenso, anotado, ¢l texto de la “Carta’ que al-
canzamos a exhumar en 1941. segiin se recuerda en la p. 57 del mencio-
nado volumen). No faltan otras menciones, algunas de primera nlano,
otras indirectas. Su némina consta en varios lugares,
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ceden de una disertacidbn que nos tocd desarrollar el 10 de
octubre de 1941, en la sesion de clausura del ciclo del Instituto
Popular de Conferencias. Aparte los comentarios de los perié-
dicos, en La Prensa y en los Anales del Instituto se recogieron,
o en todo caso se parafrasearon, delimitados pasajes de la ex-
posicién antedicha®.

Parece pues atendible imprimir por entero y tal vez reimpri-
mir llegado el caso el estudio que oralmente expusimos en
aquel entonces bajo el titulo de “Génesis periodistica del
Fausto de Estanislac del Campo. Una desconocida prefigura-
cidbn de ese poema gauchesco”. Con los necesarios apoyos
documentales, las observaciones que siguen se asoman al
modo de elaboracién de uno de los viejos poemas argentinos
todavia frecuentados con gusto. Ello aparte, este estudio
viene a contribuir, creemos, al atn inconcluso esclarecimiento
de lo que en términos estrictos debe entenderse por ‘‘poesia
gauchesca”.

La poesia gauchesca

En cada circunstancia parece recaudo deseable verificar
el alcance de la expresion entrecomillada®. Sobre el uso
corriente, aunque éste sea el que prevalga, el mediano rigor
critico pide se distinga lo que fue el decir de los payadores
y cantores populares, de lo que mas tarde, con apoyo en

® Anales del Instituto Popular de Conferencias. Vigesimoséptimo
ciclo, t. XX VII, 1941, 309-321, Buenos Aires, 1942.

% vyéase Esteban Echeverria, La Cautiva, Ei Matadero. YFijacidn
de los textos, prologo, notas y apéndice documental e iconografico
de Ange! J. Battistessa, ilustraciones de Eleodoro E. Marenco, Bue.
nos Aires, Peuser, 1958; Angel }. Battistessa, “José Hernandez”, en
Historia de la Literatura Argentina, Buenos Aires, Peuser, 1959, t.
I, pp. 119-259. Correlativamente puede verse, ademas, Martin Fie-
rro, edicibn critica de Angel ® Battistessa, ilustraciones de Alberto
Giiiraldes, Buenos Aires, Peuser, 1958.
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ese decir, alcanz6 a constituirse en lengua segunda de quienes
en la historia de nuestra literatura reciben la designacién de
“‘escritores gauchescos’”. La de los gauchos propiamente tales
fue una poesia oral, recitada y cantada. Como no alcanzd
a ser retenida por la escritura, su caudal, grande o pequeiio,
tuvo que derivar hasta desaparecer casi del todo en el curso
del tiempo; lo mds que puede admitirse, y comprobar sblo
de vaga manera, es que los temas, no menos que las formas
verbales y los modulos métricos de aquella poesia inicial
hubieron de pasar, desde la tradicidn oral cada vez mas débil,
a las obras —ya escritas, ¢ impresas— de los poetas tardios.
Sin que sus autores hayan sido obligatoriamente gauchos,
solo por extension de significado esa es la poesia que se ha
dado en Hamar ‘“‘gauchesca”, no sin grave posibilidad de
equivocos en lo que atafie a la carga de su popularismo. Aun
a trueque de contradecir lo repetido por determinados criti-
cos, ayer monitores y ahora perezosamente seguidos en la
materia, importa convalidar este aserto: ese Ultimo arbitrio
poético, el de la poesia gauchesca escrita —la de Hidalgo,
Ascasubi, del Campo, Hernindez, etc., bien vistas las cosas,
y aunque asi lo designemos, no es sino una reelaboracion
literaria, a veces valiosa, pero mas aparentemente popular
y espontanea que en verdad popular y espontanea en la des-
nuda acepcién de estos vocablos®.

En la elaboracién de esa segunda forma de la poesia gau-
chesca entran, si, en mayor o menor medida, elementos de
la poesia tradicional, pero se ingiere también, por lo comin
de perceptible manera, los aportes adventicios: los que en
esa pauta de lo campero no tardd en inscribir el poeta culto
y ciudadano. Apurando las cosas, este altimo es el unico tipo

4 Con especial referencia al poema de Hernandez, ya Menéndez
Pelayo juzgaba oportuno atemperar el juicio asentado por Unamuno
en la Revista Espafiola, Madrid, 1894, pp. 5-22: “. . .quizé el poema
no sea tan genuinamente popular como €l supone, aunque sea sin
duda de lo mas popular que hoy pueda hacerse’. Historia de la poe-
stq hispano-americana, Madrid, C.S.1.C., 1948, 1, p. 400.
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de poesia gauchesca que conocemos®. En el orden de tal co-
nocimiento nosotros no podiamos constituir una excepcion
peregrina. Ha ocurrido aqui lo que acontece en otras partes
con toda literatura de raiz o de entonacién popular, cuando
coinciden en ella, y se le asimilan, los elementos propios de
la poesia culta; cuando, ya mds alld de la primera etapa de
los cantores anénimos, los que luego asumen la voz de estos
son individuos no desprovistos de cultura, ni ajenos, casi
siempre, a las frecuentaciones urbanas. Temdticas o verba-
les, las apuntadas interferencias se manifiestan en la litera-
tura ristica de nuestras provincias y cobran perceptible re-
salte en la de Buenos Aires. En lo que se refiere a nuestra
capital, bullidora y cosmopolita, esto acaece en casi todos
los niveles expresivos. Aun en el detonante léxico de algu-
nos tangos no dejan de aflorar, en ocasiones, primores elo-
cutivos que —o calcados, o modificados, o desfigurados—
proceden de composiciones poéticas no populares, de estro
subido y no siempre local®. Lo propio sucede con algunas
formas de la poesia de tierra adentro. El endeble sentido
historico de muchos comentaristas, mds la carencia ¢n ellos
de s6lida base comparativa, hace que sOlo se acierte muy a
espacio con las diferenciaciones debidas. No es infrecuente
que aqui se tengan por populares y autéctonas creaciones

* Parece justo no olvidar las observaciones de Federico de Onis
en “Martin Fierro y la poesia tradicional”, Homenaje ofrecido a Me-
néndez Pidal, Madrid, ed. Hernando, 1925, 11, pp. 403-416. Compren-
siva resefia de ese estudio es la de Américo Castro: “En torno a Martin
Fierro’ en La Nacidn, 27 de junio de 1926, p. 2.

¢ Alguna vez lo hemos seflalado. En un difundido tango, entre
versos de muy distinto cufio, brillan estos: “Hoy te quiero maés que
ayer, / pero menos que mafiana, . .”’. Manifiesta transposicion, poco me-
nos que literal, de unas lineas de la finamente requintada Rosemonde
Gérard, esposa, en suc dias, del coruscante Edmond Rostand: Et puisque
chaque jour je t'aime d’avantage | aujourdhui plus que hier et bien
moins que demain. . . No es necesario recoger otras muestras. 4b uno
disce omnes.
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literarias foraneas y henchidas de resabios cultos’. Hasta en
el refranero, cuyos supuestos universales no pueden menos
que proponérsenos con despistadoras implicaciones lugare-
fias, sucede lo propio®.

Lo que antecede no quiere significar que pueda o deba
desconocerse la efectiva existencia de bastantes dejos de
cultura popular, tradicional y localista valiosos. Tampoco
cabe afirmar que en nuestro medio las manifestaciones esti-
madas autéctonas vengan a reducirse a una mortecina rei-
teracion temporal y geogrifica de lo creado fuera del pro-
pio dmbito. En ocasiones, esos trasuntos de lo nuestro han
llegado a despuntar con modalidades sobresalientes, propias.
Es lo cierto, con todo, que los temas populares y los moti-
vos folcloricos no pasan de ser limitados, supuesto que sean
ubicuos y de cronologia varia; la originalidad de la mayoria
de tales temas y motivos sblo reside, con frecuencia, en el
matiz y en la peculiar coloracién con que los vivifica la so-
ciedad o ¢l ambiente en cuyas lindes temporales y tellricas
acierten a sorprenderlos el investigador y el aficionado.

No es de olvidar que en razdn del transplante y de las
exigencias del nuevo marco, en América, y se sobreentien-
de en el territorio luego argentino, las formas de vida de los
colonizadores hubieron de modificarse paulatinamente. La
actividad diaria, el habla y la expresion artistica (en el atuen-
do, el adorno, las danzas, la misica), tampoco pudieron
diferir las consiguientes mudanzas. Con la levadura de al-

i

? En comarcas de tierra adentro se han recogido como “nuestras
estrofas que deben reconocerse de remota e incuestionable tradicion
medieval y trovadoresca. Véase Angel J. Battistessa, “De estirpe nati-
va”, en Boletin del Instituto de Filologia, Facultad de Filosofia y Le-
tras, Buenos Aires, 1926, pp. 126-128.

8 Lo hemos mostrado en otro sitio. Un refrdn tan “martinfierresco”
como el que dice “hasta el pelo més delgao hace su sombra en el sue-
io”, en su forma latina —etiam capillus unus habet umbran suam—,
corria por las calies de Roma cincuenta afios antes de la era cristiana.
(Cfr. el “‘Prologo” incluido en nuestra edicibn critica de Martin Fierro,
pp. XXIII, ss.).

—-21—



gunas ideas de Herder --conocidas de soslayo a través de
las siempre serviciales traducciones francesas pronto con-
firmadas por la sibita intuicién clarividente— ya en 1845,
como anticipindose a Taine, aunque en la estela de Madame
ae Stidel, Sarmiento anotaba la existencia, entre nosotros,
de “un fondo de poesia que nace de los accidentes natura-
les del pais y de las costumbres excepcionales que engen-
dra. . . Del centro de estas costumbres y gustos generales se
levantan especialidades notables, que un dia embellecerin
y daran un tinte original al drama y al romance nacional”®.
Acorde con las intenciones literarias de sus autores, en el
correr de los dias obras como Martin Fierro y Don Segundo
Sombra constituyen, una y otra en el registro de su peculiar
jerarquia, dos muestras representativas, sobremanera probato-
rias, de la anticipacién sarmientina’©.

La correlacion del medio con el individuo habia sido sos-
pechada, segin es de presumir, en tiempos del Virreinato.
En algin sitio hemos mostrado en qué forma, casi medio si-
glo antes de que la realidad gauchesca asomase explicitamente
en la obra de un criollo como Hidalgo, la interferencia alcanzé
a documentarse, literariamente, en los rasgos sumarios pero
comprobatorios de una relacion historica'*. En lo gauchesco,
no es el presunto color local, ni siquiera la llamada lengua gau-
chesca, lo que en primera instancia importa. Y cierto que por
su posible fuerza evocadora ese color y esa lengua no dejan
de connotar valores atendibles, pero lo que vale en términos
incuestionables, segin ocurre palpablemente en el Martin
Fierro, es lo que en el orden de lo humano puede ir implicito
en la figuracidn narrativa localizada y pintoresca. En el caso de

® Facundo. Primera parte, cap. segundo.

1% Cfr. 1o que decimos en el estudio sobre Hernandez atludido ¢n la
n. 3 de este estudio. En Angel J. Battistessa, El prosista en su prosa,
Buenos Aires, Nova, 1969, puede verse lo que se anota en los ensayos
dedicados a Ricardo Giiraldes. Ulteriormente, y por el mismo autor, en
Ricardp Griiraldes, edicion Corregidor, Buenos Aires, 1987.

*1 Angel J. Battistessa, ‘‘Antecedentes de la poesia gauchesca en el
siglo XVIII’, Sur, noviembre de 1935, pp. 90 ss.

- 22 -



la poesia gauchesca importa el comportamiento de un hombre,
o su diaria hazaferia frente al horizonte: esa lucha en la que
no se tiene otro valedor que las individuales, particulares y
elementales excelencias. Lo limitado de los recursos en medio
de la 4spera desmesura del ambiente es lo que forja —aqui
vale el vocablo— la noble entereza de esta poesia, no exenta,
por lo demas, de modulaciones plafiideras. Fuera absurdo
desconocer los malos habitos y aun los vicios de un nicleo
no pequeiio de los gauchos —desidia, haraganeria, vagabun-
deo, matrerismo, etc.—, perc aun mas alld de las formas
externas y sOlo pintorescas de sus quehaceres, de su habla
o de su vestido, tampoco parece justo desestimar lo mucho
que en el antiguo hombre rural argentino pudo singularizar-
lo con méas de un trazo meritorio y hasta arquetipico: el
gesto sobrio, el decir parco, la baquia, la entera solidaridad
amistosa, ¢l ademdn desenvuelto, el saber aforistico, la alada
posibilidad del canto. Por sobre la nota dialectal o 1a aparien-
cia abigarrada, el directo interés humano de esos tipos con-
sigui6 solicitar, por modo necesario, a buen mimero de escri-
tores. A vuelta de unos aflos estos escritores dieron en cono-
cer la tentacidbn de evocar con 0jos un si es no es urbano los
aspectos del campo, sus individuos y faenas. Puesto que el
punto carece del debido relieve en nuestras historias litera-
rias conviene insistir en ello. En la no muy larga etapa de su
desarrollo, 1a literatura gauchesca, la escrita, sélo tardiamen-
te acerté a constituirse en una transposicion estética, valida
y aceptable, de la vida de nuestro campo y de su gente. Se
ha aplicado a este modo de literatura categorias criticas
que no siempre resultan ser las que le cuadran. El desvelo
estudioso pero simplificador de un Leopoldo Lugones o
de un Ricardo Rojas trasunta el empefio, quizds excesivo,
de aplicar a las letras locales pautas estimativas trazadas
fuera de nuestro ambito sobre actividades literarias de cardc-
ter distinto y con largo y ya secular desenvolvimiento!2. En

12 Se alude a las generalizaciones amplificadas por el primero en
las paginas por momentos brillantes pero vulnerables de E! Payador
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el caso de la poesia gauchesca esto sigue ofuscando la justa
vision de una forma expresiva sin duda diferenciada pero
que nunca alcanzd a configurar un cabal género literario.
No es posible, por lo que a la poesia gauchesca se refiere,
ver en ella una trayectoria rectilinea, con nacimiento, ple-
nitud y muerte. Antepuestos a la interferida mirada de al-
gunos de nuestros comentaristas de lo “gauchesco”, los pro-
fesorales anteojos de un Brunetiére, por lo demds tan doctos
y perspicuos, no han ayudado mucho a la adecuada obser-
vacién de este proceso, temporal, si, pero no siempre gené-
tico ni evolutivo.

Salvo que se pretenda ser mas aristotélico que Aristoteles,
en la trayectoria de esa poesia rioplatense sblo corresponde
observar, sin mayores equivocos, algo asi como tres mo-
mentos “diferenciables” aunque todavia no del todo dife-
renciados por los criticos. Tres momentos o modalidades
que no siempre se han cumplido sin titubeos, anticipos,
altos y regresiones.

Cuando aqui hablamos de “momentos”, bien se alcanza,
nos referimos a emparentadas actitudes literarias, nunca del
todo coincidentes ni con un desarrollo temdtico o elocutivo
inflexible. En el primero de esos momentos —asi en Hidal-
go, as{ en Ascasubi— sin que obsten en sentido contrario
los toques realistas con que a veces se lo caracteriza, el gau-
cho aparece jerarquizado en simbolo: es el dechado lugare-
fio, native, semtenciosamente contrapuesto a lo foraneo o,
cuando menos, a lo urbano. Poetas no pocas veces nacidos
en la ciudad o hechos a sus maneras, bien que en ocasiones
con vivaz experiencia del campo, en este modo de la poesia
gauchesca utilizaron al nistico a titulo de delegado porta-
voz: lo hicieron expresar, con buen donaire y soslayado
amafio, los conceptos que el incipiente o luego adelantado
ideal de independencia suscitaba en unos y otros. Lograda

(1916) vy, por el segundo en ¢l tomo I, siempre tan atil, de ““Los gau-
chescos’ en Literatura Argentina {1917).
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la independencia, la llamada ‘poesia gauchesca” asumid
las preocupaciones anejas a los problemas de la organizacién
nacional o dijo, en versos de protesta, las dificultades del
pueble llano, mortificada victima de los mandones. Con su
mas y su menos esto es lo que alterna en los “Didlogos” de
Hidalgo, lo que vibra en los ‘“Trovos™” de Ascasubi. El mayor
acierto de la segunda etapa, o por mejor decir de la segunda
modalidad de esta poesia vuelta a lo polémico y admonito-
rio, lo alcanza Herndndez. En su Martin Fierro incluso lo
supera con ruda y enteriza ganancia artistica. El autor so-
brepasa en este caso el propésito noble pero extrapoético
de sefialar la injusticia que en aquellos afios suponia el de-
salojo o la pretericion del gaucho. El alegato, todavia impli-
cito en el poema, Herdndez lo tenfa cumplido desde antes,
en prosa, en sus exposiciones periodisticas’®. Pero en el
mismo poema, cierto ya de que la causa del gaucho estaba
perdida, el autor creyd hacedero salvarlo fijandolo en un
“retrato”. El propdsito se vio favorecido por el talento de
Hernandez: él acerté a imprimir a su obra —hoy de hecho
caduca como discurso pro gaucho— una proyecciéon nc tan
ocasional, un acierto mas duradero.

La tercera modalidad de la poes{a gauchesca —la que en
términos generales empezd a manifestarse en un tramo cro-
nologico relativamente tardio— supone cambio resuelto
en la actitud de esos poetas: en esta modalidad, o si se pre-
fiere en esta mudanza, los intereses sociales y politicos que
hasta alli manifestaba esa poesia, 0 se muestran amortiguados
o se soslayan por completo. Desaparecido el gaucho, no menos
que las condiciones y las circunstancigs que lo enmarcaban,
la vision que de él se nos da tiende a hacerse gratuita, desin-
teresada y ya valedera por si misma. Dejando de lado los
remedos carnavalescos, el mal teatro y el loroso folletin
radiofonico, la mds reciente literatura de corte gauchesco

'3 pe ahincada manera en las paginas de Ef Rio de la Plata. Cfr.
las transcripciones probatorias que hemos incluido en la indicada sem-
blanza de Hernandez.
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atiende en términos exclusivos, o casi, a la evocacion esté-
tica, nostalgica, de la antigua presencia. Ahora, en esta etapa,
todo parece haber ocurrido “Alld lejos y hace tiempo™, todo
se ha vuelto “Sombra”. . . Con los escritos de Hudson {(en
la medida en que a ese autor podemos estimarlo nuestro)?,
las paginas del libro mds enterizo de Ricardo Giiiraldes ya
desde el titulo lo corroboran con evidencia.

La literatura gauchesca del tipo que podriamos llamar
“‘comprometido” —determinadamente aquella de la voz cla-
mante en la pampa, ya para defender los fueros patrios, o
ya para denunciar abusos y pedir justicia— no ha seguido,
ni con mucho, una linea de progresiéon invariable. Lo mds
que puede decirse es que la ulterior actitud estética no com-
bativa ni par6dica apunta en determinado caso como anti-
cipada ahadidura, en ocasiones antes de haber superado
totalmente la etapa de la postura vindicatoria dominante.
Entre tanta oratio pro gaucho, y al menos en esto aventa-
jandose al mismo Hernindez —en quien manifiestamente
culmina el tipo de poesia que empieza por ser alegato, pero
que coincidentemente tiende a salvarse como poesia—, en
la secuencia literaria de lo gauchesco no falta un autor que
ya procura presentar, sin compromiso, y a través de las po-
sibles reacciones del tipo todavia montaraz puesto siquiera
de momento en medio urbano, un exento ‘‘retrato’’ del
gaucho. A este autor, casi sGbitamente fuera de serie, con
respecto al gaucho ya no le urge interponer defensa alguna;
le apremia, si, quedarse, simplemente, en los términos de

14 Mal que nos pese, es la lengua usada por el escritor, no los asun-
tos por él tratados, lo que adscribe 2 un maestro de la expresidn en el
4mbito de una determinada literatura. Por elio, sin que dejemos de sen-
tirlo “nuestro’, W. H. Hudson a despecho de la mayoria de sus temas
pertenece a la literatura inglesa. Sostener lo contrario, como por celo
digno de mejor causa hacen algunos, equivale a pretender que Hamlet
—el de Shakespeare— es una obra danesa, o que Romeo vy Julieta ~1a
pieza compuesta por el mismo Shakespeare, no el relato de Bandello—
es una creacion italiana. . .
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la pura invencidén literaria, beneficiada, a2 lo mds, con un
pintoresquismo entre convencional y genuino. Anticipada,
esta actitud la brinda Estanislaoc del Campo en su poema
Fausto. Aunque poco o nada se lo haya sefialado en la abun-
dante -y aun redundante— bibliografia en torno a este autor
y sus escritos, en tal actitud anticipada radica la mayor ori-
ginalidad de esa obrita en verdad encantadora y significa-
tiva's.

Estanislao del Campo

No hay para qué repetir, por conocidos, los rasgos bio-
graficos de Estanislao del Campo (1834-1880). Los aspectos
de su vida quedan articulados en alguna obra conjunta y en
los trabajos menores a él referidos'®. Mis alld de lo episo-

1% Esta obra de del Campo aparecié inicialtmente en el Correo del
Domingo, vol. VI, n° 144, Buenos Aires, septiembre 30 de 1866: Fausto.
Impresiones del gaucho Anastasio el Pollo en la representacion de esta
oOpera. “Al poeta Ricardo Gutiérrez”, Fue reproducida por Lq Tribuna
(nos. 3806 y 3807), del 3 v 4 de octubre de ese afio. El 8 de noviembre
se la recogid en folleto, con versos y juicios de Juan Carlos Gomez, Ri-
cardo Gutiérrez y Carlos Guido Spano. Posteriormente, con otras com-
posiciones gauchescas y no gauchescas, del Campo la publicd en su to-
mo de Poesias, Buenos Aires, Casavalle, 1870. De la primera edicién
de! poema existe facsimil, presentado por la Biblioteca Nacional de
Buenos Atires en 1940. Una copia del manuscrito que a fines de agosto
de 1866 ¢l poeta sacd para ofrecérsela a Ricardo Gutiérrez se conserva
en la coleccidon de Martiniano Leguizamén, actualmente en el Museo
de la ciudad de Parana, Entre Rios. En la antes citada ediciéon de
Fausto, la realizada por la casa Peuser, Amado Alonso tuvo ocasion
de estudiar ese manuscrito con aplicada atencidén al significado de
las variantes (ed. cit., pp. XXXVII-LXI).

1¢ Ademas de los incluidos en la biografia trazada por Mujica Lai-
nez, sin caer en redundancia bibliografica, datos suficientes pueden
recogerse en las noticias de Rojas en su tomo “‘Los gauchescos’; asi-
mismo, en Eleuterio F. Tiscornia, en 12 edicion de los Poetas gauchescos
—Hidalgo, Ascasubi, del Campo-, Buenos Aires, Losada, 1940;mis
recientemente, en el citado estudio de Rafael Alberto Arrieta, o en los
prologos y breves notas liminares que traen, sin mas fatiga que la de la
transcripcion, algunas ediciones recientes.
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dico, lo que importa es observar la cohesion o, cuando me-
nos, el alcance definidor de esos aspectos. Como en el caso
de otros representantes de la modalidad literaria estudiada,
del Campo fue hombre de buena cepa. Nacié en ambiente
ciudadano y en ¢l redonded una formacién ni peor ni mejor
que la que pudo alcanzar, entre nosotros y en aquellos dias,
uno cualquiera de los escritores del niicleo conceptuado “culto™.
Se adiestrd del Campo, en la nifiez y la adolescencia, en es-
tudios varios: sintid aficién grande por la lectura y no le fue
ajeno el conocimiento de alguna lengua extranjera. Ejercio
las actividades de mostrador y de trastienda, nada desde-
nadas por los portefios acomodados de ese tiempo. Segin
las exigencias de la hora, a igual que muchos de sus coeti-
neos actud como soldado. Se lo vio en el épico entrevero
de La Verde y, hombre de!l siglo XIX, y argentino, no se
mostré extrafio a la politica, en la que actudé como unitario;
alterné tareas de responsabilidad y de rumbo; actud en el
Congreso y en algin ministerio. La frecuentacion mundana
y tras ella el trato con los prohombres de la época pusieron
alghn trajin en sus ocios. Fue varén de maneras asentadas
y de sedativos hdbitos hogarefios.

Temprano conocedor de las posibles ventajas de las for-
mas expresivas indirectas, y atento a una de las preferencias
literarias de entonces, la “‘gauchesca”, del Campo inicié su
actividad literaria recredndose en la redacciéon de versos casi
siempre espontineos aunque vertidos en lengua remedada.
Estaba nuestro autor en los veintitrés afios cuando puso la
mira en las creaciones de Hilarioc Ascasubi, el entonces ya
notorio “Aniceto el Gallo”. Todavia a la espera de la salida
de Santos Vega, parte grande de la produccién de Ascasubi
se habia difundido con anterioridad a esas fechas y ganaba
amplio asentimiento en el texto miscelineo de Paulino Lu-
cero’”. Luego de acogerse bajo el seudonimo de “Anastasio

'7 Hacia entonces, su obra Paulino Lucero o Los gauchos del
Rio de la Plata cantando y combatiendo contra los tiranos de la Re-
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el Pollo™, y de reconocer con ello su filiacién expresiva'®, a
imagen de su maestro, del Campo empezdé por utilizar las
formas camperas, y asi, con desahogada intencién retozona
dio suelta a niimero no pequerio de travesuras jocosas, toda-
via parcialmente ‘“‘comprometidas” en favor de los paisanos.
Es conocido su “‘Gobierno gaucho”, como lo son los versos
alusivos al general Urquiza. Cordial y bienhumorado fue el
intercambio de estrofas, también al modo gauchesco, del con-
secuente pichon discipular con el engallado maestro. Debemos
insistir en que del Campo, como su padrino literario Ascasu-
bi, 0 como su amigo Hernandez, supo dar muestras alternas
de su doble comportamiento elocutivo. Uno, el natural, el de los
escritos “‘normales’: el de los versos no camperos, el de
las cartas, el de los oficios burocraticos; otro, necesariamente
de convencidén, mas o menos caracterizado, en ¢l Iéxico, la
sintaxis y la tropologia, con los rasgos sobrepuestos, aunque
a ratos lozanos, vivaces, del habla gauchesca. Conviene insis-
tir, asimismo, en destacar esta alternancia, no recordada ni
interpretada por los criticos. No se nos olvide que parecido
comportamiento expresivo, perfectaménte viable admitida
la legitimidad del desdoblamiento estético, se advierte en la
conducta verbal de Ascasubi y, en forma patente, en la de
Herndndez. En este ltimo —con ser él paradigma manifiesto
de lo “gauchesco”— una es en efecto la lengua en que estin
redactados los discursos parlamentarios, los articulos perio-
disticos, las poesias ocasionales, o la Vida del Chacho vy las
Instrucciones del estanciero; otra, la que el mismo Hernén-
dez —o en todo caso sus personajes— emplea en las “rela-
ciones” de Martin Fierro'®.

publica Argentina y Oviental del Uruguay (1839-1851) habia alcanzado
difusién en la ciudad y la campaiia. Santos Vega o Los mellizos de la
Flor solo se concretaria en libro aflos mas tarde, en 1872.

'8 El reconocimiento es explicito especialmente en los textos epis-
tolares recogidos en el Santos Vega por el mismo Ascasubi.

19 Cfr. a este respecto, los distingos que hemos incluido en los es-
tudios citados.

— 29—



Los primeros trabajos de del Campo se presentan segin
la horma de Ascasubi y de alglin otro autor coetdneo. En el
Fausto, por el contrarioc —y esto sin desechar e} léxico y
los giros utilizados en sus escritos anteriores— del Campo
habla con resuelta voz propia. Pero mis que en el lenguaje
hechizo y tomado de otros, lo realmente suyo campea en
la actitud espiritual con que del Campo imprime un acento
risuefio, y nuevo, a las formas de decir por él recibidas y
en cierto modo ya estereotipadas. En la no muy nutrida
serie de los “‘gauchescos™ estimables, es sin duda el autor
del Fausto, solo en apariencia el menos vigoroso, el escri-
tor que arriesga, antes que otros, un salto hacia adelante.
En este tipo de poesia del Campo anticipa con gracia una
actitud que solo habria de afianzarse —sobre todo en pro-
sa— después de la creacién de Hernandez, en la que en verso,
al condensarse, se agotan los mejores aciertos. Adviértase
pues que del Campo es el primero que se desentiende, por
modo inequivoco, del consabido alegato, del laico sermo-
neo, con alusiones, soslayadas o no, a cosas de la politica
y de los desafueros civicos. Al menos en su obra capital, el
propésito de del Campo se contrae a expresar una no com-
bativa semblanza del gaucho, comprensivamente sorprendi-
do en unas supuestas pero verosimiles reacciones frente a
un tipo de creacidn artistica en extremo distinto de las que
a é1, el gaucho, podian alcanzérsele en su medio ristico. En
el Fausto de del Campo, el gaucho se nos presenta imagi-
nado (imaginar es del orden de la poesia) a tono con su ma-
ravilla y aun con su desasosiego, ante el espectaculo de la
Opera de Charles Gounod, fina y templada version francesa
de las transcendentales intenciones de la obra original goe-
thiana. No seria procedente hablar de insinceridad en este
caso, segun han solido hacerlo destacados pero no certeros
comentaristas. Puesto que se trata de obras muy disimiles,
y sOlo extrinsecamente parecidas, para darle a Herndndez
la palma en el desarrollo de este pretendido género literario
de lo gauchesco no es licito, como indebidamente se hace,
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y como en particular hizo Lugones, disminuir la singulari-
dad de del Campo o la del mismo Ascasubi. Sin negar los
valores ultimos de los escritos gauchescos de cada uno de esos
autores, al margen de las engafiosas convenciones de la len-
gua debe tenerse en cuenta que en cada caso las actitudes
son distintas y que divergen, con frecuencia, mas alld de
las conexiones tematicas y lexicogrificas extrinsecas. Des-
doblarse es lo propio del artista, sobre todo cuando logrado
el inicial impulso lirico que conduce hacia las mas diversas
obras de arte cada creador consigue infundir su aliento a
criaturas estéticas que no se contentan con constituirse en
un simple remedo de la personalidad de quien las anima,
aun cuando en ocasiones esas criaturas puedan ser sus por-
tavoces o sus testaferros doctrinarios. Lo que realmente
importa es que los criticos, estos criticos nuestros ofusca-
dos desde el comienzo por esa abusiva y escolarizada no-
cion del género literario, nc confundan un poeta con otro
poeta, o supongan populares a poetas que, sin ser ajenos
al modo de sentir y a las maneras elocutivas del pueblo,
cantan desde su vision urbana de las cosas, bien que por
inspirado artificio consigan hacer olvidar —seglin acaece
sobre todo en Hernindez— los supuestos cultos y reflexi-
vos que condicionan dicha visidén, la mueven y la sustentan.

Para observar los indicados contrastes verbales, en el autor
de Martin Fierro hay que trasladarse de ese poema a los
escritos en prosa, o a las prosaicas nonadas sentimentales
que Hernandez alcanzé a pergeiiar en verso en lengua no
gauchesca. En el caso de del Campo, el mencionado doble
comportamiento verbal puede advertirse con solo volver
la vista al tomo de sus escritos, editados por el propio poe-
ta?®. Allf se incluye el Fausto, dado primeramente al publico
en sitio diferente; pero alli, junto a alguna otra poesia gau-
chesca, no sin recio desentono se alinan composiciones de
exangiue contextura romdntica o de chacotera y a veces no

2% Nos referimos al mencionado volumen de las Poesias.
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muy remontada intencidn humoristica. Todos las poesias
de este sesgo le llegan al lector en un lenguaje que por cierto
nada tiene de gaucho, ni siquiera de “gauchesco”. Sin exce-
siva injusticia, la mayoria de ellas yace hoy retraida en un ol-
vido casi completo’!. Hasta hace algunos afios, al menos
en los ambientes escolares, todavia se salvaba, con ocasion
de nobles efemérides nacionales, la composiciébn con que
del Campo abre su libro.

Aln se nos acuerda un viejo 25 de Mayo ( jsabe Dios si
no era un 9 de Julio!) en que esa poesia, “A la Patria”, solia
ser utilizada para el rito celebratorio. Alguna de las compa-
fieras de los grados primarios, vestida de Republica, toda
albiceleste y rojamente encrestada con el gorro frigio, con
dudosa prestancia estatuaria se alzaba sobre un pedestal de
utilerfa. Con los versos de del Campo, escandidos a coro,
a todos, nifios y nifias, nos tocaba ir volcando —manibus
plenis— la ofrenda floral acopiada, muy de mafiana, en el
ahora todavia memorado huerto paterno.

En la imposibilidad de actualizar aqui mayores muestras
de la lengua “normal” de del Campo, baste transcribir, sin
glosa, el nada remontado pero simpatico poemita:

jRepublica Argentina, Patria amada!
Tu espléndida corona matizada

de gayas flores las naciones ven:

la cariitosa mano de tus bardos
puso rosas, jazmines, violas, nardos,
entre los verdes lauros de tu sien.

2! Ni en ¢l tema ni en el tono soslayan esas composiciones 1o que
por entonces iba quedando a trasmano, como modalidad de un roman-
ticismo agotado: “A Maria, envidandole una maquina de coser’” (Tam-
bién soy pobre y al trabajo pido/ el pedazo de pan de cada dia...). Lo
demis se equivale, a veces desde los titulos: “Flores del tiempo y flo-
res del aima”, ““A unas lagrimas (derramadas durante la representacion
de La Traviara)”, *“Oltima lagrima”, “El destino de una flor. . .”.Con
excepcién de algunas de las estrofitas de ocasional intencién humoris-
tica —y aparte los atudidos motivos gauchescos— todo es asi igualmen-
te lloroso, parecidamente mustio, irremediablemente languido.
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Yo no vengo a mezclar con ¢sas flores,
de olimpicos perfumes y colares,

las silvestres y humildes que aqui ves:
vengo, Patria gloriosa, solamente,

a doblar la rodilla reverente,

y a deshojar las mias a tus pies.

Con excepcidon de alguna divertida estrofa de “Gobierno
gaucho”, la tUnica realizacion de del Campo que en verdad
todavia se frecuenta, y con gusto, es el Fausto.

El “Fausto”

Huelga recordar con detalle el asunto, el desarrollo y la
diccién del poema cuyas excelencias han situado a del Campo
en puesto adelantado —no preeminente pero personalisimo—
en la historia de las letras argentinas. Parece en cambio venta-
joso establecer los antecedentes del mismo Fausto. Comple-
tar, en todo caso, los usualmente conocidos. Lo que se diga
en torno a la “‘Carta” de del Campo exhumada por el autor
de este estudio, v que nos “‘descubre™, en cierto modo, una
especie de prefiguracién del antedicho poema, puede igual-
mente ilustrar, de paso, algunos “procedimientos™ de esta
poesfa “gauchesca” mediata, facticia, en oportunidades
vivaz y pintoresca, pero en verdad no siempre “popular”
en la acepcién primera de este vocablo. Aunque al sesgo
no deja de ser certera, saltamos por demasiado punzante
esta expresion de Paul Groussac cuando sin desestima per-
sonal saluda a del Campo como a “‘payador de bufete”. En
juicio conjunto, templado y nada desaprensivo, Menéndez
Pelayo supo anticipar el distingo que se corrobora, muy
luego, en las observaciones que siguen: “Ni Estanislac del
Campo. . ., ni Hilario Ascasubi. . ., ni José Herndndez. . . pue-
den ser calificados en rigor de payadores ni de poetas popu-
lares: hay en sus obras muchc dilettantismo artistico, pero
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la fibra popular persiste, y en el ultimo llegé a manifestarse
épicamente™? 2.

Sencillo es el supuesto narrativo del Fausto criollo: Anas-
tasio el Pollo le cuenta a otro paisano, don Laguna, también
ccasionalmente en la ciudad, las impresiones disfrutadas, a
ratos con sudores frios, en una portefia representacion del
Fausto suso mentado.

Repitiendo la noticia del propio del Campo, muy destaca-
da en su estudio por Ricardo Rojas, siempre se recuerdan
las circunstancias en que tuvo origen ¢l mencionado relato.
Fue el poeta Ricardo Gutiérrez quien luego de la represen-
tacidn de dicha Gpera, en el teatro Colon de Buenos Aires,
en 1866, “tentd” a del Campo para que éste, en ¢l estilo
gauchesco que le era conocido, aunque sobrepuesto, escri-
biese en verso algunas de las ocurrencias que ¢!, Gutiérrez,
le habia oido improvisar en ocasién de la representacion
mencionada. En esto radicd, ciertamente, el punto de parti-
da de la composicion de del Campe. Gutiérrez lo declara,
aventando toda duda, en su “Carta al autor del Fausto crio-
lo”, y el propio del Campo recuerda la circunstancia en la
epistola preliminar, antepuesta al poema cuando este fue
impreso en folleto.

El documento que nos toca rescatar para estos estudios
no contradice lo corrientemente admitido, pero trae nuevas
luces y cambia fundamentalmente, restringiendo sus proyec-
ciones, el alcance del episodio aludido por el poeta y desta-
cado por Rojas. A del Campo, con anterioridad a la invita-
cién de Gutiérrez, ya se le habia ocurrido anotar al modo
gauchesco, y por cuenta propia, la representacidon de una
Opera supuestamente vista y oida por un paisano. Mas toda-
via. En la “relacion” primigenia, del Campo asents itiles
antecedentes que hoy nos llevan al mejor conocimiento de
su festejada obrita. Asent6 también, de camino, detalles nada

22 yistoria de la poesta hispano-americana, ed. cit., 11, p. 396.
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desdenables del modus operandi de los poetas gauchescos,
cuando menos de la conducta expresiva de uno de ellos:
la propia del mismo de! Campo. Poco importa que la “rela-
cion” aqui aludida, transcripta y comentada se refieraa
una oOpera que no es el Fausfo. Las veintitrés décimas de
la composicion exhumada y luego comentada por nosotros
en lo narrativo, lo descriptivo y Io elocutivo entrama, en
parte, cierto que no con total plenitud, lo que nueve afios
después —entonces si por solicitacion de Gutiérrez, que
acaso no ignoraba el primer ensayo-- pudo constituirse en
el mis apreciable de los poemas de del Campo. La primitiva
“relacidbn”, que corre igualmente sobre un tema operistico,
consta en el diario Los Debates, del 13 de agosto de 1857.
Como traspapelado y ajeno a la curiosidad de los frecuen-
tadores de nuestras letras, este texto de del Campo hubo de
guedar, por lustros, sumido en la penumbra no siempre eru-
dita de nuestras hemerotecas. Aunque literariamente hablando
parece casi una quisicosa, tiene su gracia. Ademds ¢l texto
que hemos exhumado da manifiesto respaldo a algunas con-
clusiones criticas sobre esta nocion de lo “‘gauchesco”, para
muchos todavia confusa cuando no arbitrariamente equi-
vocada.
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Carta de Anastasio el Pollo sobre el
Beneficio de la Sra. La Grua

Si me quieren emprestar
cabalieros su atincion,
velay con satisfaicion
me arremangaré a puntiar,
porque pretiendo contar
un caso que me ha pasao
a causa de haber dentrao

" antinoche al caserén
que es el Treato de Carlon?3
asighn me han indilgao.

En ancas de churrasquiar,> 4
antiyer al mediodia,

me largué a la Polecia®®

ande me jui a presentar

por si me querian dar,

como otras veces me han dao,
un como certificao

de marcacidon o boleto,

que me encargd fio Anacleto
a fines del mes pasao.

%3 Carldn, ‘Coldon’: palabra estropeada, o confundida, segin ocu-
rrird en bastantes vocablos en el Fausto.

24 Cfr.: ‘y en ancas, haga el favor. . .’ (Fausto,v. 187:°. ..y en ancas
de aquel floreo’, v. 1087). Con otras semejantes, la expresidon se da con
frecuencia en los autores gauchescos anteriores y posteriores a del
Campo.

25 Todas las referencias del relator (la Policia, el Fuerte, 1a Aduana
Nueva —nueva entonces—, el emplazamiento del teatro, etc.) se corres-
ponden con la antigua configuracion edilicia de la plaza de Mayo. Lo
mismo ocurrird en €l Fausto, en las alusiones al ‘“Bajo”, al teatro y
1as construcciones aledafias.
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A Dios gracias consegui
sacar aquel do¢umento,
ansina jue que contento

y puerta ajuera sali.

En el momento alverti,
como pa ¢l juerte mirando,
que estaba relampagueando
sobre una torre un farol,
porque en la ocasion el Sol
de lieno le estaba dando.

Por saber le pregunté

lo que eso era a un vigilante,

el que me dijo al instante:
—velay, lo complaceré.

La torre y farol que ve,
paisano, e 1a nueva Duana,

que mas hoy o mas mafiana,
porque la obra marcha al trote,
mostrari que Monguillote?®
tiene mas pulgas que lana.

i Bien aiga el hombre ladino!
Le contesté en la ocasion,

y le oferté del tirbn

gifiiebra, aguardiente y vino,
pero el hombre jue tan fino
que me respondi6é: —Paisano,
soy hombre que no me mamo.
Velay, porque soy empleaoc;
pues si me encuentran mamao
tal vez no tenga reclamo.

2% Monguillote, ‘Monguiliot’. Nombre deformado. Parecidos true-
ques asomaran en el Fausto. El apelativo corresponde a Juan F. Mongui-
llot. Fue abogado y periodista de actuacién reconocida, incluso por sus
coetaneos de nota, como Sarmiento, Alberdi y Mansilla.
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Yo dentré a ofertarle plata;

¥y no la quiso agarrar,
diciendo que iba a cobrar

la multa de una mulata

que a causa de una batata
que en el mercao solivid

a tres gringos insultd

del modo mas albitrario,
dentrando hasta el Comisario
que retovao la multo.

Yo al hombre le agradeci
por su gilena volunta,

y le oferté mi amistd
cuando me le despedi.

A media plaza alverti

que lo habian levantao

al cuartel del alumbrao
que fue antes el Caleseo?’
y que a todito un blanqueo
parejo le habian dao.

Encima del caser6n

vi de puesta una bandera,

y colegi que aquello era

o Bateria o Canton.

Como vide un cartelén

y escuché adentro una bulla,
lealo por vida suya,

me le dije a un naranjero,
que dijo liendo el letrero:
“Bineficio?® de la Gruya”?°.

t7 Caleseo, ‘Coliseo’: alusibn al edificio del teatro, asentado donde hoy
se encuentra la Casa Central del Banco de 1a Nacidn, en la plaza de Mayo.
8 Bineficio. . . Tratase del beneficio en homenaje a la artista mencio-
nada en el texto; esto va concorde con lo que se lee en otro sitio del
mismo namero de Los Debates.
2? La Gruya, ‘La Grua': como se ve, la deformacién o la confusién
de los nombres por pintoresca y disparatada analogia se reitera en la
““Carta”’; luego se repetira en el Fausto.
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Me largd una relacion

de que aquella mesma noche
de gente a pata y en coche

iba a haber alli un montén,
porque habia una juncién,
Bineficio estraordinario

de una Gruya que a un canario
le gana a hacer golgoritos,

¥y que dar vainte pesitos

por verla era necesario.

Siguid liendo el naranjero
¥, en medio del deletreao,
dijo que era de un Safac>?
lo que cantaban primero;
més abajo del letrero
medio se quiso empacar,
pero alcanzd a deletriar,
empinandose en el suelo,
que de mi Mayor Sotelo®?
una arria iban a largar,

En un umbral me senté,

que era de piedra y muy frio,
v, echando a luz el avio,
tabaco y papel saqué.
Morrudo un cigarro armé

y comenzé a hacerlo humiar
y, dentrando a cavilar,

39 Safao, ‘Safo’: otra palabra desfigurada. Se alude a la 6pera ho-
ménima del maestro Giovanni Pacini, Véase lo que se apunta més ade-
lante en la n. 50.

31 Sotello, ‘Otello’: una vez mis el nombre aparece estropeado y
confundido. En el repertorio de La Grua contaba, de especial manera,
la gran aria de la 6pera homdénima de Rossini {(véase 1o que se¢ asienta
en la n. §2). Anastasio ¢} Pollo confunde a Otelo con el Mayor Sotello,
en ese entonces Jefe de Policia de Buenos Aires. Trueques semejantes,

mds tarde, en el Fausto (vs. 257-260;497).
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entre m{ dije: —Anastasio®?,
pita a tu gusto y despacio
mientras tenés que esperar,

La noche alli me agarrd

y, en cuanto el porton abrieron,
dos centinelas pusieron® >

y al ir colandome yo,

uno de ellos que me vio

me largd una manotada.

Yo, que no llevaba nada

mas que plata, le ofreci,

y el hombre me dijo: - Aqui,
tiene que dar la dentrada.

Ello es que alli me indilgaron
que habia una 1:)ulperia34

que llaman Buleteria,

en que de un cartdén me armaron.
En seguida me quitaron

un papel nuevo de a vainte,

y me digieron: —La gente

sube por esta escalera.

Y vo, sin saber lo que era,
comenzé a trepar caliente.

Maés de diez veces traté

de abajarme y no seguir,
porque era mas que subir,
hasta que al fin me animé
porque a columbrar llegué,
por la gente que subia,

32 Aqui, seglin ocurrird en el Fausto, es también Anastasio el Pollo
el que se dispone para asistir a la representacion de una opera.

33 Equivalente confusién de personas y de papeles se apuntard en
el Fausto.

34 sigue ta confusién de lo urbano y lo campero, como nueve afios
después en el poema extenso.
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que alli no apeligraria

el pellejo de Anastasio,

y entre ligero y despacio
llegué a lo altimo que habia®®

Aqui quisiera un tapdén
ponerme, y quedrame mudo,
porque es prietender al fiudo
hacer una relacion®®

de lo que en esa ocasién
se me puso por delante,
ni de lo que en ese istante
corcobid mi corazén®’?

al mirarme en un galpon®
tan asiado y relumbrante.

8

Del techo de aquel galpon

vide colgando una cosa

que por grande y relumbrosa
Sol se me hizo en la ocasion®”.
Pero afigé mi atincidn

y vide que era un quinqué

que tenia yo no sé

de velas cudntas docenas,

pues con trabajo y apenas

a contar vainte alcancé.

35 También esta vez, y asi ulteriormente en el Fausto (vs. 239-

240), Anastasio llega, no sin fatiga al “paraiso’’ de} teatro.

3¢ Como en el Fausto, y como la mayoria de las composiciones
de este tipo, la ““Carta” se nos propone en forma de “relacién” gau-
chesca.

37 Ejemplo caracteristico, a semejanza de otros que trae el texto,
de verbo metifora a la manera campera. El mismo verbo se repetira’
mas tarde. (Fausto, v. 829).

3% Galpén: sigue, en juego de superposiciones, y como antes (pul-
peria-boleteria) 1a visién rural sobreafadida a la urbana.

3% persisten los equivocos que luego se dardn en el Fausto.
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Cuando yo me serené,

vide puros altillitos

llenos de gente toditos

a la que yo saludé;

en seguida me afigé

que otras hileras habia

de hombres y mugeria
rigularmente estivada,

y al 4ltimo otra camada
que apenas se distingufa®®.

Lo que estaba entretenido
almirando a un mozo ufano
con guante en cada mano
palmoteando de seguido,
cuando de golpe y sumbido
una masica sond,

y ya también se corrid

una gerga o una manta,

que de estar alli me espanta
el bayo creamenlo®!.

Velay, tras aquel manton
un monte habia escondido,
que no lo habia alvertido
por estar caido el gergon.
Por la arboleda en montén
vainte fantasmas se vieron,
que ensabanadas salieron

4% En esta décima se prefigura la descripcién que del mismo teatro
habria de trazar mds tarde el propio Anastasio el Polio. Aparecen ver-
bos equivalentes y versos casi idénticos: “Carta” 'y al Gltimo otra ca-

mada’; Fausto, v. 244: ‘que era 1a Gltima camada’.

(‘y va también se corrid. .

41 Al margen de otros detalles, en esta décima los vs. 177 a 188
) anticipan los vs. 249 a 252 del Fausto:
‘'y ya también se corrié / un lienzo grande de modo / que, a dentrar

con flete y todo, / me aventa, créamelo’.
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trayendo alfalfa en la frente,
y dentraron rredepente
a payar como pudieron®?.

Otra vez cay0 el gergbn

y otra vez lo levantaron,

¥ ya se¢ nos presentaron

las fantasmas en montén,

Y salib un mozo flacéon*3

y una mosa rigular**

que se jueron a parar

junto a un mortero que habia*s
ande la fantasmeria

lindo los hizo ayuntar.

4% Qin hacer cuenta de las coincidencias menores, en esta estrofa,
por 1o que toca a la descripciOn escenogrifica, se apuntan equivalen-
tes equivocos; ellos coincidiran, mas tarde, con las confusiones y
anacronismos del Fausto. A los personajes griegos, vestidos de blanco,
“ensabanados’’, Anastasio el Pollo los supone fantasmas; a la distan-
cia, desde lo alto de la sala, las coronas de hiedra de los intérpretes
se le ocurren hacecillos de alfalfa. Lo caracteristico de otra cuitura
aparece avizorado segiin las formas de las anteriores elementales expe-
riencias del gaucho. El canto alterno en el dio operistico se le antoja
al paisano una “payada”, El primer verso de esta décima empieza
por coincidir, anticipadamente, con otro del futuro poema. Fausto,
v. 181: ‘atras de aquel cortinao’.

43 E) adjetivo ‘flacén’ con que aqui Anastasio el Pollo caracteri-
za a Aleandro, o al cantante que en la ocasidn lo representa, le servi-
r4 mias tarde para figurar al espigado Mefistofeles: Fausto, v. 306.

s

44 Seghn suele ser de uso en no pocas sopranos, la “mosa rigular
se le mostr6 al narrador con una silueta algo rolliza, pero de puro
bien mandado el aqui modoso Anastasio no se anima a darle nota
de obesa.

45 Mortero vale lo que ‘altar’: siguen, pues, las confusiones. El
coro no es sino ‘fantasmeria’. Dentro del coincidente ritmo de la
representacién, los versos iniciales de esta estrofa anticipan el 485
del Fagusto: ‘El lienzo otra vez alzaron'.
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Otra moza apareci6®®

de rebozo colorao,

overo, grande y plateao,

y al mozo alto se arrimo;
pot algo que le conto,
curiosa voltié el mortero,
y ya se armd un entrevero
algo mas que rigular,

pues trataron de atrasar

a la del reboso overo.

Al rato se aparecio

traindo en la mano una arpita,
relumbrante y doradita,

con la que en nacidn payd* 7.
Ya enojada la tird,

4% En esta estrofa Anastasio el Pollo observa el conflicto escé-

nico como una firifulca campera y todo se le figura gentes y cosas
del pago. Hasta los colores de las telas que lucen los personajes acierta
a denominarlos con la nomenclatura de los tipos equinos vistos coti-
dianamente en su contorno. Juego muy similar se dard en el Fausto,
cuando con parecidas designaciones Anastasic el Pollo le seflala a don
Laguna los cambios que segin la mudanza de las horas se operan en el
cielo sobre el jardin de Margarita: ‘. . . pues de $@ino que era / se iba
poniendo azulejo’. Procedimiento, dicho sea de paso, que Jorge Luis
Borges habria de aprovechar, especiosamente, en “La fundacidn miti-
ca de Buenos Aires”: ‘Irfan a los tumbos los barquitos pintados / en-
tre los camalotes de la corriente zaina. / Pensando bien la cosa supon-
dremos que el rio / era azulejo entonces como oriundo del cielo. .
(Obra poética, Buenos Aires, Emecé, 1964, p. 108). Por lo demss
ese no es €l unico eco del poeta de ayer en el de ahora: ‘;Sabe que se
me hace cuento? del v. 362 del Fausto repercute en esta linea de la
composicién sobredicha: ‘A mi se me hace cuento gque empezd Bue-
nos Aires. . .’ (op. cit., loc. cit.). No se apunta esto para quitarle nada
a Botrges, y si para agregarle algo a del Campo. He aqui un poeta de los
considerados “‘arcaicos’’ todavia capacitado para despertar la atencibn
de los “‘nuevos”,

47 Persiste la confusién de las formas del canto escénico con las
del contrapunto campestre. Asi ocurrird también en el Fauste (V,
passim).



y se comenzo a trepar,

sin siquiera tropezar,

y lista como cigiiefia,

a una loma, o més bien pefa,
de ande se azotb a la mar.

Yo ya me iba desnudando??,
porque soy giien nadador,

pa ofertarle mi favor

a la que se estaba augando;

pero, amigo, el gergdn caindo,
dejo todito tapao,

y vi que los de mi lao

se dentraron a raliar;

¥y yo me mandé mudar,

y hoy me encuentro a st mandao.

43 Prosigue el hacer coincidir lo que se remeda teatralmente con lo
que ocurre o puede ocurrir en la realidad inmediata, Dicho de otro mo-
do: en la “Carta” acontece lo mismo que en el Fausto. En uno y otro
relato, Anastasio el Pollo padece una confusién parecida. En la “Car-
ta”’, esta vez de puro servicial, el gaucho se apresta para salvar a Safo
o a la intérprete que la representa; en el Fausto las desdichas de Marga-
rita lo conduelen del modo mas directo; el Mefistdfeles escénico se le
identifica con el diablo en persona. Retomando la vieja férmula crio-
lia, también frecuente en otros poemas gauchescos, ¢l verso extremo
de esta estrofa, especie de epifonema de la “Carta”, coincide con el

verso 313 del Fausto: ‘aqui estoy a su mandao’.
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Comentario temético y observaciones estilisticas

Presentes las alternativas que se narran en el poema ma-
yor de del Campo —los momentos de una dpera vistos, in-
terpretados y luego comentados por un gaucho—, pronto
se advierte en qué medida, en cuanto al tema, episodios
y detalles, la ““Carta de Anastasio el Pollo sobre el beneficio
de la Sra. La Grua” implica, cual va dicho, una prefiguracion
de lo que afios después habria de ser el Fausto del mismo
del Campo: visto estd que la idea de ensayar este tipo de
relato movié la pluma del poeta mucho antes de la propo-
sicibn que en igual sentido le formulara Gutiérrez. La simi-
litud y los puntos de contacto entre una y otra composi-
cidn surgen patentes apenas se las convalida.

Establecidas las circunstancias en que se representd el
Fausto de Gounod cuando don Estanislaoc —o su personaje—
alcanzé a comentarlo more gauchesco, no hay para qué re-
petirlas*®. Parece oportuno, en cambio, reconstruir las par-
ticulares motivaciones a cuyo impulso pudo el joven escritor
componer esta improvisada parodia, germen sumario pero
incuestionable del poema mdas extenso, por él lindamente
logrado en los afios maduros.

La 6pera en un principio comentada por del Campo, o si
se prefiere por su doble Anastasio el Pollo, fue Saffo®?, del

4% Noticias sobre el viejo teatro Colén pueden encontrarse en A.
Taullard, Nuestro viejo Buenos Aires, Buenos Aires, Peuser, 1927, pp.
156-159. Salvando errores y confusiones anteriores, somn precisas las
indicaciones gue apunta Eleuterio F. Tiscornia, en sus Poetas gauches-
cos, ed. cit., pp. 262-263. Noticias menos precisas son las que asientan
Manuel Bilbao y Mariano G. Bosch en sus libros acerca del viejo Buenos
Aires y 1a historia de la Opera entre nosotros.

59 Alusivas a Safo existian ya por aquellas fechas varias obras homo-
nimas de otros autores, singularmente la de J. P. E. Martini, 1794;
la de Giovanni Pacini, 1840, y la de Charles Gounod, 1850. No cabe
duda que la dpera aludida por del Campo es la de Pacini; a ella se refie-
ren las noticias incluidas en Los Debates de esas fechas; ella es la que
se reconoce en ei relato de la “Carta”,
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compositor italiano Giovanni Pacini®'. Se la canté en la sala
del vigjo teatro Coldn, en la velada del 11 de agosto de 1857.
El epitome de sy argumento puede facilitar la buena inteli-
gencia de las décimas en que Anastasio desarrolla su “Carta™:

“Alcandro, gran sacerdote de Apolo, celoso de
Fabén, amado por Safo, consigue desunirlos. Mien-
tras Fadn celebra su himeneo con una rival, llega
Safo y, en su indignacion, derriba ¢l altar sagrado.
A causa del sacrilegio, Safo es condenada a muerte.
Alcandro quiere entonces salvarla. El azar le revela
que la mujer a quien ama con amor criminal es su
propia hija. La venganza del pueblo debe cumplir-
se. La musa de Lesbos recibe los honores del triun-
fo como premio de sus cantos, y se precipita en las
olas desde lo alto de la roca de Leucade™®2.

51 Grande en su tiempo, la fama del maestro Pacini padece hoy

fuerte oscurecimiento. Siquiera sea porque una de sus dperas hubo de
inspirar la prefiguracién formal del grato poema del ciclo llamado “gau-
chesco”, no parece ocioso actualizar unas referencias minimas sobre el
hombre y la obra. Pacini, compatriota de Bellini, nacid en Catania,
en 1796, y murid en Brescia en 1867. Fue autor fecundo. Compuso
unas noventa Operas y mucha misica de otro caricter: oratorios, can-
tatas, misas, algunas sinfonias y piezas de camara. Se distinguié como
tratadista y redactd libros didicticos. Estrenada en Nipoles en el alu-
dido 1840 su Saffo fue primero discutida y luego muy celebrada.

La sala del Coldn en la plaza de Mayo dejo de funcionar como tea-
tro en 1888. Los espectaculos de dpera prosiguieron aqui en otras sa-
las. La suntuosa que se alza frontera a la plaza Lavalle data, como es
notorio, de 1908. La obra de Pacini no parece haber sido repuesta
en Buenos Aires desde la fecha en que la cantdé La Grua. Tampoco pa-
rece que s¢ mantenga en ¢l repertorio de los grandes auditorios euro-
peos. Cabe decir sin embargo que slgunas grabaciones fonoeléctricas
recogen todavia, espaciadamente, destacados pasajes. Ademds del co-
ro femenino Al crin le cingete, aln se dejan escuchar sin desabrimiento
Un ‘Erinni atroce, aria de Alcandro en el acto 1, y Teco dall’are pro-
nube, aria de Safo en el acto 111

$2 Tomamos esta referencia, traduciéndola, del Dictionnaire Ly-
rique ou Historie des Operas, libro en extremo raro de Félix Clément
y Pierre Larousse, Paris, s.a., p. 601b. Estos autores, que ortografian
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En la velada de esa fecha, ademds de lucirse en la parte
de Safo, Emmy La Grua interpretd la gran aria de Desdé-
mona del Otello de Rossini®®. El detalle podemos aseve-

“Lagrua”, afiaden ciertos detalles que aqui nos sirven de complemen-
to. Recuerdan que fue precisamente ‘el hermoso .talento dramitico
de ‘Mlle. Lagrua’ el que a partir de 1866 procurd a la Saffo de Pacini
un éxito no alcanzado al tiempo de su estreno”. (Op. cit., p. cit.)
Consta, de afiadidura, la admiracion vivisima con que Nicolis Avella-
neda reconocid entre nosotros el talento de La Grua. Importa desta-
car el dato. En 1857 Avellaneda acababa de llegar a Buenos Aires
desde su Tucuman ameno. En larga carta a don José Posse le comu-
nica al coterrineo las impresiones recibidas en la ciudad del Plata.
Las indicaciones acerca de la plaza de Mayo (el Fuerte, la Nueva Adua-
na, etc.) coinciden con las que del Campo incluye en su versada sobre
la representacion de la Saffo de Pacini. Ello aparte, de sefialado inte-
rés son estas lineas: “Bien merece también ser muy especialmente
mencionado ¢l teatro Colén, en el gue se encuentra el especticulo
escénico elevado a una altura verdaderamente europea. A Tamber-
lick ha sucedido La Grua, artista que sabe cual es la natural expresién
de todas las pasiones, y que tiene en los recursos magicos de su voz
el maravilloso don de comunicarlos. Comprendo que han de ser siem-
pre intensas, inolvidables, las primeras impresiones de la 6pera; pero
to son sin duda, mucho mids, cuando una artista como La Grua viene
a revelarnos las sensaciones artisticas del canto, y un teatro como el
Colbn es el lugar de la iniciacidn.” Parrafo adelante, el entonces futuro
presidente de la Repfiblica extrema un arrobo equivalente al del cro-
nista de Los Debates en lo que atafie al aspecto de la sala en ¢l curso
de la representacidn evocada: “Dentro de ese cuadro de luz y de ar-
monia he visto las lindas portefias, de ojos grandes, expresivos y sofia-
dores. . . Ave, foemina!, el que ha de luchar y palidecer por ti te sa-
luda!” (Escritos y discursos, Buenos Aires, Compaiiia Sudamericana
de Billetes de Banco, 1910, t. [, pp. 3-4).

5% El Otello de Rossini fue estrenado en Nipoles, en el teatro del
Fondo, en 1816. En razdén de la fecha no cabe confundirlo con el mas
conocido de Verdi, cantado por primera vez en la Scala de Milan,
en 1887. Consta, por otra parte, que uno de los mayores éxitos de
La Grua era la interpretacidn del papel de Desdémouna en la citada
b6pera de Rossini. En Los Debates del 22 y 23 de mayo de 1857, con
el titulo de “Teatro de Buenos Aires’ se reproducen noticias regis-
tradas bajo idéntico rubro, el 14 de ese mes, en el brasiledio Jornai
do Comercio: “Dejando aparte muchos roles en que se ha mostrado
insigne artista y grande cantora, recordaremos inicamente el de Des-
démona en el Otello (Rossini), que fue el de su debut entre nosotros. . .”
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rarlo con certeza; consta en otra plana de la misma entrega
de Los Debates. Aunque escrita en prosa gerundiana tremen-
damente galicada, vale la pena recuperar esa pagina que inten-
ta ser humoristica y no pasa de ingenua. Desde su retraimien-
to de mucho mas de un siglo, ella constituye uno de los
textos que convendria recoger para la ilustrativa historia
—que nos falta- de la sociabilidad portefia en tiempos de
la Gran Aldea.
Este es el texto:

El beneficio de La Grua
“Saffo”

“Como era de esperarse a juzgar por el entusiasmo
que ha despertado en Buenos Aires la presencia de
La Grua, anteanoche el Teatro Coldén estuvo de gala.
Todos los palcos estaban llenos de Seifioras, la cazuela
lo mismo, era un montén de apifiadas flores. Los lu-
netos todos ocupados, los corredores y el Hamado
infierno, tedo estaba lleno.

Era el modo también de manifestar a la artista dis-
tinguida que la ausencia del publico a otras funciones,
en que ella es igualmente feliz, tenfa otros motivos que
explicaban el porqué de su ausencia, motivos que si
desaparecen hardn tanto bien a unos como a otros
y el teatro se salvard del abandono fatal en que lo ha

puesto la interdiccidn establecida.

Ante una numerosa y escogida concurrencia fue que
Madama La Grua lucié las dotes de su talento de artis-
ta, su melodiosa voz, su valentia para la ejecucion de
los trozos de grande efecto, sus brillantes actitudes,
llenas de verdad y perfectamente caracterizadas, y reve-
landosenos consumada tragica; y en los tiernos afectos
de su pasion, consumada sentimental estd también, no
dejando nada que desear en la ejecucién de sus roles,
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encontrandose en cada uno de ellos siempre inspirada
hasta hacer batir las manos de los circunstanciantes
arrebatados por su talento, y como tocados por la vara
magica del entusiasmo.

Como un trozo suelto, sin precedente, ni quizd te-
niendo muchos una idea del rol que representaba, la
escena y grande aria de Otello no fue tan aplaudida
como lo merecid la perfecta ejecucion de ese rol, que
ha hecho la reputacion de esta artista en otros paises
donde Orello ha sido presentado por ella.

Aunque a la misica de Saffo del maestro Pacini no
le encontramos el mérito de las otras partituras, La
Grua supo sacar de ella un partido muy grande, es ver-
dad que en los cantos tiernos y apasionados ella siente
y con el sentimiento derrama los tesoros de su sensibi-
lidad sobre su auditorio, haciéndolo sentir también,
tocandolo como por encanto con la vara magica de su
inspiracion; y al oirle decir a su hermana dmale como
yo le amaba es imposible no repetir con ella esas pala-
bras sintiéndose como dominado a la presencia de una
pasion tan bien representada.

De todos modos, es preciso que La Grua no nos
abandone la posesion de un tesoro que no se debe sol-
tar de las manos por mucho que él nos cueste el rete-
nerlo. Lo que se gasta en ese fiambre de la compaiiia
de verse en Colén, mejor seria emplearlo en completar
la compafifa lirica trayendo las partes que nos hacen
falta, como un tenor, un baritono y un bajo; Buenos
Aires es una gran poblaciéon que necesita de la Opera
como de una necesidad que complemente su vida,
por consiguiente es preciso atender a ella, y ¢l publico
no se hara esperar desde que los precios sean ‘‘senci-
Itos” y cese la rencilla establecida entre los abonados
y la empresa, como cesard en el acto.

Las coristas estuvieron anoche mas feas que nunca;
también es urgente atender a esta mejora, dejando a
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las actuales para representar a las brujas siempre que el
Macbheth las reclame. Y nada mas justo que dar al César
lo que es del César.

Reciba La Grua nuestras entusiastas ovaciones a su
talento por los momentos de verdadero entusiasmo que
nos hizo pasar en la noche de su beneficio, y haga algo
en obsequio de las finas atenciones que ha recibido del
pueblo de Buenos Aires. . .54,

Inferencias y conclusiones

Los papeles periodisticos rescatados y aducidos —aparte
otros cuya transcripcidn se excusa— certifican lo antedicho
y aun confirman lo que sigue. Sin apurar ¢l paralelo entre
la “Carta” de 1857 y el Fausto de 1866, se hace evidente
el interés de la “Carta”, si no como composicién de excep-
cional importancia, sf como antecedente del poema en ver-
dad valioso y duradero. Y maés, mds todavia. Al decir que
la “Carta de Anastasio el Pollo sobre el Beneficio de la Sra.
La Grua” prefigura el texto del Fausto hemos querido des-
tacar que la primera composicion anticipa a la segunda en
estructura y lenguaje, pero también que ésta conlleva de
algun modo a la primera, aunque con mayor plenitud y acier-
to. En el momento de la redaccidén del presente estudio no
tenfamos noticia de los modos de la interpretacion que, en
el ensayo estilistico titulado “Figura”, Erich Auerbach asen-
té con autoridad en las pdginas de Archivum romanicum,
XXII, 1938. De lo que alli se incluye entre las péginas 436-
489 —sblo mis tarde traducido al inglés, 1959, y algo des-
pués el italiano, 1963—, nos importa entresacar, por sagaz
y por orientadora, esta postulacidon metddica: “La inter-
pretacion ‘figural’ establece entre dos obras o personas un
nexo en el cual una de ellas no se significa solo a si mis-

$4 Crénica inclusa ¢n el sefialado nimero de Los Debates.
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ma, sino que significa también a la otra, mientras la otra
abarca o enriquece a la primera”. {Op. cit,, loc. cit.).

Supuesto que el lector no se allane a practicar las com-
paraciones apareando los textos, el de la “Carta” con el del
poema, aqui corresponde alistar, casi a manera de indice,
las coincidencias mds llamativas.

En una y otra composicién las alusiones se refieren a una
Opera cuyas peripecias son contadas por un gaucho; en uno
y otro caso —para acentuar ¢l parecido— el que narra el suce-
so es Anastasio el Pollo. Si el argumento operistico difiere,
ante uno y otro espectdculo las reacciones del gaucho corren
parejas: en la misma sala en ambas circunstancias Anastasio
confunde lo representado con lo real y participa de lo visto
y oido segin las percepciones de su simplicidad y cortas
luces, pero no sin ayuda de su natural agudeza. Veraz o
presuntivamente “gaucho”, en ambos escritos el vocabula-
rio sigue siendo el mismo, aungue menos caricaturesco y
mis eficaz y despaciosamente aprovechado en la obra tar-
dia®%. En lo fundamental, también la versificacién coin-
cide: décimas en la “Carta”, décimas y redondillas en el
Fausto. Otros encuentros, conatos y reiteraciones, saltan
a los ojos por poco que se colacionen ambos escritos de del
Campo. lLas notas con que acotamos la ““Carta” subrayan
esas coincidencias. La subida del gaucho al “paraiso” y su
vision de la sala no difieren. El poeta, o si se prefiere Anasta-
sio el Pollo, de propdsito vuelve a estropear algunos nombres
o a atribuirlos a personas que nunca fueron los titulares de
esos apelativos. Mds alld de la versificacion, el vocabulario
y el estropicio fonético y morfolégico, lo que se mantiene
en una y otra “relacion™ es sobre todo la manera de ser del
gaucho. En cuanto a las coincidencias, menudas pero osten-
sibles, luego se advierte cémo algin verso de la primera ha

5% A este respecto, resulta interesante la confrontacién del léxico
de la “Carta” con la fraseologia del Fausto. Basta con aparear los
textos.
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sido recuperado e insertado en el texto de la segunda. Vir-
tualmente todos los elementos amplificados e intensifica-
dos en el Fausto no dejan de asomar o de estar implicitos,
casi por entero, en el texto de la “Carta”. Andando los afios,
y atento a la solicitacién de Gutiérrez, sin duda intuyé del
Campo el partido que cabfa sacar reiterando la ocurrencia
versificada antafio e incluida en Los Debates. Con tiempo
menos apretado y mayor holgura de espacio, el antiguo ger-
men podia echar nuevas raices y a la larga alcanzar florecidos
retofios®®. La insistencia estilistica no fue ciertamente defrau-
dada. Al comentar las alternativas del Fausto, con la ventaja
de una mds recia tensién narrativa, del Campo pudo hacerse
ambito, de anadidura, para enriquecer su segunda empresa
con varios interludios liricos. Aparte las precisas descripcio-
nes del diablo y de la rubia protagonista, esos interludios
—la “mafianita” sobre las aguas casi marinas del Rio de la
Plata, la sentimental defensa de la mujer caida, el transito
de la noche al alba, etc.—, constituyen lo mejor, en todo
caso lo mds airoso y menos convencional y par6dico del
poema. El que algunos criticos los estimen sobrepuestos,
o apenas pertinentes, poco importa. Por algo los aludidos
pasajes tienen ininterrumpido acogimiento en los florilegios,
y hasta nuestros no excesivamente aventajados bachilleres
los recuerdan. Fresca, juvenil poesia la de don Estanislao.

Conclusién

La conclusion —cabe una— se impone por si sola. Hecha
cuenta del talento vivificador que cada uno de ellos acertd

56 Fi tiempo empleado en la composicion del Fausto no fue cierta-
mente largo. Supuesto que.no lo tuviera premeditado antes de la pro-
posicidbn de Gutiérrez, es evidente que del Campo supo beneficiarse
de 1a experiencia lograda al improvisar, afios antes, el caflamazo gau-
chesco operistico de la “Carta’”.
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a insuflarle, la poesia “‘gauchesca”, asi la de del Campo, como
la de Ascasubi o la de Hernandez, tuvo sus convenciones,
cuando no sus artificios. No cabe negar que hasta esa poesia,
creacibn de escritores casi siempre urbanos que se complacen
en los temas y en las maneras rusticas hayan podido con-
fluir genuinos elementos provenientes del habla de los gauchos
y aun de la vieja y a buen seguro rudimentaria y perdida poe-
sia oral de los mismos. Aunque de ordinario pasadas por alto
o desvaidamente aludidas las coincidencias demostrativas son
muchas. Hidalgo nacié en Montevideo; del Campo en Buenos
Aires; Herndndez en San Isidro, en el ruedo de la ciudad.
Nacido por el contrario en el ambito provinciano de Cérdoba,
en la posta de Fraile Muerto (la actual poblacion de Bell-Viile),
Ascasubi pareceria denegar ese ya inicial supuesto urbano.
Mas no le hace. Conocidas son las frecuentaciones no rura-
les del doble de Aniceto el Gallo. Pronto se hizo Ascasubi
a las maneras portefias, y también con detonante boato y
previsible rastacuerismo, a las de Paris y otras capitales euro-
peas. Ni cabe olvidar que fue la muy parisiense Casa de M.
Paul Dupont la que en 1872 le publicé las obras completas.
Alld le toco trasladarse, ante la corte de Napoledn III, con
una misién especial en los dias de la presidencia del general
Mitre. ;Y no fue Ascasubi, como se sabe, el argentino que
llevd un sauce criollo para que el arbolito llorase, intérprete
de un deseo del poeta de “Las Noches”, sobre la tumba de
Alfred de Musset en las alturas de Ménilmontant? (Mes chers
amis, quand je mourrai plantez un saule au cimetiere. . .).
Consecuentemente no es licito asimilar, como en su hora
y en desproporcionada medida lo hicieron y todavia lo hacen
los despistados comentadores de esta poesfa gauchesca, con
las formas del presunto cantar ingenuo, “no aprendido”,
de los primeros y oscuros bardos rurales de estas comarcas.
Ya es mucho que, andando el tiempo, algunos de los segui-
dores no estrictamente gauchos hayan intentado reservar-
nos una imagen siquiera aproximada delas formas primeras.
Sin excesiva nostalgia debemaos reconocer que lo mads de lo
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que Hamamos poesia gauchesca sdlo es —y por precisas cir-
cunstancias histéricas no podia ser otra cosa— un oficio,
en ocasiones sabrosamente inspirado: un ristico “mester”
de poesia ¢ la manera de la de los gauchos, parcialmente
recordada o simpiticamente intuida. En literatura, aun en
aquella que no se empeiia en los efectos del color local, gra-
to a los romanticos y a los autores no siempre bien llamados
“realistas”’, todo lenguaje es inventado. Por eso, precisamen-
te, por esa eficiencia creadora y evocadora, también esta,
aunque solo ‘“‘gauchesca” no “gaucha”, en ocasiones merece
en pleno el dictado de poesia. Va para poeta, y bueno, el
que a vueltas de ese esencial impuiso lirico del que nace
toda obra artistica, ya en el registro épico o en el drama-
tico, con adecuadas equivalencias atina a figurarnos el alma
de seres de otra condicién, de otro paisaje y en ocasiones
de otra habla. En esto, la historia -en particular la historia
literaria— nos alecciona. Hasta las inflexiones del campe-
sino latino, que como el nuestro cantaba y hacfa musica
pero que como el nuestro usualmente ni lefa ni escribia,
no nos han llegado sino a través de la sensibilidad selectiva,
la fuerza sugeridora y el acendrado verso de Virgilio.

Angel J. Battistessa
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FAUSTO

impresiones del gaucho Anastacio el Pafl

EN LA REPRESENTACION DE KSTA GPERA.

Al poeta Ricarde Grutierrez
EstanisLao per Caxro.

En un overo rosao

Flete nuevo y parejito,
Caiba al bajo, al trotesito,
Y lindamente sentao,

Un paisano del Bragao

De apelative Zagune
Mozo ginetaso jahijunal,
Como erco que no hay otro,
Capaz de lievar un potro
Asofrenarlo en 3a luna.

;AR crioliol i parecia

Pegao ¢n el animal

Que sunque era medio bagnal,
A la rienda obedecia:

De suerte, que se creeria
Ser 10 solo arrocinso,

Sino tamien del recso

De alguna moza pueblera
1Ah Cristot jquienlo tuviera!..
iLindo el overo rosao!

Como que era escarciador
Vivaracho y cosoo‘jero,
Le iba sonando al overo
plata guc era un primor;
Pues eranplata el findor,
Pretal, espuelas, virolas
Y en las cabezadass solss
Traiba el hombre un Potost:
iQuel. .. .5itraiba, para mf,
Hasta de platalas bolss! *

Eh fini—como iba & contar,
Laguna al rio Hegd,
Contra una tosca se apié
Y empezé & desensillar;

Y jué que vido un sombrerc
Que del vieato se valaba

De entrc uns rops que estaba
Mas all§, contra un apero.

Dib goelta y dijo ¢! paisano
— Vaya “Zéfiro! squé eseso?
Y le acaricié el pescueso,

Con Ia palma de la mano.

Un relincho soberano

Pegb el overo que via

A un paisano que salia

De la agua en un colomo,

Que al mesmo overo rosao
Nada le desmerecia.

Cuando el flete relinché
Medis poelta di6 Laguna
Y _ya pegé el grito:—jabijunat
&¢No ee el Pollo?
—Pollo, né,
Ese tierapo so pasé,
Contesto el otro paisano,)

a 80y jaca vieja, herinano,
Con las phas como anzuclo
Y 4 quien yale uiega el suelo
Uusta el mas remoto grano,

-Se apié ¢l Pollo y so pegaron
‘Tal abrazo con Laguna,
Que sus dos almas en upa
Acaso se mistursron.
Cuando se desenredaron,
Despues de kaber lagrimizo,
El overito rosao

Una oreja se rascaba,

Visto que la refregaba

En la clia del colorao.

—Velay, tienda el cojinillo
Don Laguna, sientest

Y un ratito aguardemé
Mientras manéo el potrillo:
Vays srmando un ciﬁarrillo,

5i es que el vicio no ha olvidag;
Ahi ticne contra el recao
Cuchillo, papel y un naco:

Yo siempre pico el tabaco

Por no pitarlo nventao,
-—Vaya amigo, le haré gasto. ...
—¢No quiere maniar su overo?
—bcjel() A psrv{'l-ro

Que €3 como mata de pasto.

Ya uun vez, cuando of abasto,
Mi cuiiac e desmayd;



FAUSTO

Impresiones del Gaucho Anastasio El Pollo
en la representacién de esta Opera






Hemos recordado que del Fausto no faltan ediciones atendi-
bles. Dada la indole y el propdsito de este volumen aqui se
ha prestado atencién a las cuidadas en vida por el propio
poeta, las de 1866 y la de 1870.

El texto que ofrece la Academia Argentina de Letras
obvia las indicaciones historicas y lexicograficas muchas de
ellas conocidas y escolarizadas. El poema, transcripto asf
in extenso, permite que por su parte el lector atento pueda
verificar, a su vez, las semejanzas tematicas y las coinciden-
cias estilisticas que de los versos de la “prefiguracion’, esto
es de la “Carta” inserta en Los Debates del 14 de agosto de
1857, pasaron, acrecentadas, al poema mayor, aparecido
el 30 de septiembre de 1866. Recordamos que tal redaccion
inclufa 21 décimas y 240 redondillas’. En la versién inmedia-
ta, del Campo mantuvo un igual nimero de décimas pero
afiadié otras 28 redondillas. Esta version ampliada es la que
el poeta ofrecié el mismo afio 1866 como “Publicacion hecha
en favor de los hospitales militares” y luego en 1870 en el
tomo de sus Poesias.

Para mayor abundamiento sefialamos la apreciable contri-
bucién de Eleuterio F. Tiscornia, incluida en el volumen titu-
lado Poetas gauchescos? .

De acuerdo con las citadas fuentes se ha tratado de conci-
liar la modalidad fonética usada por el autor, regularizando
en lo posible la ortografia.

b Asi se verifica en el manuscrito autdgrafo conservado en la ciudad
de Parand. Cfr. notan® 15.
* Ed. Losada S.A., Buenos Aires, 1940, pp. 253-301.
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IMPRESIONES DEL GAUCHO
ABASTASIO BL RORRAO

EN LA REPRESENTACION DE ESTA GPERA.

ECRITAS POR

ESTANISLAO DEL CAMPO.

PUBLICACION HECHA

EN FAVOR DE LOS HOSPITALES MILITARES

RSN

BUENOS AIRES

1myp. «Buenos Airess, Calle de Moreno, frenie a la casa de Gobierno.

1866.




1 En un overo rosao,
flete nuevo y parejito,
cdia al bajo, al trotecito
y lindamente sentao,

5 un paisano del Bragao
de apelativo Laguna,
mozo jinetazo jahijuna!
€cOmo creo que no hay otro,
capaz de llevar un potro

10 a sofrenarlo en la luna.

iAh criollo! si parecia

pegao en el animal

que aunque era medio bagual

a la rienda obedecia;
15 de suerte que se creeria

ser no s6lo arrocinao,

sin6 tamién del recao

de alguna moza pueblera.

jAh Cristo! ;quién lo tuvieral. . .
20 ;Lindo el overo rosao!
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Como que era escarciador,
vivaracho y coscojero,
le iba sonando al overo
la plata que era un primor;
pues eran plata el fiador,
pretal, espuelas, virolas,
y en las cabezadas solas
trdia el hombre un Potosi:
jqué!l. . . jsi trdia, para mi,
hasta de plata las bolas!

En fin: como iba a contar,
Laguna al rio llegd,
contra una tosca s¢ apio
y empezd a desensillar.
En esto, dentré a orejiar
y a resollar el overo,
y jué que vido un sombrero
que del viento se volaba
de entre una ropa, que estaba
mds alid, contra un apero.
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Dib giielta y dijo el paisano:
— iVaya, Zdfiro! ;qué es eso?
Y le acarici6 el pescueso
con la palma de la mano.
Un relincho soberano
pegd ¢l overo que via
a un paisano que salia
de la agua, en un colorao,
que al mesmo overo rosao
nada le desmerecia.

Cuando el flete relincho
media gielta dié Laguna,
y ya pegd el grito: — jAhijuna!
;no es el Pollo?

—Pollo, no;

ese tiempo se pasod,
{contestd el otro paisano),
ya soy jaca vieja, hermano,
con las puas como anzuelo,
y a quien ya le niega el suelo
hasta el mas remoto grano.
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70

75

80

Se apié el Pollo y se pegaron
tal abrazo con Laguna,
que sus dos almas en una
acaso se misturaron,
Cuando se desenredaron,
después de haber lagrimiao,
el overito rosao
una oreja se rascaba,
visto que la refregaba
en la clin del colorao.

—Velay, tienda el cojinillo,
don Laguna, siéntesé,
y un ratito aguardemsé
mientras maneo el potrillo,
vaya armando un cigarrillo
si es que el vicio no ha olvidao;
ahi tiene contra el recao
cuchillo, papel y un naco:
yo siempre pico el tabaco
por no pitarlo aventao.

—64 —



—Vaya, amigo, le haré gasto. . .
—¢No quiere maniar su overo?
—Déjeld a mi parejero,
que es como mata de pasto.
85 Ya una vez, cuando el abasto,
mi cuilao se desmayd;
a los tres dias volvid
del insulto y, crea, amigo,
peligra lo que le digo:
90 el flete ni se movid.

— jBien haiga gaucho embustero!
;Sabe que no me esperaba
que soltase una guayaba
de ese tamafio, aparcero?
95 Ya colijo que su overo

esta tan bien ensefiao,
que si en vez de desmayao
el otro hubiera estao muerto,
el fin del mundo, por cierto,

100 me lo encuentra alli parao.
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110

115

—Vean como le buscod
la gielta. . . ;bien haiga el Pollo!
Siempre larga todo el rollo
de su lazo. . .
— ;Y cémo no!

. O se ha figurao que yo
asina no m4s las trago?
jHagasé cargo!. . .

— ;Ya me hago!. ..
—Prieste el juego. . .

—Tomelo.
-Y aura le pregunto yo:
;qué anda haciendo en este pago?

—Hace como una semana
que he bajao a la ciuda,
pues tengo necesida
de ver si cobro una lana;
pero me andan con masiang,
y no hay plata, y venga luego:
hoy no mds cuasi le pego
en las aspas, con la argolla,
a un gringo, que aunque es de embrolla,

120  ya le he maliciao el juego.
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—Con el cuento de la guerra
andan matreros los cobres.
—Vamos a morir de pobres
los paisanos de esta tierra.

125 Yo cuasi he ganao la sierra
de puro desesperao. . .
—Yo me encuentro tan cortao,
que a veces se me hace cierto
gue hasta ando jediendo a muerto.
130 —Pues yo me hallo hasta emperiao.

— jVaya un lamentarse! ;Ahijunal. ..
Y eso es de vicio, aparcero,
a usté lo ha hecho su ternero
la vaca de la fortuna,
135 Y nollore, don Laguna,
no me lo castigue Dios;
si no, comparémolos
mis tientos con su chapiao,
y asi en limpio habrd quedao
140 el mds pobre de los dos.
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— jVean si es escarbador
este Pollo! jVirgen mia!
si es pura chafalonia. . .
— ;Eso si, siempre pintor!
145 —Se la gané a un jugador
que vino a echarla de giieno.
Primero le gané el freno
con riendas y cabezadas,
y en otras cuantas jugadas
150 perdi6 el hombre hasta lo ajeno.

.Y sabe lo que decia
cuando se via en la mala?
El que me ha pelao la chala
debe tener brujeria.
155 A la cuenta se creerfa
que el Diablo y yo. . .
— ;Céllesé!
jamigo! ;no sabe usté
que la otra noche lo he visto
al demonio?
— iJesucristo!. . .
160 —Hace bien, santigiiesé.
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170

175

180

— ;Pues no me he de santiguar!
Con esas cosas no juego;

pero no importa, le ruego

que me dentre a relatar

el como llegd a topar

con el malo. ;Virgen Santa!
Sélo el pensarlo me espanta. . .
~Gileno, le voy a contar;

pero antes voy a buscar

con qué mojar la garganta.

El Pollo se levanto
y se jué en su colorao,
y en el overo rosao
Laguna a la agua dentro.
Todo el bafio que le di6
jué dentrada por salida
v a la tosca consabida
don Laguna se volvio,
ande a don Pollo lo halié
con un frasco de bebida.



185

190

195

200

Larguesé al suelo, cuflao,
y vaya haciéndosé cargo,
que puede ser mas que largo
el cuento que le he ofertao.
Desmanee el colorao,
desate su maniador,
y, en ancas, haga el favor
de acollararlos. . .

—Al grito

;es manso el coloradito?
— jEse es un trebo de olor!

—Ya estan acollaraditos. . .
—Déle un beso a esa gifiebra;
yo le hice sonar, de una hebra,
lo menos diez golgoritos. . .
—Pero esos son muy poquitos
para un criollo como usté,
capaz de prendérsele
a una pipa de lejia. . .

—Hubo un tiempo en que solia. . .

—Vaya, amigo, ldrguesé,
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. .. vide una fila de coches
contra el tiatro de Colon.



205

210

215

1I

Como a eso de la oracidn,
aura cuatro o cinco noches,
vide una fila de coches
contra el tiatro de Coldn,

La gente en ¢l corredor
como hacienda amontonada,
pujaba desesperada
por llegar al. mostrador.

AN, a juerza de sudar
y a punta de hombro y de codo,
hice, amigaso, de modo
que al fin me pude arrimar.

Cuando compré mi dentrada
y di giielta. . . Cristo mio!
estaba pior el gentio
que una mar alborotada.
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220

225

230

Era a causa de una vieja
que le habia dado el mal. . .
—Y si es chico ese corral
.a qué encierran tanta oveja?

—Ahi verd: por fin, cufiao,
a juerza de arrempujon
sal{ como mancarrén
que lo sueitan trasijao.

Mis botas nuevas quedaron
lo propio que picadillo,
y el fleco del calsoncillo
hilo a hilo me sacaron.

Y para colmo, cuifiao,
de toda esta desventura,
el pufial, de la cintura
me lo habian refalao.
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—Algin gringo como luz
para la ufia ha de haber sido.
235 — ;Y no haberlo yo sentido!
En fin, ya le hice la cruz.

Medio cansao y triston
por la pérdida, dentré
y una escalera trepé
240 con ciento y un escaldn,

Llegué a un alto, finalmente,
ande va la paisanada,
que era la Gltima camada
en la estiba de la gente.

245 Ni bien me habia sentao,
rompid de golpe la banda,
que detrds de una baranda
la habian acomodao.
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Y ya tamién se corrié

250 un lienzo grande, de modo

255

260

que, a dentrar con flete y todo,
me aventa, créamelo.

Atras de aquel cortinao
un dotor aparecio,
que asiglin 6i decir yo
era un tal Fausto, mentao.

— ¢ Dotor, dice? Coronel
de la otra banda, amigaso;
1o conozco a ese criollaso
porque he servido con él.

—Yo tamién lo conoci,
pero ¢l pobre va murio.
jBastantes veces monto
un saino que yo le di!
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275

280

Déjeld al que esta en el cielo,
que es otro Fausto el que digo
pues bien puede haber, amigo,
dos burros del mesmo pelo.

—No he visto gaucho mas quiebra
para retrucar jahijunal. ..
—Déjemé hacer, don Laguna,
dos gdrgaras de gifiebra.

Pues como le iba diciendo,
el dotor aparecid
y, en publico, se quejd
de que andaba padeciendo.

Dijo que nada podia
con la cencia que estudid;
que él a una rubia queria,
pero que a é! la rubia no.
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Que, al fiudo, la pastoriaba
dende el nacer de la aurora,
pues de noche y a toda hora
siempre tras de ella lloraba.

285 Que de mafiana a ordefiar
salia muy currutaca,
que €l le maniaba la vaca,
pero pare de contar.

Que cansado de sufrir,
290 y cansado de llorar,
al fin se iba a envenenar

porque eso no era vivir,

El hombre alli renegoé,
tird contra el suelo el gorro
295 'y, por fin, en su socorro
al mesmo Diablo llamo.
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iNunca lo hubiera llamao!
i Viera, sustaso, por Cristo!
;Ahi mesmo, jediendo a misto,
300 Se aparecid el condenao!

Hace bien: persinesé,
que lo mesmito hice yo.
—¢Y como no dispard?
—Yo mesmo no s¢ por qué.

305 jViera al Diablo! Uiias de gato,
flacon, un sable largote,
goITo con pluma, capote,
vy una barba de chivato.

Medias hasta la berija,
310 con cada ojo como un charco,
y cada ceja era un arco
para correr la sortija.
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“Aqui estoy a su mandao,
cuente con un servidor”,
315 le dijo el Diablo al dotor,
que estaba medio asonsao.

“Mi dotor, no se me asuste,
que yo lo vengo a servir:
pida lo que ha de pedir
320 vy ordénemé lo que guste”™.

El dotor medio asustao
le contestd que se juese. . .
—Hizo bien: ;no le parece?

—Dejuramente, cuiiao.

325 Pero el Diablo, comenzo
a alegar gastos de viaje,
y a medio darle coraje
hasta que lo engatusé.
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330

335

340

—¢No era un dotor muy projundo?
Como se dejd engafiar?
—Mandinga es capaz de dar
diez vueltas a medio mundo.

El Diablo volvié a decir:
“*Mi dotor, no se me asuste,
ordénemé en lo que guste,
pida lo que ha de pedir™.

“Si quiere plata, tendra,
mi bolsa siempre estd llena,
y mas rico que Anchorena,
con decir quiero, serd”.

“No es por la plata que lloro,
don Fausto le contesté:
otra cosa quiero yo

mil veces mejor que el oro™.
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345 “Yo todo le puedo dar,
retrucod el Ray del Infierno.
Diga: ;quiere ser gobierno?
Pues no tiene mas que hablar”.

—No quiero plata ni mando,
350 dijo don Fausto; yo quiero
el corazén todo entero
de quien me tiene penando.

No bien esto el Diablo oyo
solté una risa tan fiera,
355 que toda la noche entera
en mis orejas sond.

Dié en el suelo una patada,
una paré sc partid,
y el dotor, fulo, mird
360 a su prenda idolatrada.
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370

375

— ;Canejo!. . . ;Serd verda?
¢Sabe que se me hace cuento?
—No crea que yo le miento:
lo ha visto media ciuda.

jAh, don Laguna! ;Si viera
qué rubia!. . . Créamel6:
créi que estaba viendo yo
alguna virgen de cera.

Vestido azul, medio alzao,
se aparecié la muchacha;
pelo de oro, como hilacha
de choclo recién cortao.,

Blanca como una cuajada,
y celeste la pollera:
don Laguna, si aquello era
mirar a la “Inmaculada”.
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385

390

Era cada ojo un lucero,
sus dientes, perlas del mar,
y un clavel al reventar
era su boca, aparcero.

Ya enderezé como loco
¢l dotor cuanto la vio,
pero el Diablo lo atajo
diciéndolé: —“Poco a poco.

Si quiere, hagamos un pafo:
usté su alma me ha de dar,
y en todo lo he de ayudar:
le parece bien el trato?”.

Como el dotor consintioé
el Diablo sacd un papel
y le hizo firmar en él
cuanto la gana le dio.
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400

405

— iDotor, y hacer ese trato!
— ¢ Qué quiere hacerle, cufiao,
si se topod ese abogao
con la horma de su zapato?

Ha de saber que el dotor
era dentrao en eda,
asina es que estaba ya
bichoco para el amor.

Por eso al dir a entregar
Ia contrata consabida,
dijo: —*‘;Habra alguna bebida
que me pueda remozar?”,

Yo no sé qué brujeria,
misto, magica o polvito
le eché el Diablo y. . . jDios bendito!
jQuién demonios lo creeria!
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415

420

;Nunca ha visto usté un gusano
volverse una mariposa?
Pues allf la mesma cosa
le pasé al dotor, paisano.

Canas, gorro y casacon
de pronto se vaporaron,
y en el dotor ver dejaron
a un donoso moceton,

—¢Qué dice?. . . ;barbaridd!. ..
jCristo padre!. . . ;Sera cierto?
—Mire: que me caiga muerto
si no es la pura verda.

El Diablo entonces mandé
a la rubia que se juese,
y que la paré se uniese,
y la cortina cayd.
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425 A juerza de tanto hablar
se me hasecao el garguero;
pase el frasco, compaiiero. . .
— ;Pues no se lo he de pasar!
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—Vea los pingos. . .
— 1Ah hijitos!
430 Son dos fletes soberanos.
— jComo si jueran hermanos,
bebiendo la agua juntitos!

—¢Sabe que es linda la mar?
— ;La viera de mafianita,
435 cuando a gatas la puntita
del sol comienza a asomar!

Usté ve venir a esa hora
roncando la marejada
y ve en la espuma encrespada
440 las colores de la aurora.

A veces, con viento en la anca
y con la vela al solsito,
se ve cruzar un barquito

como una paloma blanca.
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445 Otras, usté ve patente
venir boyando un islote,
y es que traia un camalote
cabestriando la corriente.

Y con un campo quebrao
450 bien se puede comparar
cuando el lomo empieza a hinchar
el rio medio alterao.

Las olas chicas, cansadas,
a la playa a gatas vienen
455 y alli en lamber se entretienen
las arenitas labradas.

Es lindo ver en los ratos
en que la mar ha bajao
cair volando al desplayao

460 gaviotas, garzas y patos.

_ 88—



465

470

475

Y en las toscas es divino
mirar las olas quebrarse,
como al fin viene a estrellarse
el hombre con su destino.

Y no sé qué da el mirar
cuando barrosa y bramando
sierras de agua viene alzando
embravecida la mar.

Parece que el Dios del cielo
se amostrase retobao
al mirar tanto pecao
como se ve en este suelo.

Y es cosa de bendecir
cuando el Sefior la serena,
sobre ancha cama de arena
obligdndola a dormir,
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485

490

Y es muy lindo ver nadando
a flor de agua algiin pescao:
van, como plata, cufiao,
las escamas relumbrando.

— ;Ah Pollo! Ya comenzd
a meniar taba: ;y el caso?
—Dice muy bien, amigaso;
seguiré contdndolo.

El lienzo otra vez alzaron
y aparecioé un bodegén,
ande se armd una runiéon
en que algunos se mamaron.

Un don Valentin, velay,
se hallaba alli en la ocasion,
capitdn muy guapeton
que iba a dir al Paraguay.
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Era hermano, el ya nombrao,
de la rubia, y conversaba
495 con otro mozo que andaba
viendo de hacerlo cuvfiao.

Don Silverio, o cosa asi,
se llamaba este individo,
que me parecié medio ido

500 o sonso cuanto 1o vi.

Don Valentin le pedia
que a la rubia la sirviera
en su ausiencia. . .
— jPues sonsera!

iEl otro qué mas queria!

505 El capitdn, con su vaso,
a los presentes brindo
y, en esto, se aparecio
de nuevo el Diablo, amigaso.
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Dijo que si lo almitian
510 tamién echaria un trago
que era por no ser del pago
que alli no lo conocian.

Dentrando en conversacién
dijo ¢l Diablo que era brujo:
515 pidié un ajenco y lo trujo
el mozo del bodegédn.

“No tomo bebida sola”,
dijo el Diablo; se subid
a un banco, y vi que le echd
520 agua de una cuarterola.

Como un tiro de jusil
entre la copa soné
y a echar llamas comenzé
como si juera un candil.
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525 Todo el mundo reculo,
pero el Diablo, sin turbarse,
les dijo: “No hay que asustarse™,
v la copa se empind.

— jQué buche! ;Dios soberano!
530 —Por no parecer morao,
el capitdn jué, cufiao,
y le di6 al Diablo la mano.

Satands le registrd
los dedos con grande afian
535 y le dijo “Capitan,
pronto muere, créalé”.

El capitdn, retobao,
peld la lata, y Luzbel
no quiso ser menos que él
540 vy pel6 un amojosao.
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550

555

Antes de cruzar su acero,
el Diablo el suelo ray6:
jviera el juego que sali6!. . .
— ;Qué sable para yesquero!

— ¢ Qué dice? jHabia de oler
el jedor que iba largando
mientras estaba chispiando
el sable de Lucifer!

No bien a tocarse van
las hojas, créamelo,
la mitd al suelo cayd
del sable del capitdn.

* jEste es el Diablo en figura
de hombre!™ el capitan grit6,
y, al grito, le presentd
la cruz de la empufiadura.
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565

570

i Viera al Diablo retorcerse
como culebra, aparcero!
— ;Oinganlé!. . .
—Mordié el acero
y comenzo a estremecerse.

Los otros se aprovecharon
y se apretaron el gorro:
sin duda a pedir socorro
O a dar parte dispararon.

En esto don Fausto entr6
y conforme al Diablo vido,
le dijo: ““;Qué ha sucedido?”
Pero é] se desentendid.

El dotor volvid a clamar
por su rubia, y Lucifer,
valido de su poder,
se la volvié a presentar.
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580

585

Pues que golpiando en el suelo
en un beile apareci6,
y don Fausto le pidié
que lo acompaiiase a un cielo.

No hubo forma que bailara:
la rubia se encapriché;
de valde el dotor clamé
por que no lo desairara.

Cansao ya de redetirse
le contd al Demonio el caso;
pero él le dijo: ““Amigaso,
no tiene por qué afligirse:

Si en el beile no ha alcanzao
el poderia arrocinar,
deje; le hemos de buscar
la giielta por otro lao.



Y mafiana, a mds tardar,
590 gozara de sus amores,
que a otras mil veces mejores,
las he visto cabrestiar”.

‘* ;Balsa general!” grité
el bastonero mamao;
595 pero, en esto, el cortinao
por segunda vez cayo.

Armemos un cigarrillo
si le parece. . .
— ;Pues no!
—Tome el naco, piquelo,
600 usté tiene mi cuchillo.
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Ya s¢ me quiere cansar
el flete de mi relato. . .
Priéndalé guasca otro rato;
recién comienza a sudar,

605 —No se apure, agudrdesé:
;como anda el frasco?. . .
—Tuavia
hay con qué hacer medio dia;
iht lo tiene, priéndalé.

;Sabe que este gifiebron
610 no es para beberlo solo?
Si alvierto, traigo un chicholo

o un cacho de salchichén.

—Vaya, no le ande aflojando,
déle trago y démelo,
615 que a réiz de las carnes yo
me lo estoy acomodando.
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625

630

— ;Que tuavia no ha almorzao?
—Ando en ayunas, don Pollo;
porque ;a qué contar un bollo
y un cimarrén aguachao?

Tenia hecha la intencién
de ir a 1a fonda de un gringo
después de bafiar el pingo. . .
—Pues vimonds del tirdn.

—Aunque ando medio delgao,
don Pollo, no le permito
que me merme ni un chiquito
del cuento que ha comenzao.

—Pues entonces, alld va.
Otra vez el lienzo alzaron
y hasta mis ojos dudaron
lo que vi. .. jbarbarida!
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640

645

i{Qué quinta! ;Virgen bendita!
i Viera, amigaso, €l jardin!
Alli se via el jazmin,
el clavel, la margarita,

el toronjil, la retama,

y hasta estuatas, compafiero;
al lao de ésa, era un chiquero
la quinta de don Lezama.

Entre tanta maravilla
que alli habia, y medio a un lao,
habian edificao

una preciosa casilla.

All{ 1a rubia vivia
entre las flores como ella,
alli brillaba esa estrella
que ¢l pobre dotor seguia.
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655

660

Y digo pobre dotor,
porque pienso, don Laguna,
que no hay desgracia ninguna
como un desdichao amor.

—Puede ser; pero amigaso,
yo en las cuartas no me enriedo
y, en un lance en que no puedo,
hago de mi alma un cedaso,.

Por hembras yo no me pierdo:
la gue me empaca su amor
pasa por el cernidor
Y. ..Si te vi, no me acuerdo.

Lo demads es calentarse
el mate, al divino fiudo. . .
— jFeliz quien tenga ese escudo
con que poder rejuardarse!

- 102 -



665

670

675

680

Pero usté habla, don Laguna,
como un hombre que ha vivido
sin haber nunca guerido
con alma y vida a ninguna,

Cuando un verdadero amor
se estrella en una alma ingrata,
mas vale el fierro, que mata,
que el fuego devorador,

Siempre ese amor lo persigue
a dondequiera que va:
es una fatalidd
que a todas partes lo sigue.

Si usté en su rancho se queda,
o si sale para un viaje,
es de valde: no hay paraje
ande olvidarla usté pueda.
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690

695

Cuando duerme todo el mundo,
usté, sobre su recao,
se da giieltas, desvelao,
pensando en su amor profundo.

Y si el viento hace sonar
su pobre techo de paja,
cree usté que es ella que baja
sus ldgrimas a secar.

Y si en alguna lomada
tiene que dormir al raso,
pensando en efla, amigaso,
lo hallara la madrugada.

Allf acostao sobre abrojos,
o entre cardos, don Laguna,
vera su cara en la luna,
y en las estrellas, sus 0jos.
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705

710

:Qué habra que no le recuerde
al bien de su alma querido,
si hasta cree ver su vestido
en la nube que se pierde?

Asina sufre en la ausiencia
quien sin ser querido quiere:
aura vera como muere
de su prenda en la presencia,

Si en frente de esa deidd
en alguna parte se halla,
es otra nueva batalla
que ¢l pobre corazon da.

Si con la luz de sus ojos
le alumbra la triste frente,
usté, don Laguna, siente
el corazo6n entre abrojos.
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Su sangre comienza a alzarse
a la cabeza, en tropel,
715y cree que quiere esa cruel
en su amargura gozarse.

Y si la ingrata le niega
esa ligera mirada,
queda su alma abandonada
720 entre el dolor que la aniega.

Y usté, firme en su pasion. . .
y van los tiempos pasando,
un hondo surco dejando
en su infeliz corazén.

725 —Giileno, amigo: asi serd,
pero me ha sentao el cuento. . .
— jQué quiere! Es un sentimiento. . .
Tiene razén: alld va.
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735

740

Pues, sefior, con gran misterio,
traindo en la mano una cinta,
se aparecié entre la quinta
el sonso de don Silverio.

Sin duda alguna salto
las dos zanjas de la giierta,
pues esa noche su puerta
la mesma rubia cerrd.

Rastridndolo se vinieron
el Demonio y el dotor,
y tras del arbol mayor
a aguaitarlo se escondieron.

Con las flores de la giierta
y la cinta, un ramo armé
don Silverio, y lo dejé
sobre el umbral de la puerta.
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745 — ;Que no cairle una centella!
— (A quién? ; Al sonso?
— jPues digo!. . .
jVenir a osequiarla, amigo,
con las mesmas flores de ella!

—Ni bien acomodé el gaucho,
750 yarumbid. ..
— ijMiren qué hazafia!
Eso es ser més que lagafia,
y hasta da rabia, caracho.

El Diable entonces salidé

con el dotor, y le dijo:
755 “‘Esta vez priende de fijo
la vacuna, créald”,

Y, el capote haciendo a un lao,
desenvaind alli un baulito,
y jué y lo puso juntito
760 al ramo del abombao.
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765

770

775

—No me hable de ese mulita:
;jqué apunte para una banca!
¢ A que era magica blanca
lo que trujo en la cajita?

—FEra algo mis eficaz
para las hembras, cufiao;
verd si las ha calao
de lo lindo, Satanis.

Tras del 4arbol se escondieron
ni bien cargaron la mina,
y, mds que nunca divina,
venir a la rubia vieron.

La pobre, sin alvertir,
en un banco se sento,
y un par de medias saco
y las comenzd a surcir.
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Cinco minutos, por junto,
en las medias trabajo,
por lo que carculo yo
780 que tendrian sdlo un punto.

Dentrd a espulgar a un rosal
por la hormiga consumido,
y entonces jué cuando vido
caja y ramo en el umbral.

785 Al ramo no le hizo caso;
enderezé a la cajita,
y saco. .. jVirgen bendita!. . .
i Viera qu€ cosa, amigaso!

jQué anillo! ;Qué prendedor!
790G  ;Qué rosetas soberanas!
iQué collar! ;Qué carabanas!
— iVea al Diablo tentador!
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795

800

805

—¢No le dije, don Laguna?
La rubia alli se colgd
las prendas, y aparecid
mas platiada que la luna.

En la caja Lucifer
habia puesto un espejo. . .
(Sabe que el Diablo, canejo,
la conoce a la mujer?

—Cuando la rubia gastaba,
tanto mirarse, la luna,
se aparecid, don Laguna,
la vieja que la cuidaba.

i Viera la cara, cufiao,
de la vieja, al ver brillar
como reliquias de altar
las prendas del condenao!
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810

815

820

*;Didonde este lujo sacds?”
la vieja, fula, decia,
cuando grité * jAvemaria!”
en la puerta, Satanas.

— iSin pecao! ;Dentre, sefior!
— ¢No hay perros? — ;Ya los ataron!
Y ya tamién se colaron
el Demonio y el dotor.

El Diablo alli comenz6
a enamorar a la vieja,
y el dotorcito a la oreja
de la rubia se pegd.

— jVea al Diablo haciendo gancho!
—El caso jué que logrd
reduciria, y la llevé
a que le amostrase un chancho.
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825

830

835

840

— ¢ Por supuesto, el dotorcito
se quedo alli mano a mano?
—Dejuro, y ya verd, hermano,
la liendre que era el mocito.

Corcobié 1a rubiecita;
pero, al fin se sosegd
cuando el dotor le contd
que €l era el de la cajita.

Asigiin lo que presumo,
la rubia aflojaba laso,
porque el dotor, amigaso,
se le queria ir al humo.

La rubia lo malicié
y, por entre las macetas,
le hizo unas cuantas gambetas
y la casilla gano.
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El Diablo, tras de un rosal,
sin la vieja aparecio. . .
— jA la cuenta la largd
jediendo entre algin maizal!

845 —La rubia, en vez de acostarse,
se lo pasé en la ventana,
y alli aguardé la mafiana
sin pensar en desnudarse.

Ya la luna se escondia,
850 vy ellucero se apagaba,
v ya tamién comenzaba
a venir clariando el dia.

¢No ha visto usté de un yesquero
loca una chispa salir,
855 como dos varas seguir,
y de 4dhi perderse, aparcero?
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860

865

870

Pues de ese modo, cuiiao,
caminaban las estrellas
a morir, sin quedar de ellas
ni un triste rastro borrao.

De los campos el aliento
como sahumerio venia,
y alegre ya se ponia
el ganao en movimiento.

En los verdes arbolitos
gotas de cristal brillaban,
y al suelo se descolgaban
cantando los pajaritos.

Y era, amigaso, un contento
ver los junquillos doblarse,
y los claveles cimbrarse

al soplo del manso viento.
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875

880

885

Y al tiempo de reventar
el botén de alguna rosa,
venir una mariposa
y comenzarlo a chupar.

Y si se pudiera al cielo
con un pingo comparar,
tamién podria afirmar
que estaba mudando pelo.

— iNo sea barbaro, canejo!
jQué comparancia tan fiera!
—No hay tal, pues de saino que era
se iba poniendo azulejo.

Cuando ha dao un madrugén
(no ha visto usté, embelesao,
ponerse blanco-azulao

el mas negro fiubarrén?
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890

895

900

—Dice bien, pero su caso
se ha hecho medio empacador. . .
—Aura viene 10 mejor;
pare la oreja, amigaso.

El Diablo dentré a retar
al dotor y, entre el responso,
le dijo: —*“; Sabe que es sonso?
.Pa qué la dejo escapar?

Ahi la tiene en la ventana:
por suerte, no tiene reja
y, antes que venga la vieja,
aproveche la mafiana”.

Don Fausto ya afropell6
diciendo: —** jBasta de ardiles!™
La cazé de los cuadriles

y ella. . . jtamién lo abrazé!
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905 — ;Oiganlé a la dura!

—Enesto. ..

bajaron ¢l cortinao.
Alcance el frasco, cuifiao.
—A gatas le queda un resto.
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910

915

920

Al rato el lienzo subié
y, deshecha y lagrimiando,
contra una maquina hilando
la rubia se aparecio.

La pobre dentré a quejarse
tan amargamente alli,
que yo a mis ojos sent{
dos ldgrimas asomarse,

— ;Qué vergiienza!
—Puede ser:
pero amigaso, confiese
que a usté tamién lo enternece

el llanto de una mujer.

Cuando a usté un hombre lo ofiende,
ya, sin mirar para atras,
pela el flamenco y jsas! jtras!
dos puiialadas le priende.
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925

930

935

940

Y cuando la autoridd
la partida le ha soltao,
usté en su OVero rosao
bebiendo los vientos va,

Naides de usté se despega
porque se haiga desgraciao,
y €s muy bien agasajao
en cualquier rancho a que llega.

Si es hombre trabajador,
ande quiera gana el pan:
para eso con usté van
bolas, lazo y maniador.

Pasa el tiempo, vuelve al pago,
y, cuanto mas larga ha sido
su ausiencia, usté es recebido
con mds gusto y mas halago.
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Engafia usté a una infeliz
Y, para mayor verglienza,
va y le cerdea la trenza
antes de hacerse perdiz.

945 La ata, si le da la gana,
en la cola de su overo,
y le amuestra al mundo entero
la trenza de fia Julana.

Si ella tuviese un hermano,
950 v en su rancho miserable
hubiera colgao un sable,
juera otra cosa, paisano,

Pero sola y despreciada
en el mundo jqué ha de hacer?
955 ;A quién la cara volver?
"~ (Ande llevar la pisada?
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Soltar al aire su queja
sera su solo consuelo,
y empapar con llanto el pelo
960 del hijo que usté le deja.

Pues ese dolor projundo
a la rubia la secaba,
y por eso se quejaba
delante de todo el mundo.

965 Aura confiese, cufiao,
que el corazdn mas calludo
y el gaucho mds entrafiudo
alli habria lagrimiao.

— (Sabe que me ha sacudido
970 de lo lindo el corazén?
Vea, si no, el lagrimén
que al éirlo se me ha salido. . .

- 122 -



— ;Oiganlé¢!
—Me ha redotao:
No guarde rencor, amigo. . .
975 -Siesen broma que le digo. . .
—Siga su cuento, cufiao.

—La rubia se arrebozd
con un pafiuelo cenisa,
diciendo que se iba a misa,

980 vy puerta ajuera salio,

Y crea usté lo que guste
pues es cosa de dudar. . .
jqui¢n habia de esperar
tan grande desbarajuste!

985 Todo el mundo estaba ajeno
de lo que all{ iba a pasar,
cuando el Diablo hizo sonar
como un pito de sereno.
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Una iglesia aparecid
990 en menos que canta un gallo. . .
— jVea si dentra a caballo!

—Me larga, créamelo.

Creo que estaban alzando
€n una misa cantada,
995 cuando aquella desgraciada
Hlegd a la puerta llorando.

Alli la pobre cayo
de rodillas sobre el suelo,
alzé los ojos al cielo
1000 vy cuatro credos rezd.

Nunca he sentido mas pena
que al mirar a esa mujer:
amigo, aquello era ver
a la mesma Magalena.
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1005

1010

1015

1020

De aquella rubia rosada
ni rastro habia quedao:
era un clavel marchitao,
una rosa deshojada.

Su frente, que antes brillé
tranquila como la luna
era un cristal, don Laguna,
que la desgracia enturbio.

Ya de sus ojos hundidos
las lagrimas se secaban
y entretemblando rezaban
sus labios descoloridos.

Pero el Diablo la ufia afila
cuando esti desocupao,
y alli estaba el condenao
a una vara de la pila.
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La rubia quiso dentrar,
pero el Diablo la atajé
y tales cosas le hablé
que la obligd a disparar.

1025 Cuasi le da el acidente
cuando a su casa llegaba:
la suerte que le quedaba
en la vedera de enfrente,

Al rato el Diablo dentré
1030 con don Fausto, muy del brazo,
Y una guitarra, amigaso,
4hi mesmo desenvaind.

— ¢ Qué me dice, amigo Pollo?
—~Como lo oye, compaiiero:
1035 el Diablo es tan guitarrero
como el paisano mas criollo.
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1040

1045

1050

El sol ya se iba poniendo,
1a claridd se ahuyentaba,
y la noche se acercaba
su negro poncho tendiendo.

Ya las estrellas brillantes
una por una salian,
y los montes parecian
batallones de gigantes.

Ya las ovejas balaban
en el corral, prisioneras,
y va las aves caseras
sobre el alero ganaban.

El toque de la oracion
triste los aires rompia
y, entre sombras, se movia
el crespo sauce llordn.
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1055

1060

1065

Ya sobre la agua estancada
de silenciosa laguna,
al asomarse, la luna
se miraba retratada.

Y, haciendo un estrafio ruido,
en las hojas trompezaban
los pajaros, que volaban
a guarecerse en su nido.

Ya del sereno brillando
la hoja de la higuera estaba,
y la lechuza pasaba
de trecho en trecho chillando.

La pobre rubia, sin duda,
en llanto se deshacia
y, rezando, a Dios pedia
que le emprestase su ayuda.
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Yo presumo que el dotor,
1070 hostigao por Satanas,
queria otras hojas mas
de la desdichada flor.

A la ventana se arrima
y le dice al condenao:
1075  “Déle no m4s, sin cuidao,
aunqgue reviente la prima”’.

El Diablo a gatas toco
las clavijas y, al momento,
como un arpa, el istrumento
1080 de tan bien templao sond.

—Tal vez lo traiba templao
por echarla de baquiano. . .
—Todo puede ser, hermano,
pero joyese al condenao!
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1085

1090

1095

1100

Al principio se florid
con un lindo bordoneo,
y en ancas de aquel floreo
una décima canté.

No bien llegaba al final
de su canto el condenao,
cuando el capitian, armao,
se aparecid en el umbral.

—Pues yo en campafia lo hacia. . .

—Daba la casualida
que llegaba a la ciudi,
en comisidn, ese dia.

—Por supuesto hubo fandango. . .

—La lata dhi no mas pelo,
y al infierno le aventd
de un cintarazo el changango.
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1105

1110

1115

— ;Lindo el mozo!
— iPobrecito!
— Lo mataron?
—Yaveri,
peld un corbo el dotorcito,
y el Diablo. . . ibarbarida!

desenvaind una espadita
como un viento, lo embasd,
y alli no mas ya cayd
el pobre. . .

— jAnima bendita!

—A la trifulca y al ruido
en montén la gente vino. . .
— Y el dotor y el asesino?
—Se habijan escabullido.

La rubia tamién bajd,
y viera aflicibn, paisano,
cuando el cuerpo de su hermano
baifiao en sangre mird.
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1120

A gatas medio alcanzaron
a darse una despedida,
porquc en ¢l cielo, sin vida,
sus dos ojos se clavaron.

Bajaron el cortinao,
de lo que yo me alegré. . .
—Tome el frasco, priéndalé.
—Sirvasé no mas, cufiao.
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1125

1130

1135

1140

V1

— ;Pobre rubia! Vea usté
cuanto ha venido a sufrir:
se le podia decir
iquién te vido y quien te ve!

—Ans{ es el mundo, amigaso;
nada dura, don Laguna:
hoy nos rie la fortuna,
mafiana nos da un guascaso.

Las hembras, en mi opinién,
train un destino mas fiero,
¥ si quiere, compafiero,

le haré una comparacion.

Nace una flor en el suelo,
una delicia es cada hoja,
y hasta el rocio la moja
como un bautismo del cielo.
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Alli esta ufana la flor,
linda, fresca y olorosa;
a ella va la mariposa,
a ella vuela el picaflor.

1145 Hasta el viento pasajero
se prenda al verla tan bella
y no pasa por sobre ella
sin darle un beso primero.

;Lastima causa esa flor
1150 alverla tan consentida!
Cree que es tan larga su vida
como fragante su olor.

Nunca vid el rayo que raja
a la renegrida nube,
1155 nive al gusano que sube,
ni al fuego del sol que baja.
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Ningian temor en el seno
de la pobrecita cabe,
pues que se hamaca, no sabe,
1160 entre el fuego y el veneno.

Sus tiernas hojas despliega
sin 1a menor desconfianza,
y el gusano ya la alcanza. . .
y el sol de las doce llega. . .

1165 Se va el sol abrasador,
pasa a otra planta el gusano,
y la tarde. . . encuentra, hermano,
el caddver de la flor.

Piense en la rubia, cufiao,
1170 cuando entre flores vivia,
y diga si presumia
destino tan desgraciao.
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1175

1180

1185

Usté, que es alcanzador,
afijese en su memoria
y diga: ;es igual la historia
de la rubia y de la flor?

~Se me hace tan parecida
que ya mds no puede ser,
—Y hay mas: le falta que ver

a la rubia en la crujida.

—;Qué me cuenta? ;Desdichada!
—Por Gltima vez se alzd
el lienzo, y aparecib
en la cdrcel encerrada.

—¢Sabe que yo no colijo
el por qué de la prision?
—Tanto penar, la razén
se le jué, y lo maté al hijo.
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Ya la habian sentenciao
1190 a muerte, a la pobrecita,
¥y €n una negra camita
dormia un suefio alterao.

Ya redoblaba el tambor
y el cuadro ajuera formaban,
1195 cuando al calabozo entraban
el Demonio y el dotor.

— ;Véanlo al Diablo si larga
sus presas asi no més!
(A que andubo Satands
1200 hasta 6ir sonar la descarga?

—Esta vez s¢ le chingd
el cuete, y ya lo vera. . .
—Priéndale al cuento, que ya
no lo vuelvo a atajar yo.
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1205 —Al dentrar hicieron ruido,
creo que con los cerrojos;
abri6 la rubia los ojos
y alli contra ellos los vido,

La infeliz, ya trastornada
1210 a causa de tanta herida,
se encontraba en la crujida
sin darse cuenta de nada.

Al ver venir al dotor

ya comenzo a disvariar

1215 v hasta le quiso cantar
una décimas de amor.

La pobrecita sofiaba
con sus antiguos amores,
y créia mirar sus flores
1220 en los fierros que miraba.
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Flla créia que, como antes,
al dir a regar su glierta,
se encontraria en la puerta
una caja con diamantes,

1225 Sin ver que, en su situacton,
1a caja que la esperaba
era la que redoblaba
antes de la ejecucidn.

Redepente se afijo
1230 enla cara de Luzbelk:
sin duda al malo vi6 en él,
porque alli muerta cayo.

Don Fausto, al ver tal desgracia,
de rodillas cayd al suelo,
1235 vy dentr6 a pedir al cielo
la recibiese en su gracia.
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Alli el hombre, arrepentido
de tanto mal que habia hecho,
se daba golpes de pecho

1240 y lagrimiaba afligido.

En dos pedazos se abri6
la paré de la crujida,
v no es cosa de esta vida
lo que alli se aparecid.

1245 Y no crea que es historia:
yo vi entre una nubecita
la alma de la rubiecita,
que se subia a la gloria.

San Miguel, en la ocasion,
1250 vino entre nubes bajando
con su escudo y revoliando
un sable tirabuzon.
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1255

1260

1265

Pero el Diablo, que mird
el sable aquel y el escudo,
lo mesmito que un peludo
bajo la tierra gand.

Cayé el lienzo finalmente,
y ahi tiene el cuento contao. . .
—Prieste el pafiuelo, cufiao:
me estd sudando la frente,

lo que almiro es su firmeza
al ver esas brujerias.
—He andao cuatro o cinco dias
atacao de la cabeza.

—Ya es gileno dir ensillando. . .

—Tome ese Gitimo traguito
y eche el frasco a ese pocito
para que quede boyando.
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Cuando los dos acabaron
1270 de ensillar sus parejeros,
como glienos conipaﬁeros,
juntos al trote agarraron;
en una fonda se apiaron
y pidieron de cenar:
1275 cuando ya iban a acabar,
don Laguna sacd un rollo
diciendo: —““El gasto del Pollo
de aqui se lo han de cobrar™,
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