Hidalgo y Hierro bajo el
magisterio de Gerardo
Diego

Gerardo Diego no sélo fue uno de los principales mentores de la van-
guardia hispanica y de su propia generacién que con su imprescindible y
va histérica Antologia contribuyé a consolidar, sino uno de los fundamen-
tales maestros, junto con Damaso y Aleixandre, de los poetas de la prime-
ra generacion de postguerra, sobre todo de las figuras mas revelantes de
aquella santanderina Quinta del 42: José Luis Hidalgo y José Hierro. Estos
consideraron a Gerardo Diego, por aquellas fechas, como su verdadero
preceptor literario a quien mostrar su incipiente labor literaria y reconoci-
miento poético. Ambos vates lo conocieron personalmente el 29 de marzo
de 1938, cuando el poeta del veintisiete realizaba una conferencia en la
capital montafiesa, tan determinante acontecimiento en las vidas de por
aquel tiempo noveles poetas, fue anotado por un testigo de excepcion y
companero generacional: Aurelio Garcfa Cantalapiedra que en su libro
biografico Tiempo y vida de José Luis Hidalgo (1975)' sefialaba como José
Luis, Pepe Hierro y un amigo de ambos, Jaime Giménez, asistieron a una
conferencia-concierto de Gerardo, donde pudieron saludarle y concertar
una entrevista en la casa del propio poeta antes de que Hidalgo saliera
movilizado por el servicio militar; Hierro lo visitaria después en varias
ocasiones; sin embargo, el encuentro decisivo en nuestros jévenes escrito-
res fue un afio después (finales de marzo de 1939 aproximadamente),
cuando Hidalgo y Hierro fueron a verlo y le entregaron una pequeia anto-
logia poética que contenia 26 poemas (trece de Hierro y otros trece de
Hidalgo con algunos dibujos de éste ultimo) lo que demuestra el peso
especifico que va a tener el poeta en ambos.

José Luis Hidalgo en una carta {1941) a sus amigos Luis Corona y Jesus
Cancio, a propésito de la aparicién de la Primera antologia de los versos
de Diego en la editorial Austral, calificaba al vate del veintisiete como «el
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poeta mas rico y complejo de la Espafia actual», mientras José Hierro
reconocia la influencia que sobre ellos siempre ejercio; por ejemplo, en
una conferencia pronunciada en la Diputacién Provincial de Santander en
el verano de 1958, el autor de Alegria califico a Gerardo Diego como
«nuestra nodriza poética» y comenté a propdsito de su magisterio:

Piensen ustedes que esto ocurria en torno a la guerra espaiiola, en un momento en
que la poesia andaba total y absolutamente aislada, no pertenecia en verdad a la vida
real. Nosotros teniamos necesidad de hacer versos, tratdbamos de hacerlos. Tenia-
mos para nosotros una Biblia, que nos pasabamos, que comentdbamos, que discutia-
mos sobre ella, que era la Antologia de Gerardo Diego. Pues bien, con José Luis
Hidalgo comentdbamos estas cosas. Estaba ya su espiritu, su espiritu grave, su espi-
ritu hondo, preocupado por las cosas trascendentales; pero al mismo tiempo era
fabulosamente imaginativo y optimista. Entonces, José Luis era pintor a rates, que
alternaba esta actividad suya artistica, con una terrible, con una honda preocupacién
por la filosofia, por la metafisica?,

Desde el punto de vista del propio Diego, el encuentro con los noveles
poetas de la Quinta del 42 también fue decisivo; en un articulo titulado
«Las dos HH», publicado en el nimero ocho de Peiia Labra (verano de
1973) nos relataba asi aquella cita crucial con Hierro e Hidalgo y la pérdi-
da de aquel manuscrito poético que le regalaron:

Los conoci a la vez y supe de ellos por avise de nuestro comin amigo el buenisi-
mo Luis Corona. Y un buen dia se presentaron en mi casa de Reina Victoria, 25, 4°,
Santander, los dos adolescentes, sonrosado y locuaz el uno, palido y moreno el otro.
Traian una colaborada credencial: un libro de edicién y ejemplar tnico en que la
también comun vocacién artistica de los dos poetas habia logrado, ademas de la cali-
grafia, la ilustracién o capricho colorista. Asi creo recordarlo. Hablamos, toqué el
piano, prometi leer los versos, diles gracias por su vista y por el deposito del libro y
en cuanto se marcharon me puse a leerlo. Quedé encantado. Y esperé la segunda
visita. Cuando volvieron, yo no me atrevi a quedarme con el tesoro que suponia para
ellos muy valioso v se lo devolvi. (Como iba yo a suponer que el tesoro estaba ateso-
rado como regalo definitivo y para mi solo? Ellos no se atrevieron a decirmelo, yo no
osé hacer alusién alguna a tal posibilidad, y no volvi a ver méas los poemas. Los
arrastres y desconciertos de aquellos afios trajeron la tristisima consecuencia del
extravio sin remedio del cédice casi miniado. Se perdié una joya bibliografica’.

Gerardo Diego fue, por lo tanto, para los poetas santanderinos, un pri-
mer punto de apoyo y un intento de acercamiento y reconocimiento de su
incipiente labor poética. Las visitas al maestro, el recopilar una antologia
de versos que le regalan con deseo de juicio critico v la clara influencia de
su poesia humana y viva de hondas preocupaciones existenciales, sefialan
este magisterio, mas marcado en José Hierro que en José Luis Hidalgo, ya
que éste tltimo se vio atraido por las imagenes creacionistas del vate san-
tanderino, pero fueron sobre todo, las luces surrealistas de Alberti, Alei-
xandre y Lorca (leidos en la Antologia del profesor) las que van a tener el
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peso determinante en su poesia primera (Pseudpoesias, Las luces asesina-
das vy otros poemas, etc). De esta forma nos lo relata en unos versos del
poema «Quise verte gritando por la tierra», no recogido en libro por el
autor de Los muertos:

Los dos —con igual mano—

cuidamos nuestras flores,

nuestro jardin abstracto

de intentados poemas

—orillas de la mar, orillas de los versos,

Puerto Chico, los muelles, Piquio, el Sardinero,
entre versos de Alberti, de Salinas, de Diego..—*

Gerardo Diego fue el primer mentor de nuestros jovenes poetas, ¢l les
indicé la directriz de una poesia humana, tremendamente existencial y reli-
giosa con sus Versos humanos y Alondra de Verdad, libros que marcaron a
muchos poetas de postguerra. Este cambio de estilo poético no sélo se pro-
duce en el vate del veintisiete, sino que sacude a las generaciones de post-
guerra, en general, y estd de manera presente enla propia trayectoria de
Hidalgo, que después de la seduccién creacionista y surrealista —que
nunca abandonare del todo y que habia predominado hasta 1939, fecha de
las visitas al maestro— evoluciona hacia una poesfa de hondas preocupa-
ciones metafisicas. Doble magisterio, por lo tanto, como poeta y antélogo,
y como guia: desde las vanguardias a la poesia humana. El reconocimiento
de estos patrones poéticos a seguir, de esta «pista» —como dice el mismo
Hierro— hacia una poesia llena de preocupaciones humanas y tremenda-
mente testimonial, nos la indica el autor de Tierra sin nosotros en un
articulo homenaje al poeta santanderino titulado «Entrafiable Gerardo»:

(...) Para mi Gerardo Diego es una parte de mi juventud, un pedazo de nuestro
entrafable Santander, la primera pista —Versos humanos, Manual de espumas— que
me ofrecié la poesia viva. Si paseo junto a la bahia santanderina un dfa de viento
sur, autométicamente pienso en «las lejanias que estdn aqui, al alcance de la mano».
Y un dia de nordeste lo miro, irremediablemente, a través de su «Nordeste azul».
Puede que todo esto sea una excusa para mi incapacidad critica, aunque no creo que
me invente admiraciones para justificar fracasos.

Puede que la primera nota que haya de destacarse en la poesia de Gerardo Diego es
su incurable juventud, su curiosidad, su humor y contenida alegria. Su obra resulta mas
joven, inquieta e inventiva que la de mayor parte de los poetas de hoy. Y mas llena de
sorpresas. En estado puro o impuro es el creacionismo lo que la anima. «Crear lo que
no veremos» fue uno de sus lemas predilectos. La obra de Huidobro no fue para él
patrén al que someterse, sino chispa que enciende lo que nuestro poeta llevaba dentro.
De ahi que, cuando pasaron las fiebres del ismo, oculta en el espiritu del poeta’.

En otro articulo del mismo José Hierro en el nimero homenaje de la
revista Pefia Labra a Gerardo Diego en el verano de 1972, vuelve el poeta a
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incidir en la importancia que tuvo el maestro del veintisiete para su gene-
racién y la deuda contraida con él. En este trabajo Hierro analiza algunas
caracteristicas de Gerardo: su juvenil actitud que lo hace mas un compa-
fiero que un relevante profesor, la accesibilidad y sencillez humana, la
pasién por la poesia compartida por toda alma joven, el gusto por la
modernidad vy la experimentacion poética, etc:

Gerardo descubri6, por medio de su Antologia ejemplar, a los que éramos unos
chicos por los afios anteriores a la guerra, cual era el camino verdadero y cudles los
nombres representados. Es una deuda que me parece tenemos contraida con él los
hombres de mi generacién. Pero es que, ademas, lo que yo haya podido saber del
mester poético se lo debo a él mas que a ningiin otro lirico de este siglo, incluidos
mis admirados Rubén, Juan Ramén y Machado. En cuanto al placer meramente poé-
tico, de lector desinteresado, Alondra de verdad no ha agotado, para mi, sus primores
y sorpresas. Gerardo Diego, maestro y poeta sin ocaso: he aqui la etiqueta que le
conviene, con la que yo le distingo.

En el aspecto personal, hay algo en Gerardo que le caracteriza; su perenne juven-
tud. Una virtud que, paradéjicamente, se vuelve contra él. Su insaciable curiosidad
por lo nuevo y por los nuevos, su generosidad para darles el espaldarazo, su convi-
vencia con los mds jovenes que él, le ha privado del reconocimiento de su magiste-
rio. Consideramos maestro al que vive alejado, por encima de nosotros, en un miste-
rioso trono al que es dificil acercarse. Pero Gerardo participa en los pequefios
hechos de cada dia, asiste a los problemas y rabietas. Reacciona, con la pasién de un
muchacho, ante todo lo que considera injusto o feo, hasta el punto de privar de su
poesia 2 su Santander, su cuna, su palabra, por el grave hecho de haber enturbiado
la curva flexible de Pefia Cabarga un desafortunado monumento. Su juventud de
alma se manifiesta yendo a contracorriente de una poesia, la de nuestros afios, que
habia perdido el frescor, aquejada de la sequedad que confundimos con la trascen-
dencia. Al fin las aguas volverian a sus cauces imaginativos, gracias a quienes eran
mds jovenes que nosotros, y casi tanto como él.

Gerardo, un maestro que parece un discipulo. Un maestro compafiero al que
nunca recordamos cudnto le deben, le debemos, los poetase,

José Luis Hialgo se sinti6 atraido desde muy joven por las experiencias
vanguardistas: los experimentos ultraistas e iméigenes creacionistas que
confeccionaba Gerardo Diego, el juego de la gregueria de Gémez de la
Serna y los nuevos métodos que practicaban escritores y pintores que con-
llevaban ciertos ecos expresionistas en sus obras, por ejemplo, Gutiérrez
Solana a quien conocio personalmente e, incluso, dedic6 un articulo criti-
co a su pintura: «Solana, el torpe», publicado en la revista valenciana Cor-
cel n° 10-2 de 19457, El vate montaiiés se interes6 vivamente por la estéti-
ca de vanguardia, v leyé textos tedricos y estudios criticos sobre arte y
literatura de los precursores de estos movimientos. Un libro clave fue La
nueva literatura de Rafael Cansinos Asséns (releido varias veces) v conocid
de cerca las polémicas y los articulos de Fernando Vela, Guillermo de
Torre, Benjamin Jarnés, E. Salazar y Chapela, César M. Arconada y Anto-
nio Marichalar, entre otros, en las revistas Alfar, Revista de Occidente y La
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Gaceta literaria. La atraccién por el surrealismo como forma de expresion
de las mas intimas preocupaciones subijetivas y existenciales marcan tam-
bién sus primeras obras que acusan la clara influencia de Rafael Alberti,
Garcia Lorca, Luis Cernuda y Vicente Aleixandre, coincidiendo con ellos
en el mismo empleo de recursos, imagenes y tépicos. Hidalgo vio en los
poetas del veintisiete el nuevo lenguaje que buscaba y una alternativa a las
formas caducas y «putrefactas»; el surrealismo fue una via de expresion
de sus ansias vitales y juveniles, de sus fuerzas intimas, vehiculo de sus
preocupaciones humanas y manifestacién del dolor césmico con tonos
neorromanticos. Ciertos ecos creacionistas de Gerardo Diego también
estan presentes en la poesia primera de Hidalgo. Recordemos que el autor
de Imagen desarrollé las experiencias tempranas del vanguardismo que
llevé a la renovacién formal de los poetas del veintisiete. Gerardo Diego
mantiene, como sus compafieros de generacién, un equilibrio entre tradi-
cién y vanguardia, entre poesia pura y poesia humana, que también
vamos a encontrar en José Luis Hidalgo v José Hierro con su dicotomia
entre «poesia pura, poesia practica». A pesar de las innovaciones poéticas
que llevé a cabo, Gerardo Diego se mantendra fiel a la rima y no propug-
nard un total predominio de lo plastico y visual en el poema como otros
movimientos vanguardistas sostenfan®. Esta idea también estd presente en
José Luis Hidalgo que, exceptuando algiin poema concreto, no suele jugar
con la disposicién tipografica y persiste generalmente en algin tipo de
regularidad ritmica en sus poemas vanguardistas.

Gerardo Diego dio a conocer los postulados de los movimientos de van-
guardia con sus lecturas de versos y conferencias —la titulada «La poesia
nueva» (impartida el 16 de noviembre de 1919) en el Ateneo de la capital
montafiesa—, y ayudé a crear ese ambiente de renovacién poética que cala-
ra en sus paisanos santanderinos como José de Ciria y Escalante director
de la revista EI Reflector, cuyo secretario fue Guillermo de Torre y en cuyas
paginas figuraron poemas de Juan Ramoén Jiménez, José Rivas Panedas,
Adolfo Salazar, Isaac del Vando Villar v de surrealistas franceses (Philippe
Soupault y Paul Eluard) e, incluso, una péagina de Ramén Goémez de la
Serna, junto con estudios criticos de Guillermo de Torre v Jorge Luis Bor-
ges’. Del poeta chileno autor de Horizon carré (1917} recoge Gerardo Diego
la preocupacién tipogréfica por el poema: los margenes desplazados, las
letras de tamafios y formas diferentes, el énfasis por la imagen, etc; pero,
sobre todo, esa idea del poeta demiurgo que apresa el mundo y funda una
nueva realidad serd lo que mas influye en nuestro poeta. El artista creara
un poema igual que «la naturaleza hace un érbol» como sefialaba Huido-
bro, v que Gerardo Diego expuso en su poema «Creacionismo» pertene-
ciente a su libro Imagen (1922). Esos ladrillos con los que Gerardo Diego
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dos en: Ory, Carlos Fd-
mundo, Poesia (1945-1969),
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sa, 1970; y Ory, Carlos
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mo hoy», Turia, n° 24-25,
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sobre manifiestos anteriores
sefiala: «El postismo hace el
elogio de la muisica’, reco-
nociendo a la musica como
postista por deftnicion y a
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construye el nuevo poema son los fragmentos de la realidad actual, el artis-
ta de la modernidad estética que trabaja con lo fragmentario, con ese
«montén de imagenes rotas» que cantaba T.S. Eliot en su Waste Land, con
esos «pedazos de estrellas pisoteadas» que expresara Rafael Alberti en
Sobre los dngeles. El poeta santanderino desarrollard también los principios
estéticos de la poesia de vanguardia: el cardcter novedoso y original, el
intento de no imitar la realidad, la depuracién obsesiva de todos y cada
uno de los elementos conformadores y conformados del texto, su esenciali-
dad, su universalidad, la capacidad de emocién y sugestion, la bisqueda de
objetos poéticos puros (esa desnudez esencial y despojamiento de lo super-
fluo de Ja vanguardia clasica), eic. El mismo poeta sefiald en su manifiesto
programatico titulado «Posibilidades creacionistas», aparecido en la revista
Cervantes en 1919, que la imagen era sobre todo palabras, «palabra en su
sentido mas primitivo ingenuo, de primer grado, intuitivo, generalmente
ahogado en su valor Iégico de juicio, de pensamiento. Asi, la palabra tierra,
ordinariamente, tiene un valor estético insignificante; pero en los labios
absortos del vigia descubridor de América fue el mas emotivo de los poe-
mas, la mas encendida de las imdgenes. Pero va es dificil desnudar a las
palabras ya tan resabidas. Sélo los nifios, algunos poetas del pueblo y nues-
tros creacionistas, por su pureza de intencién y su ausencia de ilaciones,
logran ocasionalmente el milagro»'%. Esta idea poética de que «las palabras
no dicen nada pero lo cantan todo», la vuelve a recoger Gerardo Diego en
la introduccién a la seccion «Imagen miultiple» de su libro Imagen, donde
aparece toda la poética del creacionismo!.

En su articulo «Posibilidades creacionistas», Gerardo Diego, que inten-
taba explicar la imagen multiple, llegaba a la conclusién importante de
que la Musica era sustancialmente el arte de las imagenes muiltiples, y
relacionaba la Poesia con la Musica, exaltando ésta tdltima. Esta sobreva-
loracién de la Musica sobre la Poesia es determinante para muchos poetas
de postguerra. Por ejemplo, la vamos a encontrar en muchos manifiestos
vanguardistas y experimentales de los afios cuarenta y cincuenta. Asi
desde el Postismo {1945) Carlos Edmundo de Ory ya sefalaba que de
todas las manifestaciones libres «la musica es la mas abstracta»’?, la musi-
ca es un arma fundamental en el juego de palabras que exalta las palabras
en libertad y las multiples combinaciones, y retruécanos. Recordemos aqui
que, sintomdticamente, algunas obras de los poetas postistas llevan por
titulo, precisamente, Muisica celestial de Eduardo Chicharro o Miisica de
lobo y Arte de la fuga o Rig de Carlos Edmundo de Ory.

Esta relaciéon de la Poesia con la Musica, que busca Gerardo Diego,
corrobora el interés de todo movimiento vanguardista de indagar en nue-
vos horizontes estéticos y de buscar las correspondencias entre las distin-
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tas disciplinas artisticas con el fin de encontrar ese arte total. El mismo
poeta sefialé este deseo en un articulo sobre su amigo Huidobro: «Poesia y
creacionismo de Vicente Huidobro» (1968)13, donde recogia algunas ideas
de su discurso de ingreso en la Real Academia Espariola del 15 de febrero
de 1948. En dicha ponencia, Gerardo Diego destacaba ese papel del poeta
en relacion con las diferentes técnicas vy, al referirse al libro de Huidobro
Salle 14, donde aparecian poemas pintados, exponia la necesidad de her-
manar las diversas artes, de unir pintura y poesia, lo plastico y lo musical.
José Hierro, al reconocer el magisterio del poeta santanderino, también
vio con acierto que una de las caracteristicas del estilo poético del profe-
sor era precisamente esta correspondencia entre poesfa y msicalt; este
gusto por la misica va a estar presente en muchos poemas de Hierro, no
sélo en la poética y en la concepcién de basar la poesfa en el ritmo («el
poeta, como el musico, trabaja simultineamente en varios grados del pen-
tagrama. Cuando coloca una palabra, no es una nota lo que ha dejado
sobre el papel, sino un acorde»)", sino en poemas donde la misica («ese
cantico» de «Una tarde cualquiera») o los compositores aparecen temdti-
camente («Sinfonieta a un hombre llamado Beethoven»)

En [magen (1922) de Gerardo Diego encontramos pues, los presupuestos
de su poesia futura y, en parte, la de discipulos como José Luis Hidalgo:
el equilibrio entre vanguardia y tradicién, la consideracién de la mdsica
como «columna madgica» orientadora del poeta y, sobre todo, el poder de
las metdforas novedosas, la originalidad de asociaciones imprevistas, la
superposicion de imégenes y giros humoristicos que ya estaban presentes
en las greguerias de Gémez de la Serna, etc. Algunas locuciones y versos
burlescos tmplican que la poesia adquiere un tono festivo y nos sugieren
unas greguerfas ramonianas. Esta idea ya fue apuntada por Luis Felipe
Vivanco que, al analizar la poesia del vate del veintisiete, vio que de su
poesia «no se recuerda mas que sus fragmentos suficientes, como gregue-
rias sueltas, aunque desprovistas de todo lastre literario y, sobre todo,
sometidas a una alegria elemental de ritmo y estribillo»'¢, sefialemos, por
ejemplo los versos iniciales del poema «Estética», perteneciente a Imagen,
que claramente presentan una forma gregueristica:

Estribillo Estribillo Estribillo
El canto mas perfecto es el canto del grillo.

Existe en Gerardo Diego una concepcién estética de juego que también
encontramos en las greguerfas primerizas y poemas todavia noveles de
José Luis Hidalgo. Para estos poetas vanguardistas el arte es un medio de
desvalorizar la realidad y atraer la atencidn sobre el fenémeno estético;
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la poesia como medio de
expresion muds natural (2M).
Por lo tanto, el postiswo da
la preferencia a la musica
sobre la poesia; considera la
miusica conmo el arte mds
libre» pag 162.

13 Recogido en Cosia, René
de, fed) Vicente Huidobro
y el creacionismo, El Es-
critor v la critica, Tauris,
Madrid, 1975.

4 Végse Hierro, José, «En-
fraftable Gerardo», loc cit.,
pdg. 39, donde sefigla esa
idea de que el creacionismo
fue para Gerardo Diego un
camino de aventura v salida
para su temperamenio cldsi-
co y que en sus ideas de
renovacion vanguardista (e-
nian un papel relevante la
musicalidad, el witnto, ia
sonoridad y ln vima, Io que
el mismo poeta llamé
«capacidad de orquestacion
poétican; este tema lambién
aparece en el articulo de
Hierro: «Reproches al timi-
do», Cuadernos Agora, n°
37-8, Madrid, 1959. Re-
cuérdese el articulo  del
mismo Gerardo Diego «Fa-
lla y la Literatura» en In-
sula, #° 13, Madrid, 1947.
Sobre el tema véase tam-
bién: Villar, Arturo del
«Gerardo Diego, poeta crea-
cionista», Cuadernos hispa-
noamericanos, n° 361-2,
Madrid, 1980, y del mismo
aufor: La poesia total de
Gerardo Diego, Libros de
Fausto, Madrid, 1984,

s Hierro, José, «Palabras
antes de un poema», en
Elementos formales en la
lirica actual, Universidad
Internacional Menéndez Pe-
layo, 1967, pdg. 88.

s Vivanco, Luis Felipe, «La
palabra artistica y peligrosa
de Gerardo Diego», Intro-
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duccién a la poesia espa-
fiola contemporanea, Gua-
darrama, Madrid, 1974,
pdg. 193.
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se vuelcan en la disposicién tipogréfica, en el empleo de las maytsculas
—muchos de los versos finales de los primeros poemas de Hidalgo termi-
nan con letras mayusculas—, eliminan la puntuacién, juegan con los
espacios, v dan una atmdsfera de rompecabezas a la pagina en blanco.
Este aspecto circense y acrobdtico se encuentra en el ambiente de la
época: desde los cuadros de Picasso a las conferencias originales sobre
un elefante o un trapecio de Ramén Gémez de la Serna, desde los ready-
mades dadaistas de Marcel Duchamp a Yo era un tonto y lo que he visto
me ha hecho dos tontos de Rafael Alberti. El mismo Gerardo, con su
suplemento humoristico de la revista Carmen, el llamado Lola, queria
dedicarse a la tontologia y los versos malos de poetas importantes en su
tltimo ntimero. Esta idea de crear una Antologia de tontos fue una pro-
puesta que tenfan ideada Manuel Llano junto con sus jévenes amigos
José Luis Hidalgo y José Hierro, pero que se malogré por muerte inespe-
rada del novelista cantabro.

Gerardo Diego supo despertar en los incipientes poetas esta aficion por
la imagen poética novedosa, el empleo de un vocabulario referido al
mundo urbano, la disposicion tipografica y cierto interés por la esenciali-
dad y la poesia pura en el sentido juanramoniano. Estos rasgos estan de
manera muy presente en los poemas de José Luis Hidalgo, por ejemplo en
«Arrabal», «Ciudad» y «Estacion», pertenecientes a Raiz (1944), donde
aparecen imdagenes de clara vertiente vanguardista relacionadas con el
mundo urbano: el humo de las fabricas es plomo dormido, el cielo estd
ciego y sin ldmparas, el rio es una vena viva de acero y del sol llueven
cables de teléfonos. Aunque las primeras obras de José Luis Hidalgo desta-
can por la retorica surrealista, en su mayor parte de influjo recibido Sobre
los dngeles de Alberti, la caracteristica predominante de estos poemas ini-
ciales es la presencia de imigenes creacionistas que seguirdn de manera
latente hasta su segundo libro publicado, Los animales (1945), configurado
en torno a sensaciones intuitivas sugeridas por éstos. De la primera obra
del poeta cantabro, Pseudopoesias (1936), podriamos destacar el poema
titulado «Fuga», donde aparece una concepcion de la Belleza en su senti-
do mas ideal y esencial en la linea de Juan Ramén —la misma contrapor-
tada del libro lleva una cita poética del andaluz universal—, o recrea esa
idea de Belleza clésica, eterna, belleza sin jornal que aparece en «Alego-
ria» de Manual de Espumas de Gerardo Diego; lo interesante de dicha
composicion es que Hidalgo juega con la disposicién tipografica y con las
imdgenes y metédforas de estilo creacionista: el frio es acero brusiido, la
Belleza es alma de limites, etc. Ademads, el poeta hace uso de recursos
como la sinestesia y la metagoge, que contribuyen al tono subjetivo del
surrealismo, mientras que con la utilizacién de la repeticién en busca de
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musicalidad, Hidalgo logra un efecto parecido al del poema «Estribillo» de
Gerardo Diego:

El alma de los limites:
Belleza.
La forma, que aqui
estaba, ya no es
por este espacio.

El tacto que solloza
porgue no encuentra
Su masa.
El acero brunido, el frio
que se clava de brillos
por unos dedos. Rios
de sensaciones
por la flor de la carne.
Tactos.
Tactos.
Tactos.
El alma de los limites:
Belleza.
La tengo, el cuerpo va no es.
El alma, sélo el alma.

Otras composiciones donde se puede rastrear este influjo creacionista
son «Cancién del marinero» donde la brajula es una veleta de mil esquinas
y el barco es un sondmbulo marinero de indudables ecos lorquianos, mien-
tras en el poema «Llorando estdn» aparece la personificacién de los colo-
res: éstos, bien loran sobre la paleta, bien estan dormidos en los tubos y en
los pinceles sofiando, motivo que nos recuerda ciertas imagenes que ya
aparecian en Vicente Huidobro y en Gerardo Diego (el poema «Luz» de
Imagen, donde los colores dormian en la acequia ensordecida). En otros
libros como Marzo (Diario intimo) de 1943 o Abril, que también data del
mismo afio, José Luis Hidalgo contintia con este tipo de imégenes y meta-
foras vanguardistas, pero se puede notar cierta tendencia a la depuracién,
acercandose a un ideal de poesia esencial juanramoniana, por el tono
amoroso que predomina. Poemas como «Lo mismo» o «Vienes como la
ola» demuestran este cambio, aunque siguen manteniendo el juego y la
disposicién espacial con imagenes sugerentes:

Vienes como la ola —azul— de mi alegria,
te vas como la nube —jnegra!— de mi dolor.

En el poema «Tu mano» del libro Abril aparece la imagen de la palma
de la mano de la amada, abierta al sol como una espiga, un rumbo en
cada grano prisionero; mientras que en «Como dos hojas» los ojos de la
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mujer son dos hojas nacidas del tronco del poeta. En otra serie de compo-
siciones agrupadas bajo el epigrafe de Poemas varios (1935-1944) se sigue
rastreando este influjo creacionista. Es el caso de «Noche», donde el poeta
emplea motivos e imédgenes que ya encontrabamos en el poeta del veinti-
siete: el grillo, el prado en comparacién con una alfombra, el farol y la
luna:

Los grillos grillan la noche
en sus cuevitas de palo,

fosas de muerto despierto,
negros de carbén manchados.

Alfombra de prado verde
eriza sus pelos claros

y la luna, de farol,

les clava sus rayos altos.

La nube muerde la luna
y le quita cuatro rayos,
gl drbol pierde su sombra
al quitar su iluminado.

Fosas de vivo dormido,
negros de carbén manchados,
la noche canta silencio
acompariada de un gallo,

En otros poemas, por ejemplo el titulado «Grias», éstas son equipara-
das con largas jirafas mecdnicas; en «Bahia de Santander», la tarde tiene
una panza enorme de hierros y carbén; en «Boyas», éstas son los dos ojos
rojos del mar; mientras en la composicion «El mar se acercaba a mi», el
agua es un gran perro inmenso que el poeta acaricia en su lomo verde. La
buisqueda e interés del poeta montafiés por las imagenes y metaforas origi-
nales, continuard en su primer libro publicado, Raiz (1944), donde encon-
tramos, entre otras dignas de destacarse: el cielo es un cuerno azulenco
erizado de estrellas («Asi me iré afirmando»), los gritos se desmelenan sobre
los prados («Tt no has visto el alba»), la luna toca el violin sobre los drbo-
les («Aquella noche»), las vacas grises son lenguas de plomo amasado
(«Niebla fina»), las hojas de los 4rboles tienen vocacion de navajas {«Trip-
tico de recuerdos»), el nombre es la cdscara —dentro quedan las cosas—
(«Pero el nombre»), los aviones constrityen su nido con los despojos de los
automoviles («Ciudad»), el humo de las fabricas atornilla el alba («Arra-
bal»), el humo es plomo dormido ( también de «Arrabal»), o para finalizar,
en el poema titulado «Sardinero» aparece una divertida imagen festiva
—muy en la linea de Gerardo Diego— donde las olas con vocacion de
comba son comparadas con nifias saltarinas destrenzando rocas:
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Sobre las barandillas

rectas en lineas puras,

sin brazos v sin piernas
que quiebren su hermosura.

Las olas saltarinas
con vocacién de comba,
ninas sin pauta fija
destrenzaban las rocas.

La luz no se evadia
saltando el horizonte:
se dormia en el aire
esperando la noche.

Y Piquio, el Casino

y el Hotel: fijas sombras
pintadas sobre el verde
crepuisculo en penumbra.

José Luis Hidalgo recibe, por lo tanto, un importante influjo del creacio-
nismo de Gerardo Diego en el uso de la imagen y de la metafora novedosa,
que son los pilares del lenguaje estético de la generacion del veintisiete,
aparte del magisterio que otros poetas vanguardistas pudieron ejercer sobre
él —desde su paisano José Ciria y Escalante hasta los surrealistas'’—, sufri-
r4 también una evolucién hacia una poesia existencial y social, de hondas
preocupaciones humanas, equiparable a la que habian padecido Gerardo
Diego v sus compaiieros del veintisiete. Esta vertiente rehumanizadora que
encontramos en Versos humanos (1925), Angeles de Compostela (1940) y
Alondra de verdad (1941) de Gerardo Diego, va a ser un claro referente a
seguir por José Hierro y José Luis Hidalgo en los momentos dificiles de
postguerra —ese descubrimiento de una poesia viva y tremendamente testi-
monial en el momento historico que les toco vivir como decia Hierro—. Los
poemas del vate del veintisiete no solamente sefialan en su tematica una
vuelta a la expertencia religiosa y existencial, sino que implican también un
retorno a las estrofas tradicionales: el empleo del soneto, ese «ciprés de
Silos» que muestra las ansias de espiritualidad del ser humano. Deseo de
eternidad y anhelo de perdurabilidad frente a la muerte, temas que estan de
manera muy presente en Tierra sin nosotros y Los muertos (ambos de 1947)
de los jovenes santanderinos. En el fondo, se vuelve a la poesia rehumaniza-
dora de Miguel de Unamuno y de Antonio Machado, al quehacer cotidiano
y al lenguaje sencillo que marcan la trayectoria poética de Hierro y los
libros péstumos de Hidalgo. Poesia verdadera, auténtica, donde la experien-
cia vivida y compartida alcanza su punto mas algido.

Francisco Ruiz Soriano
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" No vamos a enirar en
polémica sobre las diferen-
cias existentes entre el crea-
cionismo v el surrealismo.
Como serald Luis Felipe
Vivanco, la actitud creacio-
nista se distingue de la
surrealista, en ese inlento de
enajenacion consciente Su-
peificial, en vez de una pro-
funda mecanizacion sub-
consciente; en provocar fe-
velaciones en vez de expre-
sarlas; el creacionisio es
—llega a sefialar Vivanco—
«iiin puro ejercicio de espi-
rite, midentras el surrealis-
no quiere ser ejercicio de
la naturaleza misma», loc
cit., pdg. 188. Otro poeta vy
critico, Luis Cernuda, tam-
bién seialé ciertas caracte-
risticas comunes entre los
poemas creacionistas v los
sutrealistas: el abandono
de las formas poéticas tra-
dicionales, el enipleo del
verso libre, la ausencia de
rima, ete; lo que parece
univ ambos movimientos
es que han dejado airds el
dingmismo afectado v am-
hos hacen un especial wuso
de la metdfora que, aungie
diferentes entre si, son ani-
bas libres e ilogicas. Cernu-
da, Luis, «Comienzos de la
generacion del 25» en Pro-
sa completa, (Ed. Derek
Harris v Luis Maristany),
Barral Ed. Barcelona, 1975,
pag. 426.
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«Oh musica de claras columnas verticales,
palacio transparente de giratorias lluvias
oloroso a resina de los bosques pretéritos,
a jirones de cielos azules, desgarrados.»






