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Es bien conocido que el reinado de Isabel II suscit6 el interés de nuestros dos
grandes escritores, que hallaron en ¢l ingredientes suficientes y necesarios como
para convertirlo en materia novelable: don Benito llevandolo a la cuarta serie de
los Episodios nacionales y don Ramon a las narraciones de E/ Ruedo Ibérico.' Por
tanto no solo el reinado isabelino como contenido de las novelas galdosianas per-
vive en las de Valle-Inclan diecinueve afios mas tarde,? sino que la soberana espa-
fiola aparece en los ciclos de uno y otro como personaje. Evidentemente, su ori-
ginal naturaleza historica se transforma o se instituye en literaria al ser incluida
en la ficcion creada, respectivamente, por Galdos y Valle-Inclan. De modo que
conviven en la reina su calidad de persona, propia de una existencia ratificada por
la historiografia, y su dimension ficticia de criatura libresca. La cual, tal como la
investigacion critica ha atestiguado, establece una relacion evidente no solo con
otros personajes de idéntica estirpe histérica, sino con otros que no la tienen, pe-
ro que adquieren existencia literaria en los textos galdosianos y valleinclanescos.

Para responder a la pregunta de como es en ellos la reina destronada debe
contemplarse, a nuestro entender, en el ambito del propio texto, la construccioén
de ese ser ficticio con datos de diferente procedencia. Estos son, siguiendo a C. Bo-
bes (1990: 57-58), que se inspira en Ph. Hamon (1977), los que devienen del mis-
mo personaje: su aspecto exterior, lo que hace —su conducta—, lo que dice, y
como se relaciona con otros personajes.’ Ademas, hay que tener en cuenta lo que
estos comentan o piensan de €l, como interconexionan y las informaciones y jui-
cios proporcionados por el narrador.

1. No obstante, Galdos presenta en la tercera serie a Isabel nifa y reina adolescente, hasta su matrimo-
nio, el 10 de octubre de 1846.

2. La primera entrega, La Corte de los Milagros (1927) se publico primero en el diario bonaerense La Na-
cion, por entregas, en 1926, con el titulo de La Corte Isabelina (Serrano, 1996).

3. Notese que ya Aristoteles (1974: 179) en la Poética menciona las palabras y las acciones como medios
para definir a los caracteres.
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Por lo que se refiere a la cuarta serie de los Episodios nacionales, Galdos va
haciendo, a través de la focalizacidon de ciertas criaturas literarias la prosopogra-
fia de la reina. Asi, cuando esta tenia diecinueve afos le es presentado, en La
Granja de San Idelfonso, José Fajardo, quien observa sus “ojos azules picares-
cos” y su “nariz respingona”.* La soberana le causa una gratisima impresion,
hasta el punto de escribir: “No he visto mujer mas atractiva que Isabel 11, ni que
posea mas finas redes para cautivar los animos”. Pero desde 1849 a 1866 su as-
pecto fisico cambia, de modo que Manuel Tarfe se fija, cuando se entrevista con
la reina, en su “creciente gordura [...] las formas abultadas y algo fofas iban em-
botando su esbeltez y agarbanzando su realeza”, e, incluso, en que “su peinado,
bajo, achaparraba su cabeza, haciéndola mas aburguesada de lo que era realmen-
te”. Por eso el narrador cuando Santiago Ibero contempla, en 1868, después de la
batalla de Alcolea, clave de la Gloriosa, un retrato de Isabel en el palacio de
Oriente, comenta que la reina “estaba pintada con tintes y pinceles de adula-
cion”. No obstante, su descripcidon del cuadro advierte de las caracteristicas ex-
ternas de la soberana y lo que estas transparentan: “Vestida de azul y plata, el
cabello en cocas, medio cuerpo dentro del inflado merifiaque, coronada la frente,
los claros ojos azules diciendo bondad, pereza mental, abulia, la mano derecha
blandamente caida sobre un cojin rojo, donde estaban la corona y un cetro ideal,
semejante al que llevan los reyes de baraja”.

No hemos hallado mas datos prosopograficos del personaje en toda la cuar-
ta serie, cuyo escaso numero contrasta con los abundantes dedicados a pergenar
la etopeya de la reina, a la que Galdos, como sefialé6 Demetrio Estébanez Calde-
ron (1990: 316),° dedicod “su mayor esfuerzo”. Los analizaremos, siguiendo un
orden cronologico, teniendo en cuenta dos aspectos: las diferentes opiniones que
los personajes, historicos o no, y el narrador emiten sobre Isabel I1 y, ademas, las
intervenciones directas de esta a través tanto de sus dialogos, sobre todo, como
de sus acciones. Es decir, mediante su discurso y su conducta.

Por lo que respecta a los diferentes juicios que los demas seres ficticios expre-
san sobre el caracter de la reina, estos, a veces, se oponen y otras se complemen-
tan. En todo caso, si don Benito acude a este recurso perspectivista es, en aras de
la objetividad,® para que, en principio, el lector, libremente, conforme a su gusto
el retrato de la reina.

4. Referencio la cuarta serie de los Episodios nacionales por la edicion de D. Troncoso (2007).

5. Téngase en cuenta, sin embargo, que casi no se menciona a Isabel II en los episodios que van desde el
cuarto, La Revolucién de julio, hasta el octavo, La vuelta al mundo en la Numancia. Ara Torralba (2004: 270)
lleva razén al afirmar: “La condescendencia de Galdos, a 1a hora de novelar, la intimidad isabelina entre 1850
y 1868, se cifrd en un respetuoso silencio hacia la soberana [...] se abstuvo el escritor de acercar lumbre a su
cara, cuerpo o psique regios”.

6. No obstante, Urello (1972: 30-31) “la pone en tela de juicio”, ya que si Galdos “trata de ensanchar las
dimensiones de la historia penetrando en la ‘intrahistoria’[...] y desea hacerlo desde un punto de vista objeti-
vo, su tendencia a ‘suavizar’ el hecho historico tiende a desvirtuar este acercamiento”.
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Cuando esta es todavia muy joven —diecinueve o veinte afios— Beramendi,
en conversacion con ella, no deja de notar, junto a su “dignidad atavica”, un
“desgaire plebeyo, todo gracejo y donosura” e, invitado a una soirée, escribe, que
solo la soberana “con su libre iniciativa y su arte delicioso para revestir de gracia
la etiqueta, rompia la entonada vulgaridad del hablar palatino”. Por su parte
Narvaez, la califica de muy agradable y simpatica y la considera de gran bondad,
aunque sus palabras a Fajardo demuestran que desconfia de la preparacion de
la soberana para ostentar el cargo: “No esta averiguado que los angeles sirvan
para ceiiir la corona de la monarquia constitucional”. Lo cual comprobara en-
seguida al dimitir con motivo del Ministerio Reldmpago, impuesto por la cama-
rilla ultramontana, de un dia de duracion. Zaragoza afirma que la voluntad de
la reina habia sido secuestrada, que era la primera victima de la intriga y que,
aunque habia cedido, no dejaba de llorar. Agustin Fajardo dice que esta loca y
el Espadon de Loja, dandose cuenta de su inmadurez, no la disculpa: “Se reina
con juicio, no con lloriqueos”. Lucila Ansurez, que ha hecho de “duende de la
camarilla” en esos momentos considera, mostrando comprension hacia la sobe-
rana, que “seria justa si la dejaran”, ya que “la tienen metida en un fanal pinta-
do de mentira para que no vea la justicia ni la verdad”.

Una constante en los episodios de la cuarta serie hasta 1863 es la buena co-
nexion de Isabel II con su pueblo, la cual ratifica Beramendi a raiz del atentado
fallido del cura Merino. Escribe que si antes de ese momento el pueblo espafiol
la amaba verdaderamente, después, la idolatra. El marqués, que da gran impor-
tancia a esto, recomienda, imaginariamente, a Isabel que sea consciente de esta
adoracion y se fije en como ha de ejercer el poder, la autoridad y la justicia con
los que tanto la quieren, y le advierte: “Aviva el seso [...] y no juegues”.

En julio de 1856, cuando Serrano dirige la contrarrevolucion después del bie-
nio progresista, no las tiene todas consigo de que la reina vuelva a llamar a Nar-
vaez, amparandose en tres rasgos del caracter de la soberana: la inconstancia, el
conservadurismo y la personalidad influenciable. Asi, piensa en “la condicién ve-
leidosa, sus sarcasmos y disimulos”, en sus preferencias por la politica tradicional
y su flaqueza ante clérigos y monjas. Y en octubre de ese mismo afio, O’Donnell
reflexiona sobre la inclinacion de Isabel hacia la faccidon ultraconservadora del
moderantismo, que profesa viejas ideas absolutistas. Por eso cree que, para ella,
la cosa es “reinar facilmente y sin ninguna inquietud sobre un pueblo, mitad des-
nudo, mitad vestido de pano pardo”, al margen, pues, de sus necesidades. Y el
mismo personaje historico, que exclama sobre la reina: “;Como que no tienes un
pelo de tonta!” (Troncoso, 2007: 142), reconoce que no le hace caso —le “entra
por un oido y sale por otro”—. Y cuando se da cuenta, haciendo ciertas las des-
confianzas de Serrano, de que va a ser sustituido por Narvaez y su politica auto-
ritaria, dice a la soberana, en un dialogo imaginario: “Mira lo que haces [...] no
olvides que para mantenerte en las alturas, hay que tener educacion politica,
educacidn social, principios, formas...” (Troncoso, 2007: 142-143). Es decir,
cualidades que Isabel no posee.
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Cierta exaltacion de caracter nota el narrador al despedir Isabel a los milita-
res que se van a la guerra de Africa, comentando, ironicamente, que con emocion
habia colgado del cuello de O’Donnell, general y primer ministro, medallitas mi-
lagrosas. Y, desde su omnisciencia, nos da rasgos etopéyicos de la soberana: si
fuera hombre, iria de buena gana a Marruecos porque “nadie como ella sintio6 el
intenso amor de las aventuras espafiolas, mezcla de fe religiosa, de locura caba-
lleresca y de gallarda supersticion”.

Hasta el penultimo episodio, Prim, no se observan opiniones muy desfavora-
bles hacia la reina, pero, ahora, a la altura de 1861, las cosas comienzan a cam-
biar. Cuando el joven Santiago Ibero llega a Madrid deambula por la ciudad, al
igual que lo habia hecho el escritor al aposentarse en ella, tras su venida desde
Las Palmas. Varias veces llega Iberito a ver a la familia real pasear por el Retiro
y observa el desapego de las gentes hacia Isabel 11, lo cual contrasta con el amor
del pueblo espaiol por su reina que aseguraban, en los episodios precedentes,
tanto Fajardo como el narrador omnisciente. Sin embargo, Santiago se da cuen-
ta que Isabel, su marido y sus hijos, que saludaban a los madrilefios, “no levan-
taban a su paso mas que un tenue vientecillo de cortesia respetuosa”.

Esta falta de carifo hacia la soberana, no obstante cierto respeto, es sustitui-
do en 1863, cinco afios antes de que esta fuese expulsada de Espafia, por un sen-
timiento completamente negativo, a decir del narrador: “Aquel hermoso nombre
que habia sido emblema de libertad, alegria de los pueblos, corrompido estaba ya
en el corazén de las muchedumbres, y no sabia salir a los labios con ningun sen-
tido respetuoso”. Es obvio, por tanto, que la relacion de la reina con su pueblo
no es buena,” que aquel proverbial amor se ha marchitado y que Isabel ha perdi-
do su prestigio. La principal causa de todo ello es que esta no ha respondido a la
causa de la libertad.

Cuando a fines de febrero de 1862 en una amena conversacion entre amigos, el
unionista Manolo Tarfe cuenta una noticia palaciega, protagonizada por la reina,
y escenifica el enfado de esta al enterarse de la entronizacion de Maximiliano co-
mo emperador de México, la cual, segun ella, debia haber recaido en un espaiol,
ciudadano del pais que habia descubierto, conquistado y civilizado América, José
Fajardo, marqués de Beramendi, asegura que su amigo imita muy bien a la sobe-
rana, hasta el punto de decir que parece que la esta oyendo. Este comentario, en si
banal, tiene mas trascendencia de lo que parece a primera vista porque, el mar-
qués, que hasta el momento nunca habia criticado abiertamente a Isabel, ahora
con Tarfe se burla de ella. Evidentemente, esto hay que ponerlo en relacion con la
falta de afecto que en esos momentos los madrilefios profesan a su reina.

Sin embargo, las opiniones de los personajes sobre esta fluctian. Eufrasia,
marquesa de Villares de Tajo, y dama de la soberana, cree que Isabel “ama al

7. Para L. Behiels (2001: 211) “la imposibilidad de realizar una comunicacién auténtica entre la reina y
el pueblo implica la imposibilidad del amor”.
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pueblo... su corazon tierno y generoso simpatiza con los humildes” y que es liberal
del corazon, y culpa a su confesor, el padre Claret, de que la aleje de este senti-
miento. La, en otro tiempo, amante de Fajardo nos da algunos rasgos etopéyicos
de la reina al calificarla de “bondadosa y generosa”, aunque —dice— “su alma es
muy compleja”, esta llena de supersticiones y, apelando a su llaneza, afirma que
parece que “nacio y la criaron en el barrio de Lavapiés”. Eufrasia, consumada la
Gloriosa, confesara a Beramendi, poniendo de manifiesto la ingenuidad de la rei-
na, que a esta el destronamiento la habia cogido desprevenida.

Por otra parte, el dramaturgo y politico unionista Adelardo Lopez de Ayala
dira ante la forzada dimisién de O’Donnell: “Esa sefiora es imposible”, en julio
de 1866. Por ese mismo tiempo, Palop, maquinista de tren y convencido de la re-
volucidn contra Isabel 11, comenta a Ibero que dentro y fuera de Espana no se
oye mas que la frase de Ayala, lo cual pone de manifiesto el desprestigio de la rei-
na tanto en su pais como en el extranjero. En esas fechas, los sargentos rebeldes
del cuartel de San Gil son ajusticiados, lo cual provoca diversas reacciones que
implican a la soberana. Las Zorreras, Rafaela y Generosa Hermosilla, esperaban
el perdon de la reina para Simoén Paternina, novio de la primera. Pero Isabel no
concedio el indulto y Rafaela la impreca: “Tu justicia me da asco”, muestra su
frustracion porque confiaban en ella, y le advierte ante una mas que posible re-
vancha revolucionaria: “Isabel ponte en guardia”. La Zorrera también dara vi-
vas a Prim y mueras a la reina, aunque Pepa Jumos considera que el perdon lo
han impedido el presidente O’Donnell y el padre Claret. Esta conducta inmise-
ricorde de la soberana chocaba con su tradicional clemencia, pero esta vez pare-
ce ser que el terror la llevo a actuar de este modo y sobre ella recayo toda la res-
ponsabilidad (Burdiel, 2010: 784).

Y en ese mismo 1866 cuando la reina recibe a Manolo Tarfe, este observa su
mal humor y que tiene los ojos enrojecidos. La voz narradora da explicaciones:
a estas alturas de su reinado, Isabel II estaba decepcionada y, por eso, comenta
su “absoluto desengafo” en “los ojos de un alma que ha venido a parar en el co-
nocimiento enciclopédico de cuantos estimulos estan vedados a la inocencia”.

En 1867, Beramendi muestra gran interés por la educacion del heredero, el
principe Alfonso, que ha de estar basada en una buena ensefianza que cimente un
proceso formativo sélido, lo cual contrasta, albergando una critica, con la desa-
tencion de los que no se la proporcionaron a su madre. Fajardo piensa que, por
ello —y es otra caracteristica de la reina—, esta carece de conocimientos, victima
de una educacion insustancial. En los capitulos xv y xvi de La de los tristes desti-
nos se produce la audiencia que la reina concede a los marqueses de Beramendi.
Galdés ofrece un doble discurso de José Fajardo: uno verbalizado y otro intimo,
como si fuese un aparte teatral, cuyas palabras no recibe la soberana al no salir
de la mente del personaje. En el primero, mero protocolo, el marqués no es since-
ro y se muestra en consonancia con lo que Isabel expresa, dandole la razén. El
segundo, por el contrario, veraz y conforme al pensamiento de Beramendi es un
ajuste de cuentas al caracter y conducta de la reina, trazando una etopeya fran-
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camente negativa. Fajardo no le dice la verdad porque se asustaria si la oyese y la
rechazaria, como hace siempre que se trata de asuntos de caracter publico. Esta
reaccion isabelina se produce porque esta educada en la mentira, la cual se extien-
de también a su falsa religiosidad con la que encubre “errores politicos y no poli-
ticos”. El marqués no deja de referirse a la supersticion que adorna la piedad de la
reina a la que califica de “ciega, dadivosa y destornillada”, y, aunque reconoce su
bondad y ternura, cree que estas virtudes “no bastan para regir un pueblo”. A es-
ta incapacidad para enfrentarse a la verdad, a sus modos insinceros, influencia de
la camarilla, y a la falta de preparacion une Beramendi la torpeza de convertir el
amor de los espafioles, que se han cansado de esperar, en lastima y aversion.

Si el marqués desiste de comunicar a Isabel que su reinado terminara cuando
los unionistas secunden los planes de Prim, es porque esta, mostrando su inma-
durez, no lo creeria, reaccionando a la defensiva o tildandolo de rebelde o enemi-
go, corriendo, asustada, a “pedir consuelo a [sus] diablos monjiles, y a la odiosa
caterva que ha levantado un denso murallon entre Isabel I y el amor de Espana”.
De este modo, Beramendi carga sobre la retrograda camarilla y los ultramonta-
nos elementos eclesiasticos —sor Patrocinio, el padre Claret, etc.— y la culpa de
la falta de empatia entre la influenciable reina y su pueblo. El marqués, al despe-
dirse mentalmente de ella, utiliza las palabras del shakespeariano Ricardo I11
que se incluyen en el titulo del ultimo episodio, deseandole que la divinidad per-
mita la continuacion de la monarquia en manos de su hijo, pero no la suya: “Dios
salve a tu descendencia, ya que a ti no te salva”.

A principios de 1868, el narrador se hace eco de los comentarios inmisericor-
des de la prensa satirica al referirse al Gi/ Blas, cuyas chanzas y criticas distraen
a Ibero y otros emigrados en Paris, de modo que “todos se regocijaron con los
donaires de Luis Rivera, Eusebio Blasco y Manuel del Palacio”. Y “el famoso
soneto de este, despiadado con dona Isabel” fue recitado por uno de los presen-
tes, que lo sabia de memoria. Sin embargo, no se menciona su contenido.® Con
todo, ya en julio de ese afio, santa Maria comenta a Ibero que la reina habia pe-
dido el juicio y que ya no habia quien la salvase. Y, uniéndose a los que en este
episodio sienten hacia Isabel “mas lastima que odio”, como dice el narrador, el
personaje estaria dispuesto a “abrirle los ojos, librarla de los cuervos que la ro-
dean”, obteniendo asi “la mayor satisfaccion” de su vida. Ademas, producida la
Gloriosa cuando la reina esta en San Sebastian, la poblacion donostiarra y los
veraneantes, aunque no expresaban animadversion, a decir del narrador: “No
sentian inquina por la reina, pero si un fuerte anhelo de la novedad historica, de
ver como se deshacia una época”.

Hay otro aspecto de Isabel II que diferentes personajes constatan: su ingra-
titud con tantos hombres que dieron su sangre por ella. Asi, finalizada la batalla

8. Su procacidad le valié a su autor la carcel y el destierro a Puerto Rico. Comenzaba asi: “Mas, si que-
réis ejemplo mas profundo, / en Palacio hallaréis una sefiora / que es capaz de joder con todo el mundo”.
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de Alcolea, el general Serrano, en otros tiempos amante de la reina, se retira me-
lancolico a descansar. Este sentimiento, a pesar de la victoria, segin comenta la
voz narradora, impregnaba a todos los vencedores porque la confrontacion se
habia cobrado novecientas victimas de ambos ejércitos, el leal a la reina y el re-
volucionario, las cuales “aumentaban la horrorosa estadistica de vidas espano-
las sacrificadas por la fatidica dofia Isabel o contra ella”. Y lo mismo piensa
Santiago Ibero, de cuya opinion participa también Fajardo, quien, cuando
acompaiia a la ya exsoberana en el tren que la conduce a Hendaya, se lamenta
por las cien mil victimas inmoladas, desde que habia nacido hasta el momento
presente. Se pregunta por lo que estas pensaran y por el “himno de justicia tre-
mebunda” que entonarian. Y el analisis que el personaje arroja sobre el reinado
de Isabel II no puede ser mas demoledor: su “tragedia” es “toda muertes, toda
querellas y disputas violentisimas, desenlazada con esta vulgar salida por la puer-
ta del Bidasoa”. Esta concepcion que Beramendi tiene de la época isabelina como
un periodo desgraciado, lamentable o desacertado es la del propio escritor.

Y sera el mismo personaje el que pensando, pero sin decirselo, proporciona
al lector un durisimo juicio sobre la depuesta reina. La acusa de haberse someti-
do ala absolutista y santurrona camarilla, de dilapidar el carifo de los espafioles
y de su torpeza y falta de vision. La culpa de todos los males en una a modo de
diseminacion recolectiva que sintetiza todos sus defectos antes esparcidos a tra-
vés de las paginas de la cuarta serie. Beramendi se dirige in mente, asi, a la exrei-
na de Espafia:

No volveras, pobre Isabel. Te llevaras todo tu reinado, mas infeliz para tu pueblo
que para ti. Impurificaste la vida espafola; quitaste sus cadenas a las supersticiones
para ponérselas a la libertad. En el corazén de los espafoles fuiste primero la espe-
ranza, después la desesperacion. Con tu ciego andar a tropezones por los espacios
de tu reino has torcido tu destino, y Espaiia ha rectificado el suyo, arrojando de si lo
que mas amo.

A través de las intervenciones directas de la propia Isabel o indirectas, median-
te la voz narradora, el lector recaba datos para construir su etopeya. Asi, este des-
cubre su peculiar religiosidad. Cuando la reina recibe en audiencia a Fajardo y su
esposa, M.? Ignacia, en 1867, no para de alabar la mucha del carca suegro del mar-
qués, Feliciano Emparan. Y al analizar el narrador la intimidad de la soberana el
29 de septiembre de 1868, dia siguiente al triunfo de las tropas revolucionarias en
Alcolea, comenta: “Engafiada todavia por los espejismos puestos ante sus 0jos
por la supersticion, vislumbraba socorros enviados a ultima hora por la Providen-
cia[...] esperaba el milagro”. De modo que se produce en ella un sentimiento pia-
doso, de confianza ciega en la divinidad, que vela la reflexion consciente. Por eso
se autoengana, lo cual ya habia comprobado Beramendi el afio anterior cuando,
en lugar de precaverse ante una probable revuelta, la reina espera que esta no se
produzca confiando en que la proteccion del Altisimo promueva que “el Gobierno
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ira confirmando su autoridad, y que los que estan en rebeldia reconoceran su
error”. Es el mismo resorte que le lleva a creer, tergiversando la realidad, al aban-
donar el donostiarra Hotel de Inglaterra, que volvera porque Espafia la amaba.

Los rasgos de su caracter también los demuestra Isabel 11 a través de su pro-
pio discurso en diferentes conversaciones con otros personajes. En el dialogo con
Fajardo en 1849, la reina habla de cuestiones banales: la vida en La Granja es un
poco triste, las sesiones de 6pera son flojas, la caza no le agrada, lo que verdade-
ramente le gusta es Madrid. Afirma que odia las guerras, de las que oy6 hablar
desde muy nifia, y sabe que, al igual que las revoluciones y otras trapisondas, han
sido por ella, lo que le duele. Pero, ademas, la soberana, que se expresa de forma
llana y coloquial, hace referencia a su escasa preparacion: “Nadie se ha cuidado
de advertirme las cosas, ni de instruirme”. Se refiere, también, a que no concibe
que “la mujer modelo” sea un angel, sino un demonio porque con este sustantivo
“llaman a todas las mujeres sufridas, que llevan con paciencia las trastadas de sus
maridos”. Esta convencida de que su amor al pueblo espaiol es correspondido,
piensa que no es facil gobernar porque nunca hay acuerdo sobre las decisiones
tomadas, que hay que fiarse de la inspiracion divina y de los dictados del senti-
miento y la generosidad. Esta dispuesta a subvencionar una historia de su reina-
do, escrita por Fajardo, y aspira a que sobre ¢l se “cuenten maravillas” y se le elo-
gie mucho. Una historia, a fin de cuentas, propagandistica, pero no fastidiosa,
porque asi ni deleita ni ensefia.

En 1866, cuando Manuel Tarfe se entrevista con la reina nota que aquel dia
la “seriedad [...] enmascaraba su gracia festiva, a veces zumbona”. No obstante,
ese genio burlon se manifiesta cuando califica de “afeminado y bobalicon, sin
maldita gracia para el matrimonio” al marido de Virginia Socobio, del que excla-
ma: “jQué modales ridiculos, que voz de tiple acatarrada!”. Pero en su didlogo
con el matrimonio Fajardo- Emparan de un afio antes, aunque muestra su afabi-
lidad y cercania, también su inconsciencia ¢ irresponsabilidad al culpar a los
hombres publicos, movidos por la ambicion, de que los espafioles no la quieran
como antes y de que el ambiente esté tenso.

La reina no interviene demasiado por sus acciones directas en la cuarta serie
de los Episodios nacionales, pero el lector conoce, a través del narrador, los meca-
nismos psiquicos que mueven su conducta, sobre todo relacionada con asuntos
politicos. Cuando se produce la caida de O’Donnell en febrero de 1863, los ciu-
dadanos no supieron las causas porque realmente no habian existido. Simple-
mente, la “bondadosa y antojadiza” reina lo habia querido asi. Y la misma voz
narradora comenta, con un sentido irénico y metaforico, incidiendo en esos mis-
mos rasgos negativos, que Isabel dormia descuidada gracias a las palabras tran-
quilizadoras de “sus mayores enemigos, que eran los mas proximos, sin que una
voz patriotica gritara en su oido: ‘Mujer, las reinas no duermen tanto’”. El narra-
dor, en septiembre de 1864, vuelve a insistir en el mismo defecto de la reina con
motivo del fin del Ministerio Mon, al declarar que “ya nos habiamos acostumbra-
do a que los Gobiernos cayesen y se levantasen sin otro motivo que la corazonada
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o el antojo de la sefiora”. Parece ser que esta estaba “muy confusa y amargada’
porque su marido, que habia estado en Paris para devolverle a la emperatriz Eu-
genia su visita a Espaifia, traia la encomienda de que se reconociese el reino de Ita-
lia, mientras que sus mentores, sor Patrocinio y el padre Claret, lo desaconseja-
ban. Y ese caracter caprichoso le llevara en julio de 1866 a provocar la dimision
de O’Donnell, ya que Isabel se negd a firmar la promocion de senadores que no
solo ya conocia, sino que algunos de ellos habian sido propuestos por ella. Todo
lo cual fue interpretado por los unionistas como una ingratitud de la soberana.

En Prim, penultimo episodio de la serie, se narra el “gracioso paso de Aran-
juez” que, asimismo, hay que interpretar en base a la arbitrariedad de la reina. El
conde de Reus mando desde Nueva York un protocolo en el que explicaba a esta
los motivos de su retirada de México y marcha a La Habana, acomodado a la ma-
nera de pensar de la reina sobre la entronizacion de Maximiliano en México y no
de un espafiol. Pero la tal retirada habia sentado muy mal al presidente O’Donnell
y a Serrano, capitan general de Cuba, porque Prim no habia pedido instrucciones.
Don Leopoldo llevaria al consejo de ministros, que se celebraba en Aranjuez el
escrito acusador de Serrano. El “gracioso paso” consistié en que la reina apareciod
sonriente y, sin dar tiempo a que el O’Donnell abriese la boca, alabd la conducta
del conde de Reus por abandonar México y expreso su deseo de verlo pronto pa-
ra felicitarlo. Evidentemente, el escrito de Prim no solo daba por el palo a la reina
mostrando su oposicion a Maximiliano y su orgullo herido como espaiiol, sino
que habia llegado dos dias antes. El narrador enjuicia negativamente este com-
portamiento de la reina, movido por otro de sus defectos, al decir que el Gobierno
siempre acertaba cuando “sus decisiones coincidian con el regio capricho”.

Por otro lado, el caracter influenciable de Isabel se muestra en su comporta-
miento cuando, habiendo decidido ir desde de San Sebastian a Logrofo para, an-
te Espartero, abdicar en el principe de Asturias, lo que apoyaban Serrano y los
unionistas, acaba sometiéndose a los planes de Marfiori, su intendente y amante:
exiliarse a Francia y abstenerse de la abdicacion. Pero, ademas, llegan al lector los
sentimientos de la reina cuando algunas mujeres, criadas palatinas y sefioras po-
bres, que habian recibido limosnas, arrodilladas le besaban la mano mientras so-
llozaban y se despedian. El narrador expresa el dolor de Isabel, quien, entonces,
ya no “pudo contener su entereza” y, derramando lagrimas, trataba de abreviar
“la escena lastimosa”. Y, también, cuando el tren de San Sebastian llegé a Hen-
daya y la exsoberana pasoé revista, llorando, a la escolta de ingenieros que la ha-
bian acompanado hasta la frontera para, luego, regresar a Espana. La voz narra-
dora, penetrando en la intimidad de Isabel, comenta que cuando esta entro en el
ferrocarril francés, “tuvo en aquel instante el momento mas amargo de su transi-
to a tierra extranjera”.

Pero el personaje no es monocorde y, ain en el término de la serie, suscita la
controversia. En Hendaya, cuando arrancé el tren que llevaria a la reina a Pau,
esta saludo, desde la ventanilla, a todos los que la despedian en el andén. M.? Ig-
nacia vio en este gesto “el aire de majestad delicada y bondadosa” de la soberana,
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al que debia, por su llaneza, segun el narrador, “su gran éxito personal en los ac-
tos solemnes”. Sin embargo, otros de los presentes lo interpretaron como distan-
te, incluso de desprecio, ya que “el paso de los ojos azules” de Isabel “fue rapidi-
simo y cortante, como ¢l diamante que raya el cristal”.

Finalmente, aunque la criatura literaria esta condenado en lo politico (Esté-
banez Calderon, 1990: 322), Galdés, siempre tan comprensivo con sus criaturas,’
por boca del narrador omnisciente, considera posible, que ya viajando por Fran-
cia hacia Pau, la reina albergase un sentimiento de liberacion —“tal vez, como
acontece en los mas hondos dramas humanos, el dolor engendr6 un goce, y el
llanto una sonrisa”— al pensar que si los espafioles eran libres por haberla echa-
do, ahora ella también lo era.

Tras el analisis precedente, aunque Regalado Garcia sostiene que “los monar-
quicos no pueden quejarse de la manera como trata a Isabel 1I” (1966: 432) don
Benito, lo cierto es que el escritor canario construye un personaje complejo y su
retrato, como sostiene acertadamente Lieve Behiels (2001: 201), resulta “multifa-
cético”, adquiriendo “multidimensionalidad, complejidad y coherencia litera-
rias”. No es asi, sin embargo, el que presenta Valle-Inclan en El Ruedo Ibérico, ni,
por supuesto, la forma como su autor elabora el personaje de la reina.

Garcia de la Torre (1972: 46) afirma que Isabel II, en las novelas del ciclo va-
lleinclaniano, es designada siempre “con solemnes y pomposos titulos” —La
Reina, la Reina de Espafia, La Majestad de Isabel 11, La Catolica Majestad de Isa-
bel II, Nuestra Senora, La Augusta Senora, Nuestra Augusta Sefiora, La Sobe-
rana de Dos Mundos— que, inmediatamente, en violento contraste dejan paso a
la descripcion de los rasgos fisicos y animicos que carecen de toda magnificiencia.
Al contario que Galdos, Valle ofrece una cumplida prosopografia de Isabel 11, al
final de su reinado, deteniéndose en diferentes aspectos de su aspecto exterior. La
soberana tenia, entonces, treinta y ocho afios y habia perdido toda su lozania ju-
venil, manifestando en su conjunto y en los distintos miembros de su anatomia
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una evidente gordura. Asi, es calificada de “pomposa, frondosa, bombona”, “pa-
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loma buchona”, “frondosa, rubia y herpética”, “pomposa y mandona”, “empe-
chada y matrona”, “majestuosa y pechona” y “matrona popular”." Su continen-
te grueso es designado como “crasas mantecas” y “opulentas mantecas”. El
narrador se refiere a sus labios como “belfo borbdnico” y “labio borbdnico”, que
asocia a otros rasgos etopéyicos como su espontaneidad verbal y llaneza de trato:
“labio popular y amable”, “amable de sonrisas el labio borboénico”. Incluso, a su
caracter burlon: “abultaba el belfo con chunga borbodnica”, “amontonaba con
sandunga el labio borbonico”, “sonreia con chunga borbdnica”, “burlona”.
También, la voz narradora auna lo fisico y psiquico de la reina cuando la califica

de “chungona y jamona, regia y plebeya” en un sintético retrato.

9. Urello (1972: 31) habla de “magnanimidad” y Ara Torralba (2004: 270) de “condescendencia”.
10. Referencio por la edicion de J. Serrano Alonso (2016).
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Las manos deformes de Isabel —“achorizada mano”— suscitan la hipérbole:
“las manos de herpéticas mantecas, tan bastas y grandotas, que podian manejar
como un abanico el pesado cetro de Dos Mundos”. Su talle, nada esbelto, es
“flanco opulento”, “flanco matronil”, “flanco pomposo y maduro”. Sus andares:
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“desgonce de caderas”, “campaneando sobre los erguidos chapines”, “mecimien-
to de bombona”, “campaneandose con aire de oca graciosa”, y, cuando se vuelve
a sus ministros “dio a sus mantecas un empaque altanero”. Las mejillas de la rei-
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na se ruborizan “con pavo sanguineo”, “con arrebato de sangre”, “con incendio
que le subia a la cara”, “con majestuosos arreboles”, “con celosos arreboles”, etc.
Del fisico de Isabel II, un tanto ordinario y sobrepasado de peso, la voz na-

b 1Y

rradora solo respeta los ojos: “claro azul de sus pupilas”, “claros ojos parleros”,

b 1Y

“claros 0jos”, “El dejo azul de los ojos se velaba en el oro de las pestanias”, “azu-
les o0jos”, “azul celino de sus 0jos”, “el celaje de los ojos™.

El narrador omnisciente nos da una prosopografia de la reina al describirla
asi en La Corte de los Milagros:"" “Flamencota, herpética, rubiales, encendidos
los ojos del suefio, pintados los labios con las boqueras del chocolate ponian una
gracia chabacana y bribona en la boca de la Catoélica Majestad”. Y en Viva mi
Duerio, acumula galas y adornos, indignos de quien los porta, al referirse al
“pomposo retrato” que preside la Cortes: “La Soberana de Dos Mundos, corona
y cetro, manto de armifo, vuelos de merifiaque, guipures y céfiros, luce sus opu-
lentas mantecas, en una roja sinfonia de sombras, bajo el doselete de la Presiden-
cia: Empopada de joyas y bandas, asoma el pulido chapin por la rueda del meri-
faque, entre los cabezudos leones del Trono™.

La voz narradora no se olvida de la simpatia de Isabel, pero considera esta
achulapada y algo arrabalera. Por eso habla de “garbo y simpatia de comadre
chulapona” y la califica de “populachera y jovial”. Y algunos actos de la reina
dejan su supuesto seiorio en entredicho. Para mitigar el dolor que le causa la
muerte de Narvaez y “para no caer en el desmayo, se fortalecia con bizcochos y
marrasquino” y cuando, “olvidados los regios disimulos”, suspiraba y lloraba,
alternaba “pajarete con bizcochos, para sobrellevar el peso de la Corona”.

Pero Valle-Inclan, teniendo en cuenta que en E/ Ruedo Ibérico, al contrario
que en la cuarta serie, hay una clarisima preponderancia del dialogo, también
presenta una etopeya de Isabel IT a través de las intervenciones directas de la rei-
na en multiples conversaciones. Asi, demuestra su incultura cuando el duque de
Ordax le cita los conocidos versos de El alcalde de Zalamea: “iAl Rey, la hacien-
da y la vida / Se ha de dar, pero el honor / Es patrimonio del alma, / Y el alma
solo es de Dios!”, ella responde: “jNo me vengas con coplas progresistas!”, pues
los cree del periddico satirico Gil Blas. También, la zumba y caracter burldn se
hacen patentes cuando opina que le parecen “oportunos” los versos que habia
publicado El Domine —“Paquito Natillas / Es de pasta flora... / Y orina en cu-

11. Para Ara Torralba (2004: 277), el retrato “mas conseguido en la pluma [...] de Valle”.
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clillas / Como una sefiora”— y dice a Paquita Rua, su azafata: “;Si esta clavado
mujer!”.

Y su irresponsabilidad se hace evidente al expresar a su dama, la duquesa de
Fitero, que prefiere no saber las cosas para no tener preocupaciones: “No me
traigas cuentos, porque los creo, y entre unos y otros me revolvéis la cabeza”.
Asimismo, se pone de manifiesto su ignorancia o desconocimiento sobre perso-
nas y situaciones referentes a su reinado. Por ello, aunque el general Serrano, co-
mo unionista, esta en el complot de la revuelta, ella lo cree muy fiel a su persona
hasta el punto de exclamar: “jPara aguar la fiesta de la revolucion me bastaria
con llamar a Serrano!”.

Se muestra dadivosa pero, en realidad, es porque desconoce el valor del di-
nero. Asi, pretende enviar “dos millones” de reales —500000 pesetas— al Vati-
cano como agradecimiento por la concesion de la Rosa de Oro. Considera que
aquella “debe ser una cantidad decente” para luego preguntarle a Torre-Mellada
de cuanto se trata.!> Otras veces, la reina aparece como inquisitiva y mandona.
Asi, le pide a Narvaez que coloque al bar6én de Bonifaz, su amante, en la alta ser-
vidumbre de palacio, poniendo como disculpa la fidelidad de su padre a la Co-
rona. Y, aunque el general le advierte de que es un perdis, le ordena: “{Me traes
la cabeza del que disienta!” entre los miembros del Gobierno. Cuando el general
Pezuela, conde de Cheste, le advierte sobre un posible asalto, ella, autoritaria, le
dice, si se diese el caso de que llegasen a la camara real:

No extremes las cosas. Si la Guardia hubiese de hacer fuego sobre esos locos, que sea
después de agotadas todas las razones. Esa promesa la exijo de ti! Con ella me dejas
menos preocupada... Si se ponen pelmas y lo echan por la tremenda, no estara mal
un escabeche con todos ellos. jPero habia de ser con todos!

Incluso, cuando sor Patrocinio le hace un desplante, por lo que llora, acaba
reaccionando autoritariamente y diciendo a su azafata:

i[...] es una santa insoportable! Suponiendo que sea santa, porque hay quien se rie de
sus llagas [...]. jEl feo que me ha hecho esta tarde no se lo paso! {Por muy santa que
sea, yo soy la Reina de Espafia! Es muy mandona y quiere que siempre le haga caso, y
siempre no puede ser. Con todas sus luces misticas, también se equivoca.

No obstante, una de las constantes que Valle-Inclan mantiene en todo el ciclo
es la supeditacion de la soberana a los designios de la monja, tanto en la toma de
decisiones como en los nombramientos. Asi, entre otros, los de Concha y Novali-
ches como capitanes generales, que Isabel firma “feliz de guiarse por las luces de

12. D. Yndurain (2000: 246-247) ve en este infantilismo de la reina el recuerdo de su entrevista con Bera-
mendi, en Narvdez, en el que le pregunta si “veinte mil duros son tantisimos duros” y le habla, como a Torre-
Mellada, de la conspiracion, el deseo de hacer felices a los espafioles, etc.
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la Serafica Patrocinio”. Cree que la sor “j[...] tiene luces sobrenaturales! [...]
jElla sin duda sabe lo que debo hacer!”, y le ordena ante el anunciado del asalto
a palacio: “jPatrocinio, interpén tu valimiento con el Altisimo! La cuadrilla de
matachines se ha echado a ruedo y, probablemente, intentara llegar hasta mi
presencia”. Y declara: “Yo deseo hacer la felicidad de todos los espanoles, y pa-
ra lograrlo necesito que nunca me niegue sus consejos Patrocinio”, a la que tam-
bién acude para que le aconseje sobre la eleccion del nuevo presidente, tras el fa-
llecimiento de Narvaez.

Como Galdos, Valle también trae a sus textos literarios la personal religiosi-
dad de la reina, aunque cargue mas las tintas. Esta no solo confia ciegamente, sin
atisbos de ldgica, en el poder divino, sino que muchos de sus actos los atribuye a
su intervencion. Cuando Gonzalez Bravo dice a Isabel que Narvaez tiene una do-
lencia mortal, la reina, al contrario de los médicos, apuesta por el Cristo de Me-
dinaceli para salvarlo. Una vez que fallece el general, se consuela expresando a su
ministro: “;Di, ti, que hay muchos que rezan por mi, y que nunca ha dejado de
protegerme el Divino Crucificado!”. Y al negarse en abdicar en el principe Alfon-
so, en lo que influye sor Patrocinio, esta segura, dice, que “en todo caso no ha de
faltar la celestial ayuda y el amor de los espanoles”. Asi, cuando la reina nombra
capitales generales a Concha y Novaliches, a su entender “dos servidores leales y
del mas ortodoxo credo moderado”, dice: “jYo creo que al concederles el tercer
entorchado he obedecido a una voz de lo alto!”.

Aunque el narrador menciona que, a veces, la reina no gozaba de tranquili-
dad por su “conciencia turbada de lujurias, milagrerias y agiieros”, cierto es que
el propio personaje con sus dichos y hechos se manifiesta mas en estos asuntos.
Lo cual, al contario que Valle, silencia don Benito. Uno de los ejemplos mas so-
bresalientes tiene lugar cuando Isabel cree, mediante un milagro, que la monja de
las llagas puede estar en dos lugares a la vez: la camara real y el convento. O cuan-
do, en el colmo de la supercheria, la reina duerme con la ropa de la sor: “Suspird
los rezos, tomé agua bendita, y entro en la cama, santificando el rubio y flamenco
desnudo con la camisa que antes habia vestido la monja milagrera: Cuatro aspas
de sangre en el costado de la preciada reliquia dibujaban una cruz”.

En las novelas de E/ Ruedo Ibérico se alude a la liberalidad sexual de Isabel I1
—“La Catolica Majestad ofreciase al coloquio de las lenguas como una castiza
que no le negaba ningun gusto a sus mantecas”— y a la ilegitimidad de su hijo,
del que el marido de la reina dice: “Alfonsito no es del talamo”, y el general Cor-
dova insintia que su padre es Puig-Molto, muerto de tisis, cuya enfermedad pare-
ce afectar al principe de Asturias, a quien el narrador se refiere, en Viva mi Duerio:
“Las cornejas palaciegas, de mucho antes que los emigrados, ya tenian en el pico
la castaneta del Puigmoltejo™."

13. También el padre Claret y sor Patrocinio se lo reprochan: “;Un heredero que, a bien decir, no es del
talamo!”; “;Un hijo que representa la profanacion de un sacramento!”, respectivamente.
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Sin embargo, es la propia soberana la que, consciente de sus liviandades,
muestra en su discurso y conducta no solo artificiosas distinciones entre su con-
dicion de mujer y de reina, sino un confuso vinculo entre la culpa y su exonera-
cion a través de una religiosidad supersticiosa y nada auténtica. Asi, hubo que
recuperar una carta que, segin una copla, cost6 tres millones. En ella la insensa-
ta reina comunicaba a Pio IX su decision de entregar la Corona a la rama legiti-
mista antes que abdicar en su hijo. Mediante ella, Isabel, pensando que Dios no
permitiria que le arrebatasen lo que era suyo —“me resisto a la idea de que vaya
a ofrecerme ese caliz de amargura, el Divino Redentor”—, medita: “Salvaré mi
alma si no alcanzo a salvar el Trono. jLa Iglesia nunca podra reprocharme el
perjurio de entregar mi pueblo a las logias masonicas!”. Pero la concesion al car-
lismo para evitar esto es para Fernandez Vallin: “El tltimo absurdo de esa Seno-
ra. Un absurdo logico, dadas las influencias de que ha vivido siempre rodeada”.

Los devaneos de la soberana se hacen patentes cuando Gonzalez Bravo bai-
lando con ella, mientras Isabel sonreia a “un pollastron sobre la treintena”,
piensa: “jEsta grandisima!”. O al bailar con Adolfito Bonifaz, a quien habla
con una voz “que tenia una intimidad insinuante”. El bardn, entonces, “estre-
cho el talle matronil” y, “propasandose, se acercaba mas” mientras la reina
“consentia candorosa”. Cuando, ya amantes, Bonifaz se va a la finca de Los
Carvajales, esta le dice: “Una semana vas a dejar de ocuparte de mi real servicio
[...]. Lo he pensado... Aprovecho la ausencia para limpiar el cuerpo y el alma,
la Semana de la Purisima”. Lo que pone en practica esa misma noche al pedir-
le solo a Adolfito, en un alarde de cursileria: “Anda, bésame la puntita del dedo
mefiique. jSin morderlo!”.

Isabel se exculpa de sus debilidades amorosas, tal y como puede compro-
barse en algunas declaraciones: “;Yo la verdad, no creo estar condenada! ;Tan
mala soy? jNunca he querido mas que el bienestar de los espafioles!”. Incluso,
dice al padre Claret y a la monja de las llagas: “En el Cielo deben estar enojados
conmigo, y lo comprendo. jEs natural! Los reyes vivimos en un circulo de ten-
tacion. Nuestros Alcazares no pueden ser Tebaidas”, pero a sus interlocutores,
que colaboran interesadamente en esa ceremonia de la confusion, lo que les im-
porta es que Isabel se mantenga en la gobernanza de Espafia “como firme co-
lumna de la Iglesia”. Esta oscuridad de pensamiento se manifiesta en las decla-
raciones de la soberana cuando, decidida a empefiar algunas de sus joyas, para
ayudar economicamente a Bonifaz, dice: “Estoy en la obligacién de redimirle. ..
me parece que es una buena accidén. Asi mi extravio obtendra mas facilmente
gracia a los ojos del Altisimo”.

Isabel II es capaz de desdoblarse en mujer y reina como si se tratase de dos
personas dignas de gracia o de castigo, prueba, de nuevo, de la falsa o inauténti-
ca religion que practica:

Yo seré juzgada por los méritos que contraiga en el gobierno de la Nacion Espafiola.
Como Reina Catolica, recibiré mi premio o mi castigo, pues no me parece natural
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que se me juzgue por fragilidades que son propias de la naturaleza humana [...]. En
este respecto me hallo perfectamente tranquila. Mis flaquezas de mujer son indepen-
dientes de mis actos como Reina: Te6logos muy doctos me han dado las mayores se-
guridades sobre este particular. Como Reina catolica he de ser juzgada, y por eso
quiero seguir escrupulosamente los consejos de la Santa Sede. Patillas ha de chin-
charse, si tengo por abogado en la Corte celestial a Su Santidad Pio IX.

Sin embargo, la reina dice a Pepita Rua, su camarista: “;Qué aberracion! Pa-
trocinio rezando por mi, y yo pecando como una mujer liviana”. Y, aunque Pe-
pita asegura que en estas cuestiones esta dispensada, ella responde: “;No lo es-
tan, Pepital... jPero somos frigilis!”.

Como Galdos, Valle presenta distintas opiniones, ademas de la del narrador,
sobre Isabel. Unas son positivas en cuanto a su bondad. De este modo, la duque-
sa de Fitero la juzga “demasiado buena”, Torre-Mellada la compara con Isabel
la Catodlica, pero se inclina por su reina —*j[...] dudo que aventajase a la Sefio-
ra!”—, su mujer también la cree “muy buena”, Pepita Rua dice que “es una san-
ta”, la priora del convento de Jesus, donde vive sor Patrocinio exclama: “jPero
habra alma de tan duro pedernal que no quiera al angel de Espana!”, y el padre
Claret dice: “i{Su corazon es como un dulce almibarado de los que angeles y sera-
fines sirven en la mesa del Altisimo!”. Sin embargo, Dolorcitas Chamorro excla-
ma: “;Se deja engafiar como una panfila!”, y la infanta Luisa Fernanda, duquesa
de Montpensier da una de cal y otra de arena: “Conozco los generosos sentimien-
tos que atesora el corazoén de mi hermana, y que no es culpable de los disturbios
que afligen a Espafia. La creo mal aconsejada, pero su corazén es bueno”.

Por su parte, los que opinan en contra de la soberana atacan su caracter vo-
luble e influenciable: “Cambia en una loseta, y malogra sus mas loables cualida-
des”, afirma el duque de la Torre, y lo mismo el marqués de Salamanca: “Nues-
tra Augusta Sefiora cambia en una loseta”. Para Adelardo Lopez de Ayala, la
reina no tiene remedio —“se ha hecho imposible”—, lo que repite el general
Nouvilas, quien advierte: “jSe esta buscando una patada en el tafanario!”. El
dramaturgo y politico unionista observa que “la impotente mano real deja caer
el cetro en el fango” y califica a la reina de olvidadiza e inconsciente, para opinar
que “se ha hecho incompatible con la dignidad nacional”. El progresista Tio Ce-
lonio exclama: “jLa Isabel solo ha servido para empobrecer Espafia!”, y Prim
dice a su mujer: “;Se ha hecho imposible con la honra de Espana!”. A esta, que
lo lamenta —*“jPobre reina!”—, le asusta que sea su marido quien la destrone.
Y, aunque el conde de Reus lo deplora, afea a Isabel que hubiese pagado su de-
rramamiento de sangre por ella con el exilio y la condena a muerte. No obstante,
la condesa todavia confia en que Dios ilumine a la soberana y pueda darse un
milagro, lo cual niega el general.

Por lo que respecta al leit motiv del amor al pueblo por parte de Isabel 11, los
palaciegos y la camarilla lo defienden. Para la duquesa de Fitero, la reina “tiene
el amor de sus subditos y le basta” y el padre Claret exclama: “jQué brasa encen-
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dida de amor a sus subditos y a la Santa Sede Apostolica!”. Torre-Mellada, pro-
clive al absolutismo, comenta por su parte: “A la Sefiora, para hacer la felicidad
de los espafioles, le ha sobrado la Constitucion”. Sin embargo, Isabel, a pesar de
expresar su deseo de lograr aquel objetivo, segin el narrador, “se amargaba con
la duda de que muchos espafioles”, a quien consideraba ingratos, “habian deja-
do de quererla”. Lo que para Lopez de Ayala no ofrecia duda: “jHa perdido el
amor de los espafioles!”.

El cruce de opiniones entre las criaturas literarias, que Galdds ofrecia en una
perspectiva multiple buscando la objetividad y posibilitando que el lector pudie-
se hacerse su propia composicion de lugar, no produce el mismo efecto en el ca-
so de Valle. Por el contrario, la etopeya de la reina es completamente subjetiva
porque ese intercambio de juicios, tanto positivos como negativos, viene de unos
personajes degradados por la pluma expresionista del escritor gallego.

Analizados los retratos de Isabel IT que, respectivamente, ofrecen Pérez Gal-
dos y Valle-Inclan, la critica ha sefialado las diferencias entre ambos. Asi, seglin
E. Ledesma (1977: 201-202), “las creaciones literarias obtenidas ofrecen dos
semblanzas distintas, cuyas caracteristicas son comparables a un desdoblamien-
to completo de la personalidad de Isabel I1”.

Varios factores influyen, a nuestro entender, en la creacion del personaje de
“la de los tristes destinos” por nuestros dos grandes autores. En primer lugar, el
proposito o finalidad que se proponen ambos para realizar esa labor. Segun los
datos de los que se dispone hoy en dia, don Benito no mantuvo una opinién
constante con respecto a la reina. El joven Galdos, testigo presencial de su des-
tronamiento, publicaba, a los veinticinco anos, el articulo “Recuerdo de una fies-
ta” en La Nacion, el 13 de octubre de 1868. En €1, con un marcado tono satirico-
burlesco, evoca la boda de la infanta Isabel, hija de la reina, y el conde Girgenti,
pero lo que mas interesa a nuestro proposito es la vision que el autor da de la
soberana, de la que se ve, a través de los cristales del coche, “el deforme busto”
(Shoemaker, 1972: 542). Cuando baja del vehiculo, “ostenta su enorme figura:
su vasto cuello esta adoquinado de diamantes y esmeraldas; la corona se afianza
en su cabeza y el manto inmenso que cubre sus hombros se traba en las espuelas
de Marfiori”, su amante (Shoemaker, 1972: 543).14

En 1885, el 3 de noviembre, don Benito, que ha dejado de ser un joven para
convertirse en un hombre de cuarenta y dos anos, escribe el articulo “La Familia
Real Espafiola”. Aqui aparecen rasgos etop€yicos de la reina: su proverbial ge-
nerosidad, su caracter voluble, sus aficiones y, “sobre todo, el predominio del
sentimiento sobre la razén con la consiguiente ausencia de criterios de orden po-
litico” (Estébanez Calderon, 1990: 324). En palabras del autor canario (Ghiral-
do, 1923: 94):

14. Como senala D. Estébanez Calderon (1982), Galdos desliza algun comentario critico contra la falta
de libertad de prensa y claros ataques contra los neocatolicos en articulos anteriores a la Gloriosa, publicados
en La Nacion y la Revista del Movimiento Intelectual Europeo.
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Es que Isabel obedecio siempre a impresiones y sentimientos mas 0 menos pasajeros
y las ideas politicas fueron siempre poco menos que letra muerta para ella. Mujer de
corazon y no desprovista ciertamente de arranques generosos, rara vez comprendio
los alcances y el sentido intelectual del papel de la Reina.

Tiene en su caracter el corte acabado de la mujer del pueblo espafiol, asi como en
sus gustos y aficiones.

Sus sentimientos son buenos, se entusiasma y llora facilmente por cualquier cosa
que afecte a las tradicionales glorias espafiolas; pero su espiritu ejerce en grado muy
infimo la reflexion.

Como puede observarse, ha desaparecido la prosopografia degradante y el
tono sarcastico del articulo revolucionario.

Pasados los afios, don Benito se da cuenta que necesita de Isabel II para dar
forma a su cuarta serie. En 1901 desea entrevistarse con ella para recabar infor-
macion directa y asi se lo pide a su amigo Fernando Ledn y Castillo, a la sazon
embajador de Espafia en Paris. El 21 de mayo le anuncia su visita a la capital
francesa con el fin de hablar con la soberana para ver si le cuenta algo de su rei-
nado. Aun no excluyendo lo que de captatio benevolentiae puedan tener las pala-
bras de Galdos a su amigo, quien ha de gestionar y conseguir la esperada entre-
vista, no cabe duda que son de signo muy diferente a las de los articulos de 1868
y de 1885. Asi, el escritor considera que la reina: “Es la figura mas interesante
del siglo y la mas simpatica de los Borbones” (Smith et alii, 2015: 521).

El 17 de octubre de ese 1901, Galdos vuelve a escribir a Leon y Castillo,
anunciandole su llegada a Paris en unos dias. Su proposito es permanecer alli un
mes y, sin olvidar, lo expresado en la carta anterior, le dice: “Entre los objetos
que llevo quizas es principal de todos el ver a D.* Isabel 11, la de los tristes desti-
nos, por si quiere contarme algo de su reinado... Se me figura que no va a querer.
Pero ella se lo pierde” (Smith ez alii, 2015: 530). Esta afirmacion se justifica con
unas lineas de vital importancia para comprender la intencion de don Benito a
la hora de presentar el personaje literario de la reina: “Mi pensamiento, siempre
que me dé algunas horas, es rehabilitar su nombre y figura” (Smith ez alii, 2015:
530). Como es bien conocido, Isabel II recibio al escritor en su residencia parisi-
na del palacio de Castilla, en la avenida Klever, cuando el autor canario no ha-
bia empezado todavia a redactar la cuarta serie.'

Sigue pasando el tiempo, Las tormentas del 48 y Narvaez ven la luz en 1902
y este segundo episodio, en que aparece la reina por primera vez, charlando con
diferentes personajes, es hecho llegar por el escritor a Isabel II, su importante
fuente oral. De modo que en una nueva carta a Fernando Ledn, del 4 de diciem-
bre de ese 1902, don Benito expresa: “Te agradeceré mucho que preguntes a la
simpatiquisima reina D.* Isabel si ha leido Narvdez y qué opinion tiene del retra-

15. El primer episodio, Las tormentas del 48, se comienza en marzo de 1902.
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to que me he permitido hacer de ella. Me interesa muchisimo saber esta opinion,
y ello ha de contribuir a que yo fije la direccion que he de tomar en los tomos su-
cesivos” (Smith et alii, 2015: 545).

No he hallado ningun dato que ilumine la reacciéon de la reina, pero ni por
los propositos del propio escritor ni por el hecho mismo de proporcionarle el
episodio, no debid de ser negativa sobre este. Incluso, en esta misma epistola a
Leo6n y Castillo, Galdos, que alaba a la soberana —“La amabilidad, dulzura y
gracia de Isabel II son inolvidables”— muestra su deseo de tener nuevas entre-
vistas para adquirir méas conocimientos de aquel reinado, declarando maxima
discrecion —“no diré nada que pudiese ser a dicha sefiora desagradable” (Smith
et alii, 2015: 545)—, manteniendo los mismos proposito expresados en la carta
anterior: “Quiera o no quiera ilustrarme sobre las partes obscuras de su Reina-
do, yo he de enaltecer su figura todo lo que pueda. Creo que la verdad historica
asi lo exige” (Smith et alii, 2015: 545). Y unos dias mas tarde, el 11 de enero de
1903, cuando don Benito aun no ha empezado a escribir el tercer episodio, Los
duendes de la camarilla, envia otra carta a su amigo acusando recibo del retrato
dedicado de Isabel II, por lo que desea que Ledn le exprese su gratitud cuando
la vea. Anuncia que ira a Paris en marzo o abril “con objeto de oir de labios de
su Majestad Graciosisima las cosas publicables, que nos ofrece” (Smith ez alii,
2015: 546) e insiste en ver a la soberana para conseguir mas noticias sobre nue-
vos episodios: “Me seria muy util que la reina me contara cosas de los prelimi-
nares de la Revolucion de 1854, y del famoso bienio” (Smith et alii, 2015: 546).
Y, otra vez, ratifica su proposito: “Yo, en mi humilde esfera de historiador, per-
sistiria en rehabilitar y enaltecer su figura todo lo que pudiese” (Smith e? alii,
2015: 546).'°

Pero no hubo mas entrevistas con la reina, quien falleceria el 9 de abril de
1904.7 De modo que los cinco ultimos episodios son redactados por Galdés des-
pués de este acontecimiento, en concreto, Aitta Tetauem, el sexto, lo comienza a
escribir en octubre de ese afio, mes en el que viajara a Tanger para conocer los
ambientes magrebies.

A dia siguiente del 6bito de la soberana —10 de abril—, don Benito publicd
en El Liberal una extensa necroldgica: “La Reina Isabel”. Seglin decia a Navarro
Ledesma en una carta con esa misma fecha, en este articulo “me limito a narrar
mis entrevistas con la Reina” (Smith ez alii, 2015: 558), lo cual no deja de ser
cierto, pero también es verdad que ofrece en ¢l un cumplido retrato de la sobera-
nay de su reinado, por el que la critica ha mostrado interés. Asi, Regalado Gar-
cia (1966: 425) opina, exageradamente a mi entender, que en esta necrologica el
juicio de Galdés sobre la época de dofia Isabel, “por la que sentia debilidad, es
suave con exceso; toda su bilis la descarga sobre la abstraccion del sistema de go-

16. Pereda, que ha leido Narvdez, parece comprender que asi lo ha hecho su autor cuando le comenta por
carta (29-12-1902): “El retrato de la pobre D.* Isabel es una obra de reparacion debida” (Ortega, 1964: 202).
17. Cuando esto sucede, don Benito no habia empezado a escribir La Revolucion de julio.
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bierno para salvar en lo posible los politicos que ocuparon el poder”. Por su par-
te, Ara Torralba (2004: 265) califica el retrato de Isabel en la mencionada necro-
logica de “exculpatorio” y “respetuoso en exceso”.

Lo cierto es que en él aparecen facetas positivas de la reina, pero también
muy negativas. Escribe Galdoés (1951: 1414-1415) sobre “el alelado respeto” que
le impuso su presencia, sobre su forma de hablar con “un lenguaje claro y casti-
zo, usando con frecuencia los modismos mas fluidos y corrientes del castellano
viejo”, sobre sus “ademanes nobles, sin la estirada distincion de la aristocracia
modernizada” y sobre su amabilidad. Se refiere la soberana a los dificiles co-
mienzos de su reinado, sin un guia que le ayudase, y a otros posteriores en los
que se encontraba “metida en un laberinto por el cual tenia que andar palpando
las paredes, pues no habia luz que me guiara. Si alguno me encendia una luz, ve-
nia otro y me la apagaba”. También muestra ser consciente de su negativo reina-
do: “Sé que lo he hecho muy mal; no quiero ni debo rebelarme contra las criticas
acerbas”, pero no se cree responsable enteramente del fracaso: “No ha sido mia
todala culpa” (Galdés, 1951: 1417). Y, haciendo una sintesis, dice: “Yo tengo to-
dos los defectos de mi raza, los reconozco; pero también alguna de sus virtudes”
(Galdés, 1951: 1417). Se lamenta de no haber podido hacer mas y declara haber
“querido siempre el bien del pueblo espafiol. El querer lo tiene una en el cora-
zo6n” (Galdos, 1951: 1417), para preguntarse, finalmente: “;el poder donde esta?
... Solo Dios manda el poder cuando nos conviene... Yo he querido... El no po-
der, ;ha consistido en mi o en los demas?” (Galdés, 1951: 1417).

En las reflexiones finales de Galdos (1951: 1421) se vislumbra una etopeya de
la reina. El personaje de carne y hueso aparece, al igual que en la cuarta serie,
como un ser complejo, en absoluto plano:

La pobre reina, tan fervorosamente amada en su nifiez, esperanza y alegria del pue-
blo, emblema de libertad, después hollada, escarnecida y arrojada del reino [...]. Se
juzgara su reinado con critica severa: en €l se vera el origen y embrion de no pocos vi-
cios de nuestra politica; pero nadie niega ni desconoce la inmensa ternura de aquella
alma ingenua, indolente, facil a la piedad, al perdon, a la caridad, como incapaz de
toda resolucion tenaz y vigorosa. Dona Isabel vivid en perpetua infancia, y el mayor
de sus infortunios fue haber nacido reina y llevar en su mano la direccion moral de
un pueblo, pesada obligacion, para tan tierna mano.

Fue generosa, olvid¢ las injurias, hizo todo el bien que pudo en la concesion de
mercedes y beneficios materiales; se rebeld por un altruismo desenfrenado, y llevaba
en el fondo de su espiritu un germen de compasion impulsiva, en cierto modo rela-
cionado con la idea socialista, porque de él procedia su afan de distribuir todos los
bienes de que podia disponer y de acudir a donde quiera que una necesidad grande o
pequeiia la llamaba.

Estébanez Calderdn (1990: 313) considera que la necroldgica supone “un
cambio en el tratamiento del personaje histérico” por parte de Galdods, al rom-
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per con el estereotipo negativo de la prensa liberal y republicana del sexenio, y,
ademas, “un esfuerzo de acercamiento imparcial” a la exreina que sustituye al
“sectarismo y antipatia” de los articulos de La Nacion y La Revista de Esparia
(Estébanez Calderon, 1990: 313). Ademas, Estébanez relaciona este articulo con
la cuarta serie y lo mismo hace Ara Torralba (2004: 265), para quien en “él rega-
laba Galdos bastantes de las claves de construccion de aquel personaje”. Pero no
se olvide el hecho de que las criticas a Isabel II se incrementan notablemente, co-
mo observamos con anterioridad, tanto por parte del narrador como de los per-
sonajes en los dos ultimos episodios: Primy La de los tristes destinos, escritos en
1906 y 1907, respectivamente, cuando Isabel II ya habia muerto. ;Quiere esto
decir que los propositos de don Benito expuestos a su amigo Leon y Castillo
eran interesados o, por el contrario, legitimos? Posiblemente ambas cosas, te-
niendo en cuenta, ademas, que los afios sesenta evidencian el auténtico declive
del reinado isabelino.

Aunque, como hemos visto, es exagerado pensar que Galdds muestra con res-
pecto a la cuarta serie y “en todo momento gran simpatia y aprecio” por la reina
(Ledesma, 1977: 201), no cabe duda que sus propoésitos oscilan y que, finalmente,
hay en los dos ultimos episodios un auténtico ajuste de cuentas contra ella. No
obstante, su “actitud [es] totalmente contraria a la de Ramoén del Valle-Inclan”
(Ledesma, 1977: 201). De modo que el escritor gallego, que hace bastantes decla-
raciones sobre su nuevo ciclo, expresaba a Martinez Sierra, en 1828 (4BC, 27 de
diciembre), no solo su intencion de “hacer [en €l] la historia de Espafia desde la
caida de Isabel II hasta la Restauracion” (Valle-Inclan y Valle-Inclan, 1994: 396),
sino que, ese mismo ano, el 27 de noviembre, respondia a Massip sobre el objeti-
vo que le llevaba a escribirlo: “Burlarme, burlarme de todo y de todos [...]. La li-
teratura satirica es una de las formas de la cancion historica que cae sobre los po-
derosos que no cumplieron con su deber” (Valle-Inclan y Valle-Inclan, 1994: 388).
Lo cual reiteraba a Martinez Sierra en su citada entrevista: “Busco, mas que el
fabular novelesco, la satira” (Valle-Inclan y Valle-Inclan, 1994: 396). Es decir, me-
diante un discurso picante y mordaz, censurar acremente y ridiculizar ese perio-
do historico y a sus protagonistas, tanto reales como ficticios.

Hay otro factor que influye decisivamente en la configuracion literaria de la
reina realizada por ambos autores. Me refiero al modelo de novela historica que
ambos practican. Mientras Galdos sigue un modelo realista, Valle-Inclan elige
un modelo de modernismo expresionista, siguiendo el modernism europeo en el
aspecto estructural —personaje colectivo, fragmentarismo, reduccién temporal,
etc.— y la intensidad deformante y grotesca en ¢l estilo y el tratamiento de las
criaturas literarias. Asi, don Ramoén, como hemos visto, presenta a Isabel II con
una optica degradante, tanto fisica como moral, al aplicarle su propia concep-
cion sobre los personajes cuando escribia el ciclo isabelino. No era esta otra que
la que declaraba a Martinez Sierra en la entrevista, citada mas arriba (Valle-In-
clan y Valle-Inclan, 1994: 395): “Seres deformados son los héroes llamados a re-
presentar una fabula clasica no deformada. Son enanos y patizambos, que jue-
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gan una tragedia. Y con este sentido los he llevado a Tirano Banderas'y a El Ruedo
Ibérico” . Es decir, esos numerosos personajes historicos y fingidos son creados por
Valle siguiendo uno de los modos de los que habla en los afnos veinte del pasado
siglo y, en concreto, en una conferencia pronunciada en Burgos, en 1925: “la terce-
ra manera”, segun la cual, en los esperpentos, aquellos son tratados “con compa-
sion” (Valle-Inclan y Valle-Inclan, 1994: 287), o en la mencionada entrevista con
Martinez Sierra, al que le habla de “considerar a los personajes de la trama como
seres inferiores al autor, con un punto de ironia”, a “manera de demiurgo, que no
se cree en modo alguno hecho del mismo barro que sus mufiecos” (Valle-Inclan
y Valle-Inclan, 1994: 395). Es decir, “como si los héroes antiguos” se hubiesen
envilecido y rebajado “en los espejos concavos de la calle” (Valle-Inclan y Valle-
Inclan, 1994: 395).1

Por otro lado, la voz narradora, desde su omnisciencia autorial, se implica
utilizando un lenguaje desvergonzado ¢ insultante, en sustantivos que identifi-
can a los personajes, en adjetivos que los caracterizan, en epitetos que los defi-
nen o en verbos de los que son sujetos. Nadie se salva en E/ Ruedo Ibérico del
estilete critico y punzante de Valle-Inclan, y mucho menos Isabel II. Don Ra-
mon tal y como confiesa en la conversacion, ya mencionada, con Gregorio Mar-
tinez Sierra, da ahora gran importancia al didlogo como manifestacion viva del
ser de sus criaturas de ficcion, al margen del narrador. En ella declaraba su pre-
tension de hacer “la satira encubierta bajo ficciones casi de teatro. Digo casi de
teatro, porque casi todo esta expresado por medio de dialogos, y el sentir mio me
guardo de expresarlo directamente” (Valle-Inclan y Valle-Inclan, 1994: 395).
Asi, la reina, quien interviene con su propia voz, mucho mas veces que en la
cuarta serie de los Episodios nacionales, no solo utiliza en ellos un lenguaje po-
pular —“badulaque”, “panfila”, “pelanas”, “tarambana”, “papanatas”...—, si-
no un remango achulapado impropio de su dignidad, lo cual la caracteriza co-
mo personaje.

Sin embargo, a pesar de las declaraciones de Valle en las que parece preten-
der cierta impasibilidad," lo cierto es que en lo que respecta a la reina no lo con-
sigue, porque el discurso expresionista empleado, con una simple palabra logra
degradarla. Y el abundante dialogo tampoco supone objetividad (Juan Bolufer,
2000: 369), pues los espejos concavos reflejan ademas de ironia verbal (Yndu-
rain, 1969: 128-129), ironia situacional, especialmente frecuente en el tratamien-
to que recibe la soberana (Juan Bolufer, 2000: 370).%

18. Lo que don Ramon piensa que han hecho Quevedo, Cervantes y Goya (Valle-Inclan y Valle-Inclan,
1994: 395).

19. Don Ramoén dice no querer, al contrario de otros autores, que actuan “como perros olfateros”, “se-
guir a los personajes como mendigos”, o ir “a su espalda como comadres curiosonas” (Valle-Inclan y Valle-
Inclan, 1994: 389).

20. Este recurso es un “contraste entre la alarmante situacion politica y social del momento historico, y la
superficialidad o estupidez de sus protagonistas, o, en ocasiones, entre sus actuaciones publicas y sus intencio-
nes reales” (Juan Bolufer, 2000: 370).
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Precisamente, en relacion con esto ultimo, no es cuestion baladi, por lo que res-
pecta a la estructura novelesca, y en concreto al tiempo de la historia, la duracion
de este en los respectivos ciclos. Mientras que Galdos, como es normativo en el mo-
delo realista de novela historica, se decanta en la cuarta serie por una amplia cro-
nologia de veintiun afios, de 1847 a 1868, Valle-Inclan, siguiendo las pautas del
modelo del modernism, lo reduce ostensiblemente a solo unos seis meses, del 12 de
febrero al 9 de agosto de 1868 (Schiavo, 1980: 20; Tasende, 1994: 189-190; Juan Bo-
lufer, 2000: 362), aunque su proposito fuese, como antes se dijo, alargarlo mucho
mas.? El relato de La Corte de los Milagros comienza en un momento concreto: la
ceremonia en que Isabel II recibe de Pio IX la condecoracion de la Rosa de Oro.
En esa época la reina se inclinaba hacia los neocatoélicos, quienes la convencian de
que iba por el buen camino, y el papa “animé aquella suicida deriva reaccionaria”
(Burdiel, 2010: 798) al concederle tan preciado galardon, lo cual aviva las criticas
de Valle. Evidentemente, al ser en la cuarta serie tan extenso ese tiempo de la his-
toria, el personaje galdosiano de la soberana no solo tiene posibilidades de evolu-
cionar, aunque sea en un sentido negativo, sino que las relaciones de los demas
personajes con ella también son susceptibles de cambios. Por el contrario, a la va-
lleinclaniana Isabel I1, situada en un tiempo de la historia mucho mas limitado, no
le es factible aquella prerrogativa y los demas entes de ficcion, historicos o no, ya
estan en una situacion de no retorno en cuanto a sus contactos con ella.

La cuestion de las fuentes es otro aspecto que puede influir en el retrato de
Isabel II elaborado por los dos autores. En primer lugar, existe una importante
diferencia de edad entre Galdos y Valle-Inclan: veintidds afios, lo cual hace que
la cronologia vital de don Benito sea contemporanea de los hechos narrados,
pues es un nifio hasta el tercer episodio de la cuarta serie, un adolescente duran-
te parte de este, el cuarto, quinto y algo del sexto, y un joven por lo que se refiere
al séptimo, octavo, noveno y décimo. No puede decirse lo mismo de Valle que
nace dos afios antes de la Septembrina y escribira muy distanciado del final del
reinado de Isabel I1, exactamente cerca de sesenta anos, pues La Corte de los Mi-
lagros, primera novela del ciclo, se publica como libro en 1927. Ademas, el joven
Galdos vive en Madrid, desde su llegada en octubre de 1862, los Gobiernos de
O’Donnell y Narvaez, los primeros pronunciamientos auspiciados por Prim, la
Noche de san Daniel, el regreso de O’Donnell, la sargentada del cuartel de San
Gil y el ajusticiamiento de sus protagonistas, la vuelta de Narvaez, su muerte, los
preparativos revolucionarios y el estallido de la Gloriosa, que, aunque lo coge
en Paris, le da tiempo de presenciar en la capital la entrada del general Serrano en
la Puerta del Sol y a los poco dias la de Prim, tal y como relata en Memorias de
un desmemoriado (Galdoés, 2004: 30-31). Evidentemente, Valle-Inclan no cuenta
con estas fuentes autobiograficas para escribir E/ Ruedo Ibérico.

21. Al quedar inconcluso el ciclo, la narracion no llega a la fecha de la Gloriosa, aunque si a las Visperas
Setembrinas, primera parte de Baza de Espadas 'y en Fin de un Revolucionario. Segunda parte. Visperas de Al-
colea, a esas jornadas previas.
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La critica ha demostrado fehacientemente que tanto el autor canario como
el gallego se documentaron cumplidamente al utilizar abundantes fuentes histo-
riograficas mediante las que acopiaron informacion.? Pero Valle, al contario que
Galdoés, utiliza otras. Me refiero a la literatura popular, de marcada tradicion
oral, aunque también escrita por autores como Luis Rivera, Federico Balart o
Manuel del Palacio. Es decir, don Ramoén emplea como fuentes “los géneros me-
nores” y “las armas” propias “de la aleluya, del teatro bufo, de la marioneta, de
la revista politica, de la copla de ciego” (Ara Torralba, 2004: 273).2 Asi lo decla-
raba el narrador de Viva mi Duerio (Valle-Inclan, 2006: 561):

A la Historia de Espana, en sus grandes horas, nunca le ha faltado acompana-
miento de romances. Y la epopeya de los amenes isabelinos hay que buscarla en las
coplas que se cantaron entonces por el Ruedo Ibérico. Tomaba Apolo el laurel a la
puerta de las tabernas, como en la guerra con los franceses, cuando la musa popu-
lachera de donados y sopistas, tunos y rapabarbas, era el mejor guerrillero contra
Bonaparte.

Y el contenido de aquellas coplas, entonadas en cafés y calles, y de otras ma-
nifestaciones de la subliteratura prevolucionaria era soez y escatologico, y su es-
tilo burlesco y sarcastico, en la linea de Los Borbones en pelota o La Canalla, de
Antonio Artadill.

Para finalizar, y a tenor de lo que venimos diciendo, no es descabellado pen-
sar que Valle se inspira en las criticas del narrador y de determinados personajes
galdosianos, tanto en lo que se refiere a la prosopografia como a la etopeya de
Isabel I1. De modo que “mucho hay de verdad en la Isabel reflejada en los episo-
dios literarios” (Ara Torralba, 2004: 279) de ambos autores. Sin embargo, el re-
trato de la reina como personaje complejo que presenta Galdos es muy diferente
al de Valle-Inclan que lo convierte en un personaje plano o rectilineo, siempre
igual a si mismo, despectivamente y en aumentativo: “la Isabelona”.

22. Dan buena cuenta de ello Hinterhduser (1963), Regalado (1966) y Cardona (1968) en el caso del pri-
mero, y Schiavo (1980) o Tasende (1994), en el del segundo. Por su parte, don Ramon se refirio a ello varias
veces como en unas declaraciones, recogidas en La Libertad —Madrid, 17 de noviembre de 1932— sobre El
Trueno Dorado 'y dos libros mas: “Para los tres tengo una documentacion extensisima, e incluso hechos algu-
nos capitulos. Para este ultimo me interesaria ir a Roma, porque parte de su acciéon ocurre en esta ciudad”
(Valle-Inclan y Valle-Inclan, 1994: 546-547).

23. Ara Torralba (2004: 275) hace referencia a los periddicos satiricos como el Gil Blasy La Discusion, las
Aleluyas vivientes de José Maria Gutiérrez de Alba, y los juguetes cOmicos y revistas politicas de Manuel del
Palacio y Luis Rivero para el Teatro de los Bufos. Y M. Tasende (1994: 86), ademas, alude a La Gorda, La Fla-
ca, naipes y estampas litograficas.



203

Bibliografia

ARA ToRRALBA, Juan Carlos (2004), “De Iris a Pepona. Isabel I1 en el porfolio literario”,
en J. S. Pérez Garzén (ed.), Los espejos de la reina, Madrid, Marcial Pons (263-279).

ARISTOTELES (1974), Ars Poetica, Madrid, Gredos.

BeHIELS, Lieve (2001), La cuarta serie de los “Episodios nacionales” de Benito Pérez Gal-
dos: una aproximacion temdtica y narratologica, Madrid, Iberoamericana-Vervuert.

Boges, M.* del Carmen (1985), “El personaje novelesco: como es, como se construye”,
en M. Mayoral (coord.), El personaje novelesco, Madrid, Catedra — Ministerio de
Cultura (43-68).

BurDIEL, Isabel (2010), Isabel II. Una biografia (1830-1904), Madrid, Taurus.

CARrRDONA, Rodolfo (1968), “Apostillas a los Episodios Nacionales de B. P. G., de Hans
Hinterhauser”, Anales galdosianos, 3 (110-142).

EstiEBANEZ CALDERON, Demetrio (1982), “Evolucion politica de Galdos y su repercusion
en la obra literaria”, Anales galdosianos, 17 (6-22).

EsteBaNEZ CALDERON, Demetrio (1990), “Isabel 11, la de los tristes destinos (De la his-
toria al personaje novelesco)”, Actas del I1I Congreso Internacional de Estudios Gal-
dosianos, 11, Las Palmas de Gran Canaria, Cabildo Insular de Gran Canaria (313-
327).

GaARciA DE LA TorRE, Jos¢ Manuel (1972), Andlisis temdatico de “El Ruedo Ibérico”, Ma-
drid, Gredos.

Hawmon, Philippe (1977), “Pour un statut sémilogique du personage”, en R. Barthes et
alii, Poétique du récit, Paris, Seuil (115-180).

HiNTERHAUSER, Hans (1963), Los “Episodios nacionales” de Benito Pérez Galdos, Ma-
drid, Gredos.

Juan BoLurer, Amparo de (2000), La técnica narrativa en Valle-Inclan, Santiago de
Compostela, Universidade de Santiago de Compostela.

Lepesma, Enrique (1977), “Isabel 11, Galdos y Valle-Inclan”, en Wayne H. Finke (ed.),
Estudios de Historia, Literatura y Arte Hispanicos ofrecidos a Rodrigo A. Molina,
Madrid, Tnsula (201-208).

ORTEGA, Soledad (ed.) (1964), Cartas a Galdés, Madrid, Revista de Occidente.

PErEZ GALDOS, Benito (1868), “Recuerdos de una fiesta”, La Nacién, 13 de octubre de
1868. Recogido en W. H. Shoemaker (1972), “Los articulos de Galdoés en La Nacion.
1865-1866, 1868”, Insula (540-544).

PErEZ GALDOS, Benito (1923), “La Familia Real Espafola”, en A. Ghiraldo (ed.), Obras
inéditas, 111, Madrid, Renacimiento (91-98).

PtrEZ GALDOS, Benito (1904), “La Reina Isabel”, El Liberal, 10 de abril de 1904. Reco-
gido en F. C. Sainz de Robles (ed.) (1951), Obras completas, VI, Madrid, Aguilar,
(1414-1420).

PErREZ GALDOS, Benito (2004), Memorias de un desmemoriado, Prologo de J. Van-Halen,
Madrid, Comunidad de Madrid-Visor.

PErREZ GALDOS, Benito (2007), Episodios Nacionales. Cuarta serie. La era isabelina, ed.
D. Troncoso, Introduccion de C. Luna Sellés, Barcelona, Destino.



204

REGALADO GARciA, Antonio (1966), Benito Pérez Galdos y la novela historica espariola:
1868-1912, Madrid, Insula.

RiBBaNs, Geoffrey (1981), “The portrayal of Queen Isabela 11 in Galdos’s Episodios and
Novelas contempordaneas”, en Gilbert Paolini (ed.), La Chispa 81. Selectec Procee-
dings, 27-28 de febrero de 1981 (277-286).

SERRANO, Javier (1996), “La Corte Isabelina (1926), primera edicién de La Corte de los
Milagros de Ramon del Valle-Inclan”, Bulletin Hispanique, 98, 1 (1-13).

Schiavo, Leda (1984), Historia y novela en Valle-Inclan. Para leer “El ruedo ibérico”, Ma-
drid, Castalia.

SmitH, Alan E. et alii (eds.) (2016), Galdés. Correspondencia, Madrid, Catedra.

TaAseNDE GrABowsKI, Mercedes (1994), Palimpsesto y subversion: Un estudio intertextual
de “El Ruedo Ibérico”, Madrid, Huerga y Fierro.

URELLO, Antonio (1972), “Isabel II y su reinado en una novela de Valle-Inclan y un epi-
sodio galdosiano”, Hispandfila, 46 (17-33).

VALLE-INCLAN, Ramoén (2016), El Ruedo Ibérico, ed. Javier Serrano Alonso, en Obras
completas, 111 ( Narrativa y Ensayo), Madrid, Fundacion Jos¢ Antonio de Castro
(1-772).

VALLE-INCLAN, Joaquin / VALLE-INCLAN, Javier (eds.) (1994), Ramon Maria del Valle-
Inclan. Entrevistas, conferencias y cartas, Valencia, Pre-Textos.

YNDURAIN, Domingo (2000), Del clasicismo al 98, Madrid, Biblioteca Nueva.

YNDURAIN, Francisco (1969), “El ruedo ibérico de Valle-Inclan”, en Clasicos modernos.
Estudios de critica literaria, Madrid, Gredos (126-135).





