La narrativa antiesclavista
en Cuba de 1835 a 1839

Sin mas preimbulos partimos de la siguiente afirmacion: el merecimiento sobresa-
liente de la narrativa antiesclavista cubana del siglo XIX —no obstante las limitaciones
de indole ideoldgica y formal que tantas veces se le han atribuido— consiste en haber
sido realizada en pleno auge del régimen esclavista en la isla antillana, sobre todo en
esta primera etapa (1835-1839), cuando la poblacién esclava y liberta de origen africa-
no superaba en nimero a la poblacién blanca formada por espaiioles peninsulares y
sus descendientes criollos.! Este enfrentamiento del narrador con su contexto econémi-
co-social en la situacton colonial en que se hallaba la isla bajo la dominacién espaifiola,
frente a las presiones y represiones de un régimen despético que no concedia ningin
derecho a los siibditos ultramarinos de la Corona, y a las arbitrariedades y corrupciones
de los capitanes generales y de los funcionarios que extremaban toda medida coercitiva
que procediera de la metrépoli, cercaban como muralla infranqueable cualquier inten-
to de representar criticamente a través de una obra literaria un estado de cosas que cho-
caba con los pretensos ideales cristianos y civilizados de que hacian alarde las potencias
europeas occidentales que se consideraban a la vanguardia de los paises cultos y desa-
rrollados de la época.

Factor importante en la evaluacién y anilisis de esta corriente narrativa en su etapa
inicial resulta el hecho de que estas obras representan la seccién mas valiosa y perdura-
ble de las primeras novelas y relatos breves que muy tardiamente surgen en las letras
cubanas en la cuarta década del siglo XIX. La prosa narrativa no disponia de los antece-
dentes y la tradici6n que si tenia la creacién poética. Recuérdese que desde 1608 Silves-
tre de Balboa habia escrito en Puerto Principe (Camagiiey) su poema épico Espero de
pactencia; que hubo otros poetas y versificadores en diversas poblaciones de la 1sla en
los siglos XVil y XviiI. La prosa narrativa emerge a fines de la década de 1830 a 1840
sin una verdadera tradicién insular; brota en pleno auge del romanticismo mas sensi-
blero y melodramaitico. Sin embargo, esta primigenia narrativa antiesclavista —objeto
de estudio en las presentes paginas— aunque aquejada por persistentes rasgos romanti-
cos, refleja el mas candente problema social de aquella colonia espafiola con una evi-
dente inclinacién hacia el realismo, siguiendo las pautas dictadas por Balzac que in-
fluian sobre sus autores.?

I Ramiro Guerra: Manual de historia de Cuba. La Habana, Consejo Nacional de Cultura, 1962, p. 449.
2 J Z. Gonzilez del Valle: La vida literaria en Cuba. Lz Habana, Cuadernos de Cultura, 1938, p. 50y 51.
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Cabe destacar igualmente que, durante esas décadas de mediados de la centuria pa-
sada, la nacionalidad cubana comienza a definirse, a deslindarse de la 6rbita espafiola,
a escindirse de la llamada Madre Patria. Los idedlogos de la burguesia criolla ya no se
autodenominan «espafioles de ultramar», como se f[lamé a si mismo don Francisco de
Arango y Parrefio; se llaman, mis claramente, cubanos.? Y la narrativa adquiere, desde
su nacimiento, un caricter constante y definidor. Deciamos en un trabajo anterior:

Los temas que aparecen en nuestra novela estn ligados a la misma fisonomia de nuestro pue-
blo, a su devenir historico. Aunque los temas literarios de tipo universal —el amor, la muerte,
la soledad, etc.— surgen en la novela cubana, mayor persistencia y caricter propio revelan otros
mds arraigados en esta tierra, influidos por las citcunstancias histéricas y politicas. Cada época
histérica influye con sus preocupaciones sobre el novelista cubano en forma absorbente. La te-
mitica narrativa en Cuba esta entrelazada estrechamente con el devenir nacional. Le sitve de
espejo. Conforma un método de conocimiento de nuestra existencia nacional.?

La primitiva narrativa antiesclavista cubana, pionera en esta trayectoria, resulta, por
un costado, una creacidn literaria de mayor o menor validez estética, peto por otro cons-
tituye un valioso instrumento para penetrar y analizar un determinado aspecto o faceta
de nuestro cuerpo social, una concreta etapa histérica en la que precisamente alcanza
su mayor virulencia la lucha por la abolicién de la esclavitud, hace crisis el sistema es-
clavista y estallan a finales de este periodo, que se extiende hasta 1844, las insurreccio-
nes de esclavos y la represion terrible de la denominada Conspiracién de la Escalera,
resonancias caribefias de la universal lucha de clases. Resulta imptesionante comprobar
que, durante esos mismos afios, los escritores cubanos llevan a sus obras esta conflagra-
cién social, ese conflicto generado por la misma estructura de la sociedad colonial. De-
dicese de todo lo antetior la intrinseca importancia que posee esta manifestacién lite-
faria.

En torno a las terculias literarias que mantenia en La Habana y en Matanzas el critico
y verdadero animador cultural Domingo del Monte (1804-1853), emparentado con una
rica familia de hacendados del occidente de la isla, comienza a fraguar esta litetatura
narrativa de que carecian las letras cubanas. Estos autotes discurian sobre cuil podia
ser la temiiica adecuada pata sus obras. El poeta y dramaturgo José Jacinto Milanés
(1814-1863), que procedia de una familia criolla pequefioburguesa, confesaba que el
negro constituia el fundamento de «nuestra mejor poesias. Y Félix Tanco Bosmentel
(1796-1871), colombiano arraigado en Cuba, era mis explicito:

Los negros en la isla de Cuba son nuestra poesia, y no hay que pensar en otra cosa, pero no
los negros solos, sino los negros con los blancos, todos revueltos, y formar luego los-cuadros,
las escenas, que a la fuerza han de ser infernales y diabdlicas, pero ciertas y evidentes.’

Muestra adecuada de las actividades de estas tertulias delmontinas —que trascen-
dian lo meramente literario— fue la recolecta hecha entre sus asistentes para pagar la
emancipacion de un esclavo que habia dado muestra ya, tras obtener las debidas licen-

3 Sergio Aguirre: Eco de caminos. L2 Habana, Editorial de Ciencias Sociales, 1974, p. 419 y ss.
4 Salvador Bueno: Temas y personajes de la literatura cubana. Le Habana, Ediciones Union, 1964, p. 277.

3 Centén epistolario de Domingo del Monte, ¢ VII. La Habana, Academia de la Historia de Cuba, 1957,
b 5L
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cias, de sus capacidades como poeta. Llamibase Juan Francisco Manzano, era mestizo,
hijo de un mulato y una negra esclavos, que recibié el apellido de sus amos como era
habitual. Tenia mas de treinta afios cuando obtuvo la libertad (nacid aproximadamen-
te en 1797). Era esclavo aiin cuando publicd dos breves colecciones poéticas, Carntos
@ Lesbia (1821) y Flores pasaferas (1830), pero la lectura de su soneto «Mis treinta afios»
en el seno de la tertulia delmontina, decidi6é su manumisién y estreché su relacidn con
aquellos escritores. Mantenia correspondencia con del Monte, y por sus cartas sabemos
que éste le pidid que escribiera su autobiografia:

en el dia mismo que recibi la del 22 me puse a recorrer el espacio que llena la carrera de mi
vida, y cuando pude, me puse a escribir creyendo que me bastaria un real de papel, pero tenien-
do escrito algo mas atin que saltando a veces por cuatro y aun por cinco afios, no he llegado
aiin a 1820. (25 de junio de 1835.)¢

Por lo tanto, la redaccion de sus Apuntes autobiogrificos fue iniciada cuatro afios an-
tes de la fecha que hasta ahota han estado repitiendo criticos e historiadores literarios, y
fue por propia indicacién de del Monte y no por sugerencias de Richard R. Madden,
consul inglés y juez arbitro de la Comisién Mixta de La Habana entre 1836 y 1840,
quien, poco antes de retirarse de Cuba, recabd del critico la recopilacién de obras lite-
rarias que reflejaran la teal situacidon de los esclavos en Cuba para apoyar la campafia
abolicionista que propugnaba el gobierno inglés. Los Apuntes esctitos por Manzano
fueron corregidos por Anselmo Suirez y Romero (1818-1878) para enttegar una copia
a Madden; el manuscrito que se conserva en la Biblioteca Nacional «José Marti» aclara
que constituye solamente la primera parte y que la segunda no se escribid, lo que no
es cierto, ya que existen testimonios de que si fue redactada por Manzano y entregada
a otro contertulio, Ramoén de Palma (1812-1860), quien la extravid.” A su regreso a
Londres, Madden editb en inglés fragmentos de la autobiografia y algunos poemas de
Manzano. En esos mismos afios el abolicionista francés Victor Schoelcher, en su clisica
obra sobre la esclavitud, incluyd pasajes de la autobiografia y algunos poemas.?

Manzano no escribe sobre la esclavitud, la evoca desde dentro, segin sus propias ex-
periencias. Manzano no fue el Gnico esclavo descendiente de africanos que eseribiera
su propia vida; Mannix y Cowley ? mencionan a otros (olvidando al cubano), pero du-
damos que pudieran ofrecer testimonios mis estremecedores que el de estos Apuntes
tan espontineos e ingenuos. «Mi vida ha sido una cadena de penitencias, encierros,
azotes y aflicciones», escrtbia Manzano. Vivid una nifiez feliz bajo el cuidado de su
primera duefia, la marquesa de Jistiz; «me tomd como un género de entretenimiento»,
recuerda Manzano, y como paje la acompafiaba a misas y sermones, a la 6pera francesa,
hasta que lleg6 a saber de memoria «los mis largos sermones de fray Luis de Granada
{...] y muchas relaciones, loas y entremeses»; aprendié a coser, dibujar y algo de masica
(su padre era un buen tafiedor de arpa) y a componer de memoria décimas; mas con

6 Juan Francisco Manzano: Obtas. La Habana, Editorial Arte y Literatura, 1972, p. 8.
7 Francisco Calcagno: Poetas de color. La Habana, 1887, p. 76.

& Cit. por José Luciano Franco en: Obras de ]. F. Manzano, ob. cit. (0). Existe una traduccion hiingara
de Manzano: Oneletirasa, Editorial Europa, Budapest, 1970.

9 Mannix y Cowley: Histotia de la trara de negros. Madrid, Alianza Editorsal, 1970, p. 89 y 90.
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la muerte de la bondadosa dama comenzd para €l la terrible experiencia de los maltra-
tos que se le aplicaban por cualquier pretexto con la anuencia de su siguiente duefia,
la marquesa de Prado Ameno.

... un cuadro de tantas calamidades no parece sino un abultado protocolo de embusterias y
mis, desde tan tierna edad los azotes me hacian conocer mi humilde condicion [...] acuéedese
su merced, cuando lea, que yo soy esclavo y que el esclavo es un ser muerto ante su sefior. ..,
le escribia a del Monte, en 1835.1°

De tales noticias se desprende una imagen de la personalidad de Manzano que coin-
cide con la de los personajes de la literatura romantica; las «cuitas» del esclavo con su
melancolia, su inclinacién lacrimosa y su aficién por la soledad no lo diferencian mu-
cho de otros héroes del romanticismo. Manzano queria identificarse con los ilustrados
escritores habaneros de su época y su ticita defensa de la condicién humana del esclavo
trae aparejada la idea de que en este hombre de tez oscura laten los mismos sentimien-
tos del hombte blanco. Es cierto que cuando pudo aprender a escribir a escondidas tra-
20 versos notables, pero pocos de ellos transparentan su propia situacidon humana y so-
cial. En las paginas de su autobiografia dej6 fragmentos imperecederos de franco cariz
antiesclavista, hasta subrayd la rebeldia del esclavo que se subleva contra el «mayoral»
que le inflige a él y a su madre crueles castigos: «me le tiré encima con dientes y ma-
nos»; se convirtid por un instante de «manso cordero en ledn», aunque la imagen del
manso cordero es la que predemina en todo su relato. Si la narracidén autobiografica
es una cadena de maltratos infrahumanos y la discriminacién racial esta evidenciada
por multitud de ejemplos, el mismo Manzano manifiesta su propia actitud discrimina-
dora de mulato hacia los negros, se observa como «mulato y entre negros» y anota: «Mi
padre era algo altibo y nunca permitié no sélo corrillos en su casa, peto ni que sus
hijos jugasen con los negritos de la hacienda».

No halla en lector en las piginas de Manzano una sola mencidn de la lejana Africa
de sus ancestros; era un esclavo criollo y su contexto tanto humano como social no le
permitia hacer referencias que hubieran chocado a sus protectores y a las mismas inten-
ciones de su propia obra. Ademas, su criolledad le vedaba la ilusién de un retorno a
Africa, Cuba era su patria y a ella estaba integrado. Por eso, escribia a del Monte:

... me he preparado para haceros una parte de la historia de mi vida, reservando los mis inte-
resantes sucesos de ella para st algiin dia me halle sentado en un rincén de mi pattia, tranquilo,
asegurada mi suerte y subsistencia, escribir una novela proptamente cubana. (29 de septiembre
de 1835.)1

Como mulato liberto Manzano pudo ejercer diversos oficios, fue sastre, pintor, dul-
cero y cocinero; después de su manumisién publicé su mediocre drama en versos Zafira
(1842) y algunos poemas en las revistas literarias de la época. Individualmente habia
obtenido la libertad, pero continuaba viviendo en una sociedad esclavista, sometido
a ese sistema de despojo y discriminacién. Ademas, el gobierno colonial y los hacenda-
dos y comerciantes «negreros» veian con preocupacioén durante estos afios el lento pero

10 fuan Francisco Manzano: ob. cit. (6), p. 85. Hemos actualizado ortografia y puntuacton.
1 Juan Francisco Manzano: Ob. cit. (6), p. 87.
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seguro incremento de una pequeiia burguesia de negros y mulatos libertos tan peligro-
sa, 0 mas, que las mesnadas de esclavos domésticos y rurales. Esporadicas sublevaciones
de esclavos se suceden durante estos afios en la region occidental de la isla, principal-
mente en la actual provincia de Matanzas. Cuando sobrevino la terrible represion de
la supuesta Conspiracidn de la Escalera (1844), Manzano, como otros miles de esclavos
y libertos, negros y mulatos, fue encarcelado, encausado y maltratado inmisericorde-
mente. Si no murid por las torturas como tantos otros, ni fue fusilado como tantos otros
—entte ellos el poeta Gabriel de la Concepcién Valdés, «Placido» (1809-1844)— como
consecuencia de aquel clima de terror, Manzano pricticamente enmudecié, nunca mis
publicd una linea, ni se conoce de €l ninguna actividad pablica. Morirfa en 1854.

Conservamos, sin embargo, un documento valioso que refleja la experiencia de Man-
zano en aquel afio terrible que los cubanos conocen atin con el nombre de «el afio del
cuero». Es una carta que escribié a dofia Rosa Alfonso, el cinco de octubre de 1844,
cuando aan sufria prision bajo la acusacién de complicidad en aquella conspiracién.
El documento resulta angustioso colofon de su autobiografia, como un apéndice dolo-
roso y sombrio de aquella existencia sometida a las vejaciones mis indignantes: «... asi
de carcel en carcel, de cepos en cepos, de bartolina en bartolina, de calabozo en calabo-
zo» estuvo cerca de «siete meses de calumnias y receloss. A dofia Rosa le pedia que «no
manifieste a nadie estos pormenores» para poder sobrevivir a «este huracin en que he
sido envuelto».’? No existe otro testimonio mas veridico y humano, mis atrozmente
denunciador de lo que significd aquella tempestad de delaciones, torturas y muertes
que se abatid sobre la poblacién negra y mulata de la infeliz colonia y que alcanzd has-
ta los propios intelectuales blancos que formaban parte de las clases dominantes criollas,
que habian mostrado «veleidades» en cuanto al problema de la esclavitud. La actitud
sumisa de Manzano, aun después de su manumision, de nada le vali6; era un represen-
tante destacado de aquel sector social de la pequefia burguesia negra y mulata que pre-
tendid liquidar el gobierno colonial, y por tanto fue acusado, preso y torturado como
otros muchos. En esta carta a dofia Rosa Alfonso se revela prudente pero digno, obse-
quioso pero sin perder su decoro de hombre humilde: «yo no calumnio a nadie, me
hallo aqui bajo todo lo que he manifestado a vuestra merced, y ademis, inocente...».

Verdadera protonovela, los Apuntes autobiogrificos de Juan Francisco Manzano for-
man la cantera nutricia de los relatos y novelas que se escriben en Cuba contra la es-
clavitud. De sus paginas derivan indudablemente tanto el relato breve Petrona y Rosa-
/i, de Félix Tanco, como la novela Francisco, de Suirez y Romero. Ciertos rasgos y
actitudes del relato de Manzano se reiteran en esas narraciones, y aun e otras posterio-
res, de la corriente antiesclavista en Cuba. El esclavo doméstico era presentado en oca-
siones como un «adorno», <un falderillo», «un dije», un paje que servia como marione-
ta graciosa a sus duefios, quienes gustaban de hacer alarde de la elegancia o belleza
fisica de sus siervos. Asi le ocurrid a Manzano, como también a Rosalia en el cuento
de Tanco, como a Dototea en la novela de Suirez y Romero. Queda plasmado el escla-
vo, desde las piginas primigenias de Manzano, como un ser pasivo e inerte, al que en
estos relatos sblo se le permite transitorios arranques de rebeldia. La accién se traslada

12 1bid., p. 94.
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en ellos de la ciudad al campo, porque era en el ambiente rural y singularmente en
los ingenios de azticar donde la esclavitud mostraba en forma mas descarnada su fiso-
nomia abyecta y cruel. De ahi el mérito singular de estos Apuntes, punto de partida
de la vertiente- mas valiosa en la narrativa cubana del siglo XIX.

Manzano impregnd sus recuerdos con su quebradiza personalidad humana, su lacri-
mosa y desdichada situacién de un esclavo que esperaba su libertad otorgada graciosa-
mente por sus amos o protectores, rtemedando en lo posible 12 imagen de aquellos hombres
de letras que lo acogian con deferencia recelosa. Existe un ticito contrapunto entre el
mundo interior de Manzano —tal como lo revelan sus cartas, poemas y apuntes auto-
biogtificos— y el macrocosmos en que se movia la sociedad colonial y esclavista. ;Has-
ta qué punto quiso ajustar su imagen a la sociedad en que vivia, a la ideologia reformis-
ta de aquellos hombres que se le presentaban como el sector mejor de aquel régimen
que lo atormentd durante toda su existencia? No lo sabremos nunca. Porque aunque
no dudemos de su sinceridad, la imagen que nos ofrece parece quebrarse en ocasiones
como sometida a la presidn de un cartabdn que estaba muy por encima del esclavo que
trabajosamente —y seguramente a escondidas— iba escribiendo sus recuerdos en aque-
lla prosa tan ingenua como conmovedora.

Merece que nos detengamos un instante en las tertulias delmontinas en los momen-
tos en que estaba presente entre sus concurrentes —escritores blancos que pertenecian
a la pequefia o alta burguesia de la época— aquel hombre que mostraba en su rostto
el color mis oscuro de los que procedian de Africa, a los que tradicionalmente conside-
raban «salvajes», «sacos de carbon», «piezas de €bano» y hasta representaciones del de-
monio. Este hombre les lefa su soneto «Mis treinta afios», que no desmerecia en ningn
punto al lado de las composiciones que ellos mismos, que estuvieron en la escuela, el
seminario o la universidad, escribfan. ;Cémo influiria en estos contertulios la lectura
de los recuerdos autobiograficos del esclavo? Tanto Suirez y Romero como otros reac-
cionaban de manera sentimental, lloraban mientras lefan las calamidades sufridas por
el esclavo. Algo mis profundo debia quedar impreso en su sensibilidad, que de alguna
manera iban a trasmitir a sus obras. Pruebas eficaces las hallamos en esas narraciones
escritas por Tanco y por Suirez y Romero, contertulios de del Monte. De la lectura de
los Apuntes autobiogrificos surgirian dos obras representativas de la primitiva narra-
cion antiesclavista en Cuba.

Félix Tanco y Bosmeniel, nacido en Colombia en 1796 (segiin partida bautismal que
se conserva, por lo que no deben existir dudas sobre este punto), estuvo ligado a la
vida cubana por muchos afios, vividé en Matanzas, fue encarcelado, acusado de compli-
cidad en la Escalera, y emigrd a los Estados Unidos en 1845. Sin embargo, es una de
las figuras mis desconocidas de la historia literaria cubana. Ligado a las tertulias de del
Monte, mantuvo una larga correspondencia con éste desde 1823. Sus ciento noventa
y cuatro cartas reunidas en el tomo VII del Centén Epistolario revelan con multitud
de datos la paraddjica y singular personalidad de este hombre, acre enemigo de la es-
clavitud, que después ha sido acusado de ser un espia al servicio del gobietrno espa-

13 Centon..., cit. (5).
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fiol. Con razdn, del Monte agrup6 la mayoria de sus cartas en un tomo independien-
te, ya que estan llenas de observaciones violentas y dristicas opiniones, de desplantes
y formas de expresién procaces que chocaban con el gusto de la época.

Sobre cuil seria la temitica propia de la literatura cubana hemos insertado ya su opi-
nién en paginas anteriores. Estimaba que «los negros en la isla de Cuba son nuestra
poesia», a raiz de una lectura de Bug-Jargal, por lo que agregaba: «Nazca pues nuestro
Victor Hugo, y sepamos de una vez lo que somos, pintados con la verdad de la poesia,
ya que conocemos por los nameros y el analisis filos6fico la triste miseria en que vivi-
mos»." En otra carta del propio afio 1836, dice a del Monte: «Bastan las palabras ozz-
bre y pueblo para saber que no son propiedad (de otro) ni pueden serlo».'¢ Explica
mucho mas su pensamiento en otra posteriot:

Te lo he dicho mil veces: no hay mis poesia entre nosotros que los esclavos: poesia que se
estd derramando por todas partes, por campos y poblaciones, y que s6lo no la ven los inhumanos
y los esttipidos; y advierte que al paso que se vaya civilizando aunque lentamente la clase blanca
todavia muy bozalona, la esclavitud de los negros se levantari en la misma proporcion como
una sombra deforme, mutilada, horrorosa; pero poética y bella, y capaz de producir ingenios
tan vigorosos y originales como el de Byron y Victor Hugo. ;Quién sabe cuintos esclavos debe-
ran un dia su libertad a los poetas! V7

La influencia de los esclavos la advertia Tanco «no sélo en las costumbres, las rique-
zas y las facultades intelectuales de los blancos»,'® sino también en el idioma, los bai-
les y la musica. En una de sus cartas a del Monte utiliza buen niimero de expresiones
de los esclavos, llama a su amigo «Carabela briche» y firma «Tu carabela Feliciano, el
congo».!? Piensa que las obras literarias podrian tener suficiente influjo para detener
el horror de la esclavitud y esa seria la mayor gloria para los escritores: «Un bocabajo
menos que se dé, o un negro menos que se mate por nuestra influencia, sera para noso-
tros mejor galardén mil veces que todos los honores literarios del mundo».?

No todos los contertulios de del Monte estaban de acuerdo con estas, ideas. En su
carta del 20 de agosto de 1838, Tanco insiste en definir cémo debe ser la genuina nove-
la cubana:

. digo que es preciso presentar los contrastes de los dos colores de nuestra poblacion; los
negros y los blancos trabajindose mutuamente, pervirtiéndose hasta en lo mas indiferente de
la vida, de tal manera que en los blancos se ven a los negros, y en los negros a los blancos. Hasta
ahora, parece que se ha tenido y se tiene miedo, o se tiene escrupulo o asco de presentar a los
negros en la escena o en la novela, junto con los primeros, asi como se presentan en los padro-
nes, y como si no estuviésemos en la realidad, no ya juntos, sino injertados, amalgamados como
cualquiera confeccién farmacéutica. *!

14 Publicaciones del Archivo Nacional, t. XXXV
L5 Centdn..., cit. (5), p. 51.

16 Ibid., p. 53.

17 Ibid., p. 59.

18 Ibid., p. 81.

19 Ibid., p. 88.

20 Tbid., p. 104.

21 Jbid., p. 118.
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Otro, como Ramén de Palma, en su novelita Una pascua en San Marcos, no aplica-
ban estos planteamiefitos. Por lo que Tanco afiadia:

Los jévenes que hoy estin escribiendo novelitas creo que no lo aciertan en describir amorios
o galanteos en los de su clase o color, en describir la propia corrupcién de esta clase, sin acordarse
ahsolutamente de los esclavos que tan poderosa parte tienen en esz corrupcién; apenas se atre-
ven a escribir la palabra bocabaso, las palabras mal proaunciadas o la algarabia de los negros
bozales, con lo cual creen que ban pintado el pais. La novela de Palma, que es la que tene
mis colorido cubano, adolece sin embargo del defecto que he dicho. Un negro viejo, un tasz4
bruso, es todo lo que se ve como de paso en toda la relacién; personaje ridiculo, cuando los
esclavos no lo son, y personaje singular que no parece sino que es el Gnico que existe en el pais,
o en San Marcos, donde gracias a Dios hay algunos miles.

Tanco abordé este tipo de novela cubana que predicaba en una serie de relatos que
recibid el muy balzaciano titulo de Esceras de /la vida privada en la isla de Cuba.
Escribid tres, pero sdlo ha llegado a nosotros uno de ellos titulado Petrona y Rosalia.
Su manuscrito fue encontrado en Buenos Aires y publicado en la revista Cuba Conten:-
poranea en 1925, casi cien afios después de haber sido escrito. Bien le decia Tanco a
del Monte: «Ya se supone que esto no es para imptimirse entre nosotros».? El relato,
concluido en julio de 1838, esti precedido por un extenso prélogo, <Al que leyere»,
en donde expone lo siguiente:

El autor de estas «<Escenas de la vida privada en la isla de Cuba» ha cteido y cree que no seri
nunca perfecta y completa cualqmera descripcion o pintura de costumbres cubanas, si no se com-
prenden los esclavos que tienen parte principal en ellas. %4

Su objetivo era «pintar y criticar las costumbres malas o ridiculas», como lo reafirma
en su epistolario con del Monte, posicidon que coincide con el auge del costumbrismo
lirerario en las letras cubanas. Cuando Tanco menciona su deseo de reflejar costum-
bres, no ha de pensarse en las convencionales descripciones de fiestas y reuniones; se
refiere a costumbres monzles, concretamente a la corrupcién que la esclavitud infundia
a todos los que vivian dentro de dicho sistema. Estas costumbres morales quedan al
desnudo mediante los didlogos de sus personajes, son sus propias palabras las que los
delatan en su bajeza y corrupcidén. Por eso Tanco utiliza abundantemente en este relato
la locucién dialogada (que es la predominante aunque no la Gnica) pero no presta aten-
c16n a la naturaleza fisica, ni incluye descripciones de ambientes urbanos o rurales. Y
si el estilo «es harto desalifiado —como dice a del Monte—, e¢s calculado adrede, para
datle tal aire de vetdad a lo que digo que parezca la relacién de un proceso».”

Porque, ademis, la intencidn de este narrador es llegar a todos los sectores de la po-
blacién cubana, que todos lo lean y lo entiendan:

Yo he querido y quiero escribir para los alcances del pueblo cubano; quiero que me entienda
cualquier hombre o mujer de nuestro vulgo, un mayoral, un montero, un negro criollo, un ne-
gro ladino, una negra mondonguera, etc., pero quiero que me entienda igualmente un mar-
qués, un condc, un abogado, un médico, un comerciante, etc.?

22 Ibid., p. 114.

23 bid., p. 114 bis.

24 Revista Cuba Contemporinea. La Habana, dic. 1925, t XXXIX, p. 255 y 55
2 Centon..., cit. (3), p. 116.

26 Centdn..., ¢tt. (3), p. 110, bis.
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Petrona y Rosalia gira en torno a la infeccién moral que es la esclavitud, cdmo los
amos mantienen relaciones sexuales con sus esclavos. En este telato, la esclava Petrona
es forzada por su amo, don Antonio Malpica, y cuando la esposa de éste, dofia Concep-
cidn, descubre que estd embarazada (sin saber por quién) obliga a su marido a que
la envie como castigo al ingenio que posee, donde nace su hija, la mulata Rosalia. Cuando
nacid: «El sefior Pantale6n comunicé esta novedad a don Antonio como si le comunica-
ra el parto de una vaca o de una puerca madre, pues de todos modos era un aumento
en la hacienda del amo». Cuando Rosalia crece, su ama la lleva a la ciudad, «pues esta-
ba prendada de ella como de un dije de adorno». Don Antonio muere de «unas angi-
nas»; durante su velorio habfa un murmullo desapacible, «po mal comparado tal vez
al que forman un millén de moscas engolosinadas en el cadiver de algiin animal muer-
to». El «nifio Fernando», su hijo, se enamora de Rosalia, quien queda embarazada, re-
pitiéndose el mismo ciclo que con su madre: es enviada en castigo al ingenio, sufre
torturas a pesat de su estado de gravidez, y muere.

No hay, sin embargo, incesto en la relacién entre Fernando y Rosalia, ya que dofia
Concepcion, al descubrir el embarazo de la esclava, recuerda con satisfaccion que Fer-
nando no es hijo de don Antonio, sino fruto de su relactén adulterina con su amante,
el marqués de Casanueva. Estd equivocado Max Henriquez Urefia cuando indica que
el incesto es un punto de contacto entre este relato y la novela Ceciliz Valdés, de Cirilo
Villaverde.? Pero si se repite en las dos obras el mismo ciclo de sucesivos amanceba-
mientos. Las iniquidades del régimen esclavista las ofrece Tanco con una crudeza a la
que no se atrevieron sus contemporaneos. Existen en su relato otros contactos con las
posteriores novelas antiesclavistas: el «nifio Fernando» es un personaje que se repite mis
tarde en el Ricardo, de la novela de Suirez, y en el Leonardo, de la novela de Villaver-
de. La educacién de este «nifio», el sefiorito Fernando, esta presentada detalladamente
por Tanco; desde su infancia se habitud a divertirse golpeando a los esclavos, no tiene
el menor interés por sus estudios, al llegar 2 los veintidds afios: «sabiendo apenas escri-
bir, leer, algunas cuentas, farfullar el francés y tirar el florete», asistia a las reuniones
sociales, era jugador y libertino. Los visitantes que se re(inen en casa de don Antonio,
un médico, un canénigo y el inevitable marqués de Casanueva, conversan sobre la pro-
duccién de azilcar y las caracteristicas de los esclavos como lo hacen en la posterior no-
vela de Villaverde los huéspedes de don Cindido Gamboa en su ingenio «La Tinaja».

Félix Tanco construye su relato con elementos que después emplearin los narradores
antiesclavistas. Petrona y Rosalia esti concebida con una estructura en la que la relacién
entre amos y esclavos incide en la corrupcién que la esclavitud impregna en la familia
cubana, el elemento disoctador que constituian las relaciones clandestinas entre amos
y esclavos que hacian surgir descendientes ilegitimos. En el prélogo a Petrona y Rosa-
lia, toza este punto:

Si es la familia el elemento de la sociedad civil, ¢qué sociedad seri la nuestra, y qué ciudada-
nos se formarin entre nosotros, cuando la fuerza bruta tiene levantado su trono en el seno de

27 Max Henriguex Urefia: Panorama histérico de la literatura cubana, # I La Habanra, Edicién Revolucio-
naria, 1967: p. 235.
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la misma familia contra la moral y el derecho, y donde son necesarios por consiguiente un ver-
dugo y todos sus instrumentos de opresién y suplicio para conservar su prepotencia??

Por supuesto, Tanco no intenta penetrar en el mundo intetior de los esclavos, no
podemos conocer las reacciones de Pettona o de Rosalia cuando se ven sometidas a he-
chos y actitudes que revelan la insensibilidad moral de sus duefios. Partiendo del punto
de vista del blanco dominador, no es de extrafiar que Tanco caiga en prejuicios raciales,
como pot ejemplo cuando menciona la fortaleza fisica del esclavo (en este caso Petro-
na), que le permite soportar los mis duros trabajos. Porque el autor descubre los terri-
bles efectos del sistema esclavista, pero no intenta trazar el perfil psicolégico de los
esclavos que estan presentados en este relato —como en muchos otros— en una forma
simple, elemental, meros elementos pasivos en ese gran engranaje social. No obstante,
Tanco revela la quiebra moral de los esclavistas aun entre ellos mismos cuando da a conocer
los amotes adultetinos de dofia Concepcidn, la madre del «nifio» Fernando. Los nove-
listas posteriores —ni Sudrez ni Villaverde— llegaron a tanto con personajes semejan-
tes, como la seflora Mendizabal, el primero, o dofia Rosa Sandoval, el segundo. En
ellos, la madre blanca esclavista, que tiene similar actitud ambivalente ante sus escla-
vos, moviéndose entre la dureza y la clemencia, que mima a sus hijos varones que re-
medan las actividades clandestinas de sus progenitores, no contraviene los «sagrados»
juramentos del matrimonio, como si lo hace la madre del «nifio» Fernando en el relato
de Félix Tanco.

De los otros dos relatos que formaban parte de las Escenas de la vida privada en la
isla de Cuba, s6lo sabemos lo que el propio Tanco cuenta a del Monte en sus cartas.
Su proyecto incluia observaciones sobre las distintas clases sociales. Le informaba a del
Monte:

La aristocracia es la que paga el pato en Petrona y Rosalia, y la clase media en E/ hombre
misterioso, que es el titulo del segundo cuento. Todos salen bien zurrados y expuestos a la ver-
gilenza pablica: veris en E/ hombre misterioso c6mo pinto a nuestros curas de campo.?

Debemos tener en cuenta esta apreciacién en cuanto al clero de la época a que se
refiere Tanco. En las novelas antiesclavistas cubanas no asoma en ningtin momento una
destacada posicion anticlerical, salvo muy levemente en Romualdo; uno de tantos (1881),
de Francisco Calcagno (1827-1903). La incidencia en esta actitud hubiera podido co-
rresponder al anticlericalismo de que hace gala Tanco en sus cartas y en su folleto Los
sesuitas de La Habana, que escribid en 1862.3° Sobre el otro cuento ofrece igualmen-
te datos muy escuetos. A €l se refiere una carta a del Monte fechada el 4 de septiembre
de 1838:

Tengo en quilla otro cuento mis, Historia de Francisco. Esta historia es la de un negrito de
12 afios sacado del barracén cuando los barracones estaban en el frente de la alameda y se hacia
libremente el comercio de Africa. Con el negrito Francisco voy a meterme en todos los rincones

28 Revista Cuba Contemporinea, ciz. (24). Puede leerse Petrona y Rosalia e Cuentos cubanos del siglo
XIX, sel. y prol. de Salvador Bueno. La Habana, Editorial Arte y Literatura, 1975.

29 Centon..., ct. (5), p. 113.
30 Cit. por Manuel I. Mesa Rodriguez en prologo a Centon..., cit. (5), p. vii.
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de las casas desde el palacio hasta el bohio y todo lo he de sacar a la piblica expectacion —o
a la vergiienza pitblica— 3!

Al afio siguiente, le hacfa saber a del Monte que habia variado el titulo de estas na-
traciones:

El nisio Fernando, en lugar de Petrona y Rosalia; El cura, en lugar de El hombre misterioso; E/
lucumi, en lugar de Francisco. Todas estan retocadas y compuestas [...] Tengo ya en la idea otra
novela que seri larga y que tendri por titulo Los bandoleros. En este cuento entrari la pintura
del foro, la suerte de la clase blanca pobre de la isla, la conducta del gobierno, etc., etc.. .3

Durante los afios siguientes siguid trabajando en ellos, segiin confiaba a del Monte.
Cuando la condesa de Merlin —la escritora habanera de expresion francesa Maria Met-
cedes de Santa Cruz (1789-1852)— visitd La Habana en 1840, leyd los relatos de Tanco
y éste le agradecia a del Monte que obsequiara con una copia de ellos a «tan alto perso-
naje» antes que regresase a Paris.’

Desde noviembre de 1838, los contertulios de del Monte comienzan a comentar la
novela Francisco, de Anselmo Suirez y Romero. Ya el 15 de marzo de 1839 el propio
Suirez, que acababa de rebasar los veinte afios, le escribia a don Domingo desde el
ingenio Surinam (Giiines), en donde seguia trabajando en los capitulos de su novela:

... desde que V. me encargd una novela donde los sucesos fueran entre blancos y negros, y
desde que la comencé, me ha entrado tal aficién a observar los excesos de aquéllos y los padeci-
mientos de los segundos, tal gusto por estudiar las costumbres que nacen de la esclavitud, cos-
tumbres raras y variadas a lo infinito, que no me pesa, antes me agrada mi estancia aqui para
acopiat noticias y tela con que poder escribit algin dia otra novela por el estilo de la del Ingenzo
o Las delicias del campo.*

En noviembre del afio anterior, el poeta Milanés, desde Matanzas, comentaba a del
Monte la lectura que habia hecho del capitulo primero de la novela, a la que daba €l
titulo de Francisco. Por las cartas de Sudrez sabemos que al mismo tiempo que escri-
bia los capitulos de su novela, que pasaba a su amigo José Zacarias Gonzilez del Valle
(1820-1850), quien los copiaba y corregia, él mismo a su vez copiaba y corregia el ma-
nuscrito de la autobiografia de Manzano para entregar a Madden. No es de extraiiar,
por tanto, los contactos que existen entre ambas obras. Sin embargo, Francisco, llevada
por el consul inglés a Londres, no fue publicada por él y solo pudo editarse muchos
afios después en New York (1880), dos afios después de la muerte de su autor. Suarez
publicé su Coleccion de articulos en 1859; quiso incluir en dicho volumen fragmentos
de su novela, pero la censura lo impidi6. Sin embargo, Francisco circuld manuscrita
durante mucho tiempo. Diversos intelectuales cubanos la conocieron en esta forma.
Antonio Zambrana (1846-1922) escribi6 en Chile (1875) la novela E/ negro Francisco,
mientras actuaba en la Repiblica del Pacifico como agente de propaganda de la causa
independentista cubana. La novela fue publicada en Santiago de Chile ese mismo afio.
En ella el autor reconoce su deuda con la obra de Suarez y Romero, a quien escuchd

31 Ceaton..., ct. (5}, p. 116.

32 Ibid., p. 134.

33 Ibid., p. 149.

34 Centdén..., t. IV, La Habana, Academia de la Historia de Cuba, 1930, p. 38.
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la lectura de algunos pasajes en la tertulia que mantenia en La Habana su tio, Ramén
Zambrana, en 1862.%

La lectura de Francisco, no obstante su endeble estructura y desarrollo, descubre ri-
quezas insospechadas. La historia de Francisco, esclavo de nacién, es decir, nacido en
Africa, caleseto de la sefiora Mendizabal, alto y de hermosa prestancia, y de sus infortu-
nados amores con la mulata criolla Dorotea —igualmente esclava de dicha sefiora, quien
la consideraba como un bello adorno de su casa—, frustrados por la caprichosa oposi-
cion de su duefia, que no les permitié contraer matrimonio, y por la intervencion del
«nifio» Ricardo, hijo de dicha sefiora, hermano de leche de la mulata, a la que pre-
tendi6 convertir en su concubina y persuadidé a su madre de la maligna condicion de
Francisco, quien fue llevado al ingenio y maltratado sin compasion por el mayoral don
Antonio, conquista evidentemente un caracter melodramitico y folletinesco de la mis
trillada ejecucién. Analizada con cuidado por los contertulios de del Monte —como
podemos comprobar en el Centon Epistolario— ha sido estudiada con igual penetra-
cidén con motivo de las recientes reediciones. Pero observamos que se pasa por alto la
indole documental que posee esencialmente esta obra que Sudrez escribié «con el candor
y el desalifio de un joven sin conocimiento de ninguna especie». Objeciones y repro-
ches olvidan que ésta es una obra de encargo, compuesta con un objetivo muy preciso.
La novela exige ser analizada con la misma éptica con que fue escrita. En la «Adverten-
cia» que escribié Suirez en 1875, que se halla al frente de su obra, dice:

Suelo reirme de mil palabras y giros mal usados y de multitud de redundancias y repeticiones
enfadosas; pero en cuanto contemplo a Dorotea y a Francisco, victimas de una institucién ho-
rrenda, pienso que la critica literaria mis severa habri de ahogar sus censuras para compadecer
a aquellos dos esclavos desventurados, juntando su llanto con el mio. Es el triunfo que me enos-
gulleceri.*

Francisco, a la que del Monte dio el iténico titulo E/ ingenio o las delicias del campo,
esta emparentada con el género testimonial, responde al objetivo de mostrar —y lo hace
mejor que cualquier otro documento de la época— las condiciones de vida de los escla-
vos domésticos y de los esclavos en los ingenios de azlicar. Acerca de estas plantaciones
ofrece testimonios llenos de pormenotes sobre la produccion de aziicar en las primeras
décadas del siglo XIX: la organizacion del trabajo que realizaban los esclavos, tanto en
la época de la seca como en los meses de lluvia; la atencién médica que recibfan, y
la instruccidn religiosa; sus fiestas, velorios y cantos que entonaban durante el trabajo
y en sus escasas horas de descanso; los diversos tipos de castigos que les eran infligidos,
con multitud de otros datos e informaciones. Despréndese de la novela todos los meca-
nismos coetcitivos que utilizaban los esclavistas. Para ellos:

Con los negros no valen condescendencias; se pierden sin remedio, y los amos son los que
pagan el pato; desuélielos usted vivos, tratelos usted a la baqueta, a patadas, a palos, como a
los mulos y a los petros y serd bien servido, andarin mis listos que un lince. ¥

35 Amtomio Zambrana: El negro Francisco. La Habana, P. Fernindez y Cia, 1953, p. 164.
36 Apselmo Sudrez Romero: Advertencia. En: Francisco, La Habana, Editorial Arte y Literatura, 1972.

37 Anselmo Sudrex Romero: 0b. cit. (36), p. 57.
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Frente a esta situacion, planteada claramente, el autor asume una actitud que descu-
bre sus contradicciones al enfocar la realidad colonial esclavista a tenor con sus intereses
de clase y su ideologia reformista. Sudrez no consigue brindar una visién cabal de la
esclavitud debido a la dptica que emplea para destacar el contraste existente entre los
blancos dominadotes y los negros sometidos. La solicitud del abolicionista inglés Madden
encuentra un valladar ticito en el reformismo implicito de Suidrez, que responde a su
procedencia clasista. Por eso percibimos un contrapunto ideolégico, un enfrentamien-
to entre dos posiciones ideoldgicas, entte e/ abolicionismo deseado y el sustancial refor-
mismo. Suarez claudica en sus propositos abolicionistas por sus limitaciones de clase
y por la poquedad de su caricter, que le lleva a consideraciones religiosas ctistianas y
se refugia en soluciones morales. De todos modos, el autor traspasa los intereses de su
clase, se sitQia en su sector mis avanzado. La novela fustiga indudablemente la situa-
cidn existente en Cuba, el tratamiento aplicado a los esclavos, pero de ningiin modo
se atreve a cuestionar la institucidn misma. La posicién maniquea que asume Suirez
ubica polarmente a los personajes; en un extremo sitlia a Francisco; en el otro, al «nifio»
Ricardo, al mayor don Antonio y al médico del ingenio. En su intento de humanizar
al esclavo cred un personaje totalmente artificial, fantasmal. Francisco lo acepta todo
con un estoicismo «ctistiano», todo lo soporta pasivamente. Frente a las objeciones que
sobre este punto le hacian sus amigos, Suirez respondia:

...yo trataba de pintar un negro esclavo, squién que se halla gimiendo bajo el terrible y eno-
joso yugo de la servidumbre puede ser tan manso, tan apacible, tan de angélicas y santas cos-
tumbres como él...? Francisco es un fenémeno, es una excepcién muy singular... Asi fue que
desde que comencé a escribir comencé de consuno a entristecerme: me enojé y mis contra los
blancos segiin fui pintando sus extravios, y como mi caricter, digdimoslo de una vez, es amigo
de rolerar con paciencia las desgracias de este pobre valle de ligrimas, vino a dotar a Francisco
de Aquella resignacién y mansedumbre cristiana... He aqui la causa de mi error. ¥

La dicotomia estilistica que resulta esencial en esta novela tesalta con la anutética
presentacién de una naturaleza tropical paradisfaca y el terror horrible de la
esclavitud . Como cantd Heredia:

las bellezas del fisico mundo,
los horrores del mundo mozral.

Pero la pasividad de Francisco resulta recurso necesario al objetivo de su autor, que
busca la conmiseracién de los amos y responde, por tanto, a su optica filantrépica. No
se ha sefialado, sin embatgo, que el héroe bueno y manso que es Francisco identifica
la patria y la libertad cuando evoca las lejanas tierras de su nacimiento: «Recordé los
dias felices de su infancia, felices, porque era libte: las colinas, las llanuras, los bos-
ques, los arroyos de su patria, a sus patientes, a sus padtes» (p. 77). Y mas adelante:
«Le vino a la fantasia aquel tropel de imagenes desconsoladoras que de continuo lo atris-
taban: su patria, su libertad...».

Francisco y Dorotea estdn tdealizados; Dorotea es también de «peregrina hermosura,

38 Centdn..., cit. (34), p. 44.
39 Aurelio Mitjans: Estudio sobre el movimiento cientifico y literatio de Cuba. La Habana, Consejo Na-
cronal de Cultura, 1963, p. 188.
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honestidad y recato», no es la mulata dominante y vengativa que aparece en otros rela-
tos posteriores, sino la esclava sufrida y ultrajada que defiende su honor ante la rijosi-
dad del «nifio» Ricardo, al que replica: «No, sefior, ‘‘nifio’’, Dorotea tiene este pellejo,
pero sabe lo que es vergiienza» (p. 153). Ambos esclavos sitven también para reflejar
la identificacion entre los sentimientos de los personajes y la naturaleza, rasgo tan ca-
ractetistico del romanticismo: «Francisco solia, en las horas de amargura, buscar aque-
lla arboleda tan acotde con el estado de su alma» (p. 100); cuando Dorotea llega al
ingenio, esperando reunirse con Francisco, «todo lo ve alegre aquella tarde, las aguas,
las yerbas, los arboles, el cielo y los péjaros».

Tanto los contemporaneos de Suarez como los mas recientes comentaristas de su obra
han elogiado su creacién del mayoral don Antonio, hombre cruel, monstruoso, servil
y charlatin, brazo ejecutor de la coercidn esclavista, verdadero artifice del latigo, el «bo-
cabajo» y el cepo, que hace alarde de su inventiva para infligir horribles y desusados
castigos a los esclavos. A su lado, el médico del ingenio es figura menor, pero espejo
de la crueldad y la sevicia, persona sin escrapulos y sin verdadero conocimiento de su
profesién, que exacerba la situacién de los esclavos por la forma salvaje en que los trata
so pretexto de curarlos; a ratos mis parece caricatura que retrato, tanto recalca Suirez
sus cualidades negativas.

Atencidn especial requiere el «ntfio» Ricardo. Su educacidon fue muy similar a la del
«nifio» Fernando que conocimos en Petrona y Rosalia. La pasion erética lo domina por
entero, la posesién de Dorotea lo lleva a actuar en forma insospechada en un esclavista,
al extremo de proferir palabras como éstas: «...Dorotea, yo soy tu amo, pero, ¢de qué
me ha valido ni me vale el ser amo tuyo? (...) ;Oh! yo daria cualquier cosa por ser ne-
gro, con tal de gustarte» (p. 151-52). Hasta llega a decirle: «¢serd posible que tengas
todavia la crueldad de no corresponderme?», y alin mis: «<yo no me cansaré nunca de
estarte rogando» (p. 155). Pero el odio que siente contra Francisco lo conduce al sadis-
mo: le exige al mayoral que extreme las torturas hasta un punto que parece casi imposi-
ble que pudiera sobrevivir a tales castigos.

Como pensaban muchos de sus amigos, Suarez considera que la esclavitud ha conta-
giado por igual a poseedores y poseidos, a amos y a esclavos, de lo que se deriva un
odio atroz entre ellos. Por eso escribia: «parece que la esclavitud ha esparcido por nues-
tra atmosfera un veneno que aniquila las ideas mis filantrépicas y que sélo deja en
su rastro el odio y el desprecio hacia la raza infeliz de la gente de colors. He ahi la
importtancia que posee un personaje a quien los comentaristas y estudiosos de Francisco
han pasado por alto. Nos referimos a la sefiora Mendizibal. «La sefiora ama de Francis-
co, que nacid y se crio entre esclavos, no pudo eximirse enteramente de este influjo
pernicioso» (p. 62). Su perfil psicologico lo presenta el autor con una nota vacilante,
ambigua y contradictoria. Ella se mueve con indecision entre la bondad y la soberbia,
la compasion y la crueldad. «Si bien no oprimia con castigos a sus sietvos, los miraba
siempre con aquel despego y sequedad que bastan para sefialar la distancia que media
de un esclavo a un sefior». Aunque podia considerarse bondadosa, su caprichosa deci-
si6n de impedir el matrimonio de Francisco y Dorotea desata la tragedia. Quiza podria
considerarse que ella responde con su actitud vacilante a la contradictoria posicion del
autor de la obra. Porque Suidrez trata de salvar la imagen positiva del amo esclavista
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subrayando la bondad «cristiana» de la sefiora Mendizibal, ofteciendo a través de ella
un paliativo para salvaguardar a la clase dominante y escindir de ella a personajes que
representan la maldad y la explotacién inmisericorde como Ricardo, don Antonio y el
médico de los esclavos.

Sin duda alguna, Suirez quiso contrastar la humildad de Francisco, aunque creyen-
do que era una figura de excepcion, con la soberbia de Ricardo. Esta dicotomia se hace
mis evidente con la posicion sumisa y pasiva del esclavo. La novela transparenta un
debate emanado por la idea de la libertad. Si estamos de acuerdo que «la libertad es
la conciencia de la necesidad», el negro bueno y manso que es Francisco apenas puede
asomarse a un conflicto que lo obligaria 2 una accion reivindicadora, a la lucha por
la libertad. Por eso la toma de conciencia del personaje no se produce, Francisco sola-
mente afiora con nostalgia los dias felices de su libre infancia en su tierra natal africana;
la toma de conciencia hubiera sido una rebelién del personaje contra el autor. Por eso
Francisco no actia frente a la realidad en que se encuentra, no hace nada para cambiar
su situacién. Pof tanto, el esclavo que no lucha por la libertad resulta un buen elemen-
to para este vocero del reformismo que sélo aspiraba a un mejor tratamiento de los
esclavos, a la posible supresién del comercio esclavista, pero sin traspasar la frontera
que le llevaria a proclamar la total abolicién de aquel horrendo sistema. Francisco esca-
pa por la via del suicidio. .

Frente al maniqueismo sustancial de Suarez, Del Monte le hacia llegar sus comenta-
tios para que no cayera en lo subversivo. Mantenemos el criterio que no ha sido bien
evaluado este aspecto en el anilisis de la novela. José Zacarias Gonzilez del Valle, entre
las cartas que enviaba a Suirez comentando su novela en marcha, le decia en la corres-
pondiente al 17 de noviembre de 1838:

Asi que Domingo te indicé que suprimieras lo subversivo, no porque maleando sus buenos
principios lo crea perjudicial, sino porque vio que el novelista no debe poner arengas en boca
de sus personajes, y menos siendo inverosimiles: que la moralidad o mixima politica que domi-
ne tu obra se desprenda como de suyo, sin apuntarla ni pregonarla a cada paso, y que por lo
mismo que la novela tuya sirve para ir corrigiendo nuestras costumbres, ha de salir verdadera,
cubana, y tan provista de hechos indisputables, que no haya mis que ver el retrato y
abominarlo... ¥

Nicolis Guillén, en un articulo publicado en el peribédico Hoy (29 de marzo de 1964)
sefialaba agudamente la coincidencia de estos criterios con los que expresara Federico
Engels a la novelista alemana Mina Kautzky en una carta del 26 de noviembre de 1885,
en la que dice:

No soy de manera alguna enemigo de la poesia de tendencia como tal. El padre de la trage-
dia, Esquilo, y el padre de la comedia, Aristofanes, fueron ambos netamente poetas de tenden-
cia, lo mismo que Dante y Cervantes. (...) Los rusos y los noruegos modernos, que producen
excelentes novelas, son todos poetas de tendencia. Pero yo cteo que la tendencia debe resultar
de la accién y de la situacién, sin que sea explicitamente formulada, y el poeta no esti obligado
a dar al lector la solucidén historica futura de las condiciones que describe. !

40 ] Z. Gonzdlez del Valle: 0b. cit. (2), p. 92 y 93.
41 En Marx y Engels: Sobre la literatura y el arte. Lz Habana, Editorial Arte y Literatura, 1972, p. 287 y 288.
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Es sotprendente la coincidencia entre el pensamiento de Engels y el expuesto por
Gonzilez del Valle, casi cincuenta adios antes, que sefiala «la forma y manera en que
ha de manifestarse 2 inconformidad del creador cuando recoge en su obra una realidad
injusta y cruels. Las palabras de Gonzilez del Valle, que traducen el pensamiento de
Del Monte, revelan una posicién clave para examinar y evaluar las obras literatias que
surgieron de las terturlias que celebraba el critico, sobre todo las que se refieren directa-
mente 2 la problemitica de la esclavitud, como las que en estas paginas hemos examinado.

Sutiles deslindes requiere esta novela que ubicamos a medio camino entre ¢} roman-
ticismo y el realismo, no por el afan ecléctico del autor, sino por las particulares condicio-
nes econdmico-sociales de la Cuba de su época y de la cultura colonialista que pesaba
sobre esta isla caribefia, que la mantenian bajo normas enajenantes. Los contactos y
coincidencias que obsetvamos en las obras hasta aqui analizadas muestran «<hasta dan-
de era comiin paca aquella generacidn de narradores, la visidn areistica y la realidad
social, en virtud del coherente catalizador de las tertulias de la casa de Del Monte». ¢
De este modo, como explicara Ambrosio Fornet, «Cuba llegé tarde a la independencia;
en cambio, dio la primera narrativa original y coherente de la literatura
hispanoamericanas.

No incotporamos 2 este estudio la mis valiosa novela cubana del siglo XIX, Cecilia
Valdés, considerada siempte como alegato antiesclavista. El caso merece explicacidon ads-
cional. Su autor, Cinlo Villaverde (1812-1894) formaba parte de las tertulias delmonti-
nas desde sus inicios en 1834; una de sus primeras obras, E/ espetin de oro, brotd a
sugerencias del mismo critico. Sin embargo, el germen de su novela magna Cecilza Val-
dés no esti integrado a la cotriente narrativa antiesclavista que emergid de las propias
terrulias. Porque hemos de distinguir entre la Cecilig Vialdés que aparecid publicada -
en 1839 y la que se editd en New Yotk cuarenta aiios después, en 1882. En el mismo
afio en que Sudrez conclufa su Francisco y el inglés Madden preparaba su regreso a Lon-
dres portando aquellas obras que se proponia publicar en Inglaterra como contribucion
a la campafia abolicionista, aparecia en la revista literaria habanera La Stempreviva un
breve relato en dos partes titulado Cectlia Valdés, que constituye un basquejo en forma
de cuento de la novela que apareci6 el propio afio de 1839, en la Imprenta Literaria
de Lino Valdés, dividida en ocho capitulos, a la que siempre nos referimos como «la
primera parte de la novela». Esta obra la compuso Villaverde a solicitud de su amigo
Maaquel del Portillo, quien le pidi6 que escribiera «un articulo de costumbres cuyo asunto
fuese las ferias del Angel» que se celebraban cada afio en los alrededores de la habanera
iglesia de este nombre. Esta «primera partes de Cect/ia Valdés se caracteriza por su
indudable 6ptica cosmumbrista; en ella no percibimos ningtin rasgo que descubra una
intencién antiesclavista, por lo que no puede incluirse en la etapa primigenia de esta
corriente narrativa. Cuando concluye la redaccién completa de su obra en 1879, duran-
te su destierro estadounidense, a cuarenta afios de aquella primera parte, Villaverde
enfoca 1a sociedad colontal en su totalidad y subraya la importancia indudable que poseia

42 Imeldo Alvarex Garcia: «La prebistoria del cuento en Cuba». En La Gaceta de Cuba, »o. 103. La Haba-
na, may.-jun. 1972.
43 Ambrosio Forner: Aatologia del cuento cubano y contemporineo. México, Edicrones Era, 1967, p. 9.
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la problematica esclavista en el perfodo en que desatrolla su relato, entre 1812 y 1831,
En la versidon completa y definitiva de 1882, los rasgos realistas son mis firmes, las pin-
celadas costumbristas constituyen elementos subordinados a la intencién totalizadora
del autor, la visidn social es mis critica y la cuestién esclavista —que ya en ese afio de
1882 esta en vias de liquidacidn— estd inserta en el amplio mural histérico que se des-
pliega ante nosotros. Con razén afirméd Enrique José Varona:

Lo que habia de ser, en la primera intencion, mera novela de costumbres, se convirtid, por
la intensidad de la emocién, la riqueza de los recuerdos y la profundidad escrutadora de la mira-
da del artista patriota, en evocacion maravillosa, en exteriorizacién palpitante de la vida intima
de un grupo humano.

Por otra razones tenemos el criterio de que tampoco debe ser incluida en un estudio
sobre «la primitiva narracién antiesclavista en Cuba» la novela S#5 (1841), que en Espa-
fia publico la cubana Gertrudis Gémez de Avellaneda (1814-1873). El desarrollo «ex-
céntrico» de la produccion literaria de la relevante escritora desliga de cierta manera
esta novela de la primigenia nartrativa antiesclavista que surge en torno a las terculias
delmontinas, no obstante ciertas coincidencias vetdaderamente sotprendentes. La joven
peregrina que redacta las paginas de esta novela evocando los recuerdos de su lejana
tierra natal a partir de sus muy recientes e inmediatas lecturas de autores rominticos,
percibe su situacién de mujer de radicales ideas, que choca con las estrictas normas de
la soctedad espafiola, como muy semejante a la sometida condicidn del esclavo de omn-
gen africano. Crea al mulato esclavo Sab a tenor con las normas europeizantes del «no-
ble salvajes. Pero diversos elementos incluidos en la novela subrayaban su caricter
antiesclavista, por lo cual se impidié que circulara aquella edicién primera en Cuba,
aunque la imagen artificial de Sab deviene figura exética transformada a virtud del
impulso romantico de la Avellaneda.

Sin embargo, entra muy adecuadamente en los limites de nuestro estudio el relato
breve «El ranchador», segtin parece escrito en 1839 por Pedro José Morillas (1803-1881),
que fue publicado diecisiete afios después en la revista Lz Piragua (1856) dirigida por
Joaquin Lorenzo Luaces y José Fornaris. Desconocemos la génesis de esta «noveleta.
Su protagonista es un <ranchador», como llamaban a los que se dedicaban a perseguir
a los cimarrones y cobraban por sus servicios. Las «hazafiass de este individuo traascu-
tren en las zonas montafiosas de la zona occidental de la Isla, por lo que esti vinculado
el relato con el «Diario de un ranchador», que copié Cirilo Villaverde, publicado muy
recientemente en la Revista de la Biblioteca Nacional «José Marti». % Pero el rancha-
dor de Motillas persigue a los cimarrones impulsado sobre todo por deseos de vengan-
za, no pot dinero, como Francisco Estévez, el autor del Diario coptado por Villaverde;
no es, por tanto, una figura tan criminal y repulsiva. Como expuso Ambrosio Fornet:
«este implacable relato introdujo fa crueldad y la violencia de la lucha de clases en la
literatura cubanas. El joven lucumi que enfrenta al ranchador llamado «el bayamés»
asume una postura radicalmente distinta a las figuras del esclavo décil y sumiso come
Manzano y Francisco: combate por su libertad con las armas en la mano.

44 Enrique José Varona: «El autor de Cecilia Valdés». En Cuba en la Unesco, Homenare a CRitp I KLiviki Wk
de. La Habana, 1964, p. 101.

4 Ambrosio Fornet: ob. cit. (43), p. 9.
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Este panoramico estudio de la primitiva narracién antiesclavista en la literatura cuba-
na pone de relieve como estos autores se adelantaron a otros narradores hispanoameri-
canos en el tratamiento de los problemas esenciales de sus paises respectivos. Las explo-
sivas tensiones que latian en la sociedad colonial cubana a mediados del siglo XIX ha-
llaron su representacion literaria mediante estas narraciones que constituyen los cimientos
firmes de la mejor narrativa hispanoamericana de la pasada centuria.

Salvador Bueno
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