LA NARRATIVA HISPANOAMERICANA
CONTEMPORANEA Y SU NUEVO LENGUAIJE

El cambio de lenguaje narrativo nace del cambio de relacion del na-
rrador con el mundo narrado y el lector!. El narrador tradicional per-
manece en actitud autosuficiente, alejado del «pasivo» lector. Es basico
entonces el lenguaje representativo —lenguaje simbolo, ordenador de
objetos y relaciones-— en una estructura uniforme con estricta separacion
de las antinomias similaridad-diferencia. Cuando el narrador se sitia
dentro del mundo narrado y nos habla desde su vision personal, recurre
al lenguaje expresivo-lirico que es «sintoma» de subjetividad. Esta nueva
actitud implica un cambio en la funcion del lector, que ha de captar in-
dicios, con activa penetracion del mundo narrado. Los cuentos de J. L. Bor-
ges, Hombre de la esquina rosada (1935) y El jardin de los senderos que
se bifurcan (1941), las novelas La #ltima niebla (1935) de M. L. Bombal,
El pozo (1939) de J. C. Onetti, La invencion de Morel (1941) de A. Bioy
Casares, ejemplifican este cambio de lenguaje con el narrador personal
como eje de la estructura. Sin embargo, cuando se busca mostrar complejos
estratos espaciales con numerosos mundos privados, la funcién del na-
rrador personal es insuficiente. Al fin de la década del cuarenta, novelas
significativas como A/ filo del agua de A. Yaiiez, El sefior Presidente de
Miguel A. Asturias, Addn Buenos Ayres de L. Marechal, sefialan la ruptura
del orden creado por el narrador unico. Con la incorporacion de las di-
versas formas de la corriente de conciencia como cauce lingiiistico de la
interioridad de los personajes, desaparece parcial o totalmente el narrador
conector. El superrealismo condiciona esta etapa crucial del cambio
narrativo con la instauracién del fragmento como unidad expresiva de
lo irracional. Se crea asi una interferencia de lenguajes con predominio
de expresion lirica y apelacion dramatica: un speech appeal para el lector,

1 Deducimos la signiticacion del lenguaje literario por la estructura semaéntica del signo
lingiiistico. Partimos de la clasificacion de KARL BUHLER ( Teoria del lenguaje, Madrid, Re-
vista de Occidente, 1967, pp. 69-75) que sefiala la correspondencia de las tres funciones se-
manticas del signo lingiiistico con los modos o funciones fundamentales de la literatura.
Es la basica estructura de un hablante (yo) ante un objeto (cllo) y ante un receptor (10).
I. Lenguaje representativo —el del emisor ante las cosas — se mimetiza en objeto. 2. Lenguaje
expresivo, como dominio de la interioridad del hablante: no dice, manifiesta. Es lirico por
excelencia. 3. Lenguaje apelativo —el del emisor ante un td- - actda como scfial y debe com-
pletarse en ¢l interlocutor. Es notoriamente dramatico.
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activamente convocado como participe —también ficticio— de la realidad
pottica.

Ante la nueva sintaxis narrativa, en tanto el lector descubre la unidad
de las diferencias, la funcioén del critico es indagar en la naturaleza de
estas categorias disimiles para verificar en el nuevo proceso, la constancia
de un orden, un sistema subyacente. La obra literaria es un habla segiin
el concepto de Saussure, en cuanto es un acto individual de la lengua,
por lo tanto auténomo y libre, pefo el «consumon» de la literatura por parte
de la sociedad es una lengua. es decir, una estructura de signos diferentes
pero solidarios, que tienden a unirse en un sistema coherente. Roland
Barthes ha sefialado que si bien el novelista interroga al mundo. el objeto
del eritico no es el mundo sino un mundo de signos. an lenguaje®. La doble
operacion basica de la critica sera: 1) segmentacion (recorte del fragmento
como unidad), 2) integracion o ensamblaje (relacion de significaciones).
El fragmento aislado carece de sentido; cada unidad vale por su situacion
y por las menores variaciones que produce en el conjunto. Surge asi la
nocion, de valor, fundamental en el analisis de estructuras. Una serie,
un motivo, un fonema, tienen so6lo sentido por su posicion y sus relaciones.
Por una parte existe una correlacion paradigmatica (vertical) de semejanza
y oposicion con otras unidades de la misma clase. Por otra parte, se establece
la relacion en el sintagma (la cadena de la frase)?. Louis Hjelmslev deno-
mina categoria al paradigma «que tiene correlacién con otros paradigmas
del mismo rango» y unidad a la cadena (sintagma) «que tiene relacion
con otra.u otras del mismo rango» 4. En consecuencia, las funciones lite-
rarias se distinguen entre si por un juego de oposicion-semejanza (eje
vertical): se articulan y combinan en el sintagma (eje horizontal) y se esta-
biecen a distintos niveles (reglas de integraciéon) por las libertades de aso-
ciacion del signo. Mediante este procedimiento de integracion hemos
de distinguir dos formas bésicas en las categorias irracionales de nuestra
narrativa actual: 1) Lenguaje como dinamica conjunciéon de opuestos,
que logra la ruptura y al mismo tiempo la integracion por asimilacion
dialéctica. 2) Lenguaje como dinamica de expansion, dado en fragmentos

2 Véase Ensayos criticos (Seix Barral, Barcelona, 1967), pp. 127 y 323. Cf. también
«Estructuralismo v critica literaria», por GFRARD GENETTE. en la compilacién de ensayos
de varios autores. LEvI-STRAUSS, Estructuralismo y dialéctica Paidés, Buenos Aires, 1968),
pp. 65-68.

3 El paradigma es una reserva’o memoria organizada de forinas que se distinguen por
la menor diferencia capaz de producir un cambio de sentido. Los paradigmas; 1, saco/cam-
pera/ chaqueta/ bolero; 2, pantaldn/short/ vaquero/ bermuda, son variantes del sistema «ves-
timentan, pero los distintos elementos paradigmaticos tienen sentido o funcién én la articu-
lacién del sintagma: traje = pantalén-saco.

4 Véase Prolegdmenos a una teoria del lenguaje (Gredos, Madrid, 1971), p. 121.
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irregulares que pueden combinarse simultineamente en estructuras abiertas
de ambiguas posibilidades.

Lenguaje de conjuncion. Borges es el autor que ejemplifica basicamente
esta categoria. El lenguaje de sus cuentos logra la ruptura y la unidad en
el mismo contexto. El elemento conductor es el oxymoron, fusiéon de
paradigmas opuestos resueltos en identidad unificadora. Esta narrativa
tiene la posibilidad de una doble lectura; una aparentemente lineal, sin-
tética; otra secreta, doble, fundida en la unidad semantica del oxymoron:
identidad (el Mismo, el Otro); tiempo (sucesion-simultaneidad); laberinto
(caos-orden). El sur, La muerte y la brujula, El milagro secreto, El evangelio
segiun Marcos, para soOlo citar unos ejemplos. podrian analizarse exhaus-
tivamente como estructuras de categorias de conjuncion. En la novela,
G. Garcia Marquez —directo heredero del lenguaje borgiano— logra
en Cien afios de soledad, con lenguaje de conjuncion, el cierre totali-
zador de la estructura. Ambos autores con procedimientos similares
logran distintas proyecciones, ya que la dialéctica borgiana es cosmico-
metafisica, y la de Garcia Marquez es existencial.

El elemento basico ordenador de esta categoria es el paralelismo como
forma paradigmatica, ya que actua como eje conductor de la estructura,
con un sentido clave en la asociacion del conjunto. Implica una relacién
de oposicion y semejanza, fragmentacion de paradigmas contrarios, pero
el principio idéntico que se retiene, establece la relacion unitaria y la
conjuncion del lenguaje. En los cuentos de Borges y en Cien afios de soledad
el paralelismo es conformador de la estructura, crea el ritmo ambiguo del
relato y su conciliacion en la identidad. En E/ Sur hay un paralelismo
ciclico simétrico de apertura y cierre del cuento: muerte de F. Flores y
muerte de Dahlman, que remite al origen en un orden regresivo. Es pre-
dominante la conjuncién binaria del paralelismo que logra la ambigiedad
de ver el doble en la unidad y la unidad en el dobleS. Paraddjicamente,

5 kn El Sur hay una constelacion de paradigmas que separadamente son unidades dis-
continuas: I, A. «En los Gltimos dius de febrero de 1939 algo le acontecion ( Ficciones, Buenos
Aires, 1956, p. 188.) I, B. «Increiblemente, ¢l dia prometido llego.» (p. 189.) Aluden A, al
accidente de Dahlman: B. a la supuesta liberacion con el viaje al Sur, pero ambas correlaciones
como paradigmas se integran en un nuevo nivel connotativo: la alusion anticipada a la muerte
de Dahlman. El sustantivo dia (en plural y singular) y los verbos que subrayamos son los
clementos paradigmaiticos que establecen el doble pluno semantico al integrarse en el nuevo
nivel sintagmatico. 1. A. «la larga casa rosada que alguna vez fue carmesin» (.p 187). 11, B.
«El almacén, alguna vez, habia sido punzo pero los afos habian mitigado su color violento.»
(p. 192). La unidad sccuencial A, al principio del relato, significa la casa de los antepasados
maternos: B. al final. recrea la anterior: casia’/almacén. carmesi/punzo. rosado/mitigado-
cotor-violento, correlacionados acthan como paradigmas y se integran en un segundo plano
significativo: casa original-casa Gltima - mucrte.
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al cerrarse estas estructuras abren su significado, pues la unidad de lo
diferencial permite la apertura semantica. En E! evangelio segun Marcos
el lenguaje logra su maxima concision en un paralelismo implicito —por
ausencia o memoria— entre ¢l protagonista Baltasar Espinosa, desde
su llegada a la estancia hasta su crucifixion, con la figura de Cristo. Todo
el relato es un juego de rcpeticiones paralelas, y en la doble faz religiosa-
atea, intelectual-salvaje, hay una regresion a lo biblico y a lo.ancestral.
En Cien afos de soledad 1a unidad basica es el paralelismo ciclico y con-
céntrico. La fundacidon de Macondo, nacida como realidad del suefio
de José Arcadio Buendia, «Una ciudad ruidosa con casas de paredes
de espejos» (pag. 28)6 cumple su integracion en el sistema del libro. en
la articulacion del sintagma final: «estaba previsto que la cindad de los
espejos (o los espejismos) seria arrasada por el viento y desterrada de
la memoria de los hombres [...]» (pag. 351). El vastago con cola de
cerdo abre y cierra el paradigma generacional. primero por ausencia.
al final por presencia, consumado el incesto y la culpa. El fin remite al
origen. El paralelismo de las generaciones distintas y semejantes en su
unificacion integra el significado mitico-historico del relato. Repeticiones
generacionales ciclicas binarias (José Arcadio-Aureliano); seriales (la
gradacion creciente de José Arcadios y Aurelianos) y ain la conjuncion
paradigmatica en el nombre Amaranta-Ursula como unidad integradora
(pasion-voluntad) de las mujeres Buendia. En Cien afios de soledad y
en los cuentos de Borges, los paradigmas llegan a darse como unidades
paralelas que al repetirse en circunstancias cruciales establecen un nuevo
nivel de integracion semantica’.

o Cien anos de soledad (Sudamericana, Bucnos Aires, 1967). Las citas textuales de la
novela corresponden a esta edicion.

7 Asi como hemos sefialado brevemente estos niveles de integracion en £/ Sur podemos
ciempliticar también con Cien ailos de soledad. Las unidades sintagmaticas del parrafo inicial
det libro'funcionan como paradigmas correlucionados cn ¢l transcurso de la obra y cicrran
dos ciclos fundamentales de ta novela:

L A. «Muchos aiios despucs. freate al peloiion de fusilamiento, ¢l coronel Aurcliano Buendia
habia de recordar aquella rarde remota cn que si padre lo Hevo a conocer el hiclo» (p. 9).
1. B. «Volvio a verse a si mismo muy nifo [...] y vio a su padre en una rarde espléndida con-
duciendolo al interior de u carpa y vio of hielo. Cuando oyé ¢l grito. ereyd gue era la orden
{inal del pelotin |...] pero solo encontro al capitan Rogue Carnicero con los brazos en alto.
y it José Arcadio atravesando la calle con su escopeta {...] - No haga fuego e dijo el capitin
a José Arcadio ~-. Usted viene manduado por la providencia.» (p. 115).

Las unidades secuenciales sibrayadas alcanzan su plena significacion al integrarse en
un nuevo nivel sintagmatico que establece la ambigiiedud del primero. ya que ¢l coroncl
Aurchano no fue fusilado. segun lo sugiere el primer parrafo. sino que. puaradojicamente.
desde el peloton de fusilamiento se inicio la leyenda de su ubicuidad con el comienzo de la
segunda guerra. sin mas municiones que las del peloton enemigo. A su vez los clementos
paradigmaticos tarde. padre. hiclo. alcanzan un nuevo plano de integracion con el cierre del
segundo ciclo. a la muerte del coronel Aurchiano: 1. C. «Y por primera vez desde su juventud
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{Como se logra la conjuncion de elementos disimiles en la sintaxis?
Los dos procedimientos basicos son tradicionales: 1) Encadenamiento,
cuya forma mas simple es la yuxtaposicion y coordinacioén en la cadena
de la frase. La enumeracioh cadtica une lo diferente en el mismo contexto.
Lo real-magico, lo insélito cotidiano se unifican por vecindad sintactica 8.
2) Intercalacion, dada por subordinaciéon. Uno de los ejemplos basicos
es la introduccion de microrrelatos montados, es decir subordinados al
principal. En E/ milagro secreto y en El Sur ambos protagonistas viven
una historia ficticia que se da dentro de la ficcion total y concluye al mismo
tiempo que ésta. En Cien afios de soledad la novela total es creacion de
un personaje de la ficcion —Melquiades— y descifrada por otro personaje
de la ficcion —el peniltimo de la estirpe—. El final de la lectura de los
pergaminos coincide con el fin de la novela y la destruccion de Macondo.

En cuanto al modo narrativo, ¢l lenguaje de conjuncion encauza el
mondlogo narrado —también llamado monodlogo interior indirecto— que
fusiona las formas é/ (omnisciente) y yo (expresivo). Se logra asi un fundido
lingiiistico en que el narrador habla en tercera persona, pero con el cono-
cimiento y la vision de la primera. Como se ha suprimido el verbum dicendi,
tipico de la omnisciencia, el lenguaje si bien conserva su sentido impersonal,
a la vez manifiesta la expresividad de la primera persona. El narrador
ocupa un sitio privilegiado, pero su juego irénico y contradictorio permite,
en el cierre de la estructura, una condensacién semantica que al mismo
tiempo potencia una refraccion polivalente. El lector, ubicado un paso
detras del narrador, en el vértice que fusiona las realidades él-yo, actha
como captador de las refracciones9. Las nuevas novelas, ain en las que
predomina el lenguaje de expansion, combinan el monodlogo narrado

piso conscientemente la trampa de la nostalgia y revivio la prodigiosa warde de gitanos en que
su padre lo lleve a conocer el hiclo.» (p. 229).

Los tres paralelismos paradigmaticos se dan exactamente: A, af comienzo del libro: B, en
un instante cruciial de la vida de! coronel Aureliano, con la iniciacion de la segunda parte del
relato: C, a su muerte, como memoria nostalgica ante su 4ltima vision de los gtanos. cerrando
la scgunda parte. Si tenemos en cuenta que ¢l libro consta de 351 paginas advertimos que las
tres integraciones ciclicas, pp. 9, 115, 229, coinciden con la division de la novela en tres partes.
por su extension.

¥ Una caracteristica de Cien aiios de soledad es la coordinacion y yuxtaposicion de ele-
mentos heterogéneos: «[...] y ¢l viento de las tumbas entraba por las ventanas y salia por
tas puertas del patio y dejaba las paredes blangueadas y los muebles curtidos por el salitre
de los muertos. El hambre de tierra, el cloc, cloc de los huesos de sus padres, L impaciencia
de su sangre entre la pasividad de Pictro Crespi. estaban relegados al desvan de la memoria.
Todo el dia bordada [Rebeca] junto a la ventana, ajena a Ja zozobra de la guerra, hasta gue
los potes de ceramica comenzaban a vibrar en ¢l aparador y clia se levantaba a calentar
comida mucho antes de que aparecieran los escualidos perros rastreadores y luego el colosc
de polainas y espuelas y con escopeta de dos cafios [...]» (. 102).

9 Veéase el largo mondlogo de Fernanda ( Cien wiios de soledad, pp. 274 y s.) que unifica
los puntos de vista de tercera y primera persona con irdnica proyeccion semdantica.
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con otras formas narrativas, especialmente cuando se quiere condensar
y dar equilibrio ambiguo al relato.

Lenguaje de expansion. En esta categoria los fragmentos discontinuos
no se asimilan en la gramatica de la obra. La unidad debe lograrse por
découpage, collage o mutdcion caleidoscopica; es decir, el fragmento
paradigmatico se relaciona en el sintagma en una combinacion abierta,
con posibilidad de variaciones segin la posicioén en el conjunto. El para-
digma basico es la alternancia fragmentaria de dos o mas motivos dis-
continuos dados por distintos narradores que, a su vez, pueden tener un
narrador conector o bien quedar fragmentados. La alternancia logra
ya una efectiva funcion en Al filo del agua, donde si bien se mantiene un
narrador conector, se logra el contrapunto de varias conciencias simul-
taneas en la vigilia-suefio de la noche. Esta técnica tiene significaciéon
principalisima en la narrativa de Rulfo, Fuentes. Cortazar v Cabrera Infante.
como cauce lingiiistico de los quiebros temporales y espaciales. Pero la
alternancia. por fragmentaria que sea su naturaleza, supone algin ele-
mento intrinseco que permite integrarla en el sintagma. Estas relaciones
no establecen limites netos entre las historias, sino transiciones comuni-
cables por algin elemento. En la novela actual se da con frecuencia lo que
Namaremos alternancia con figuras comunicables. En Rayuela hay historias
alternas (el lado de alla-el lado de aca-de los otros lados) y es el prota-
gonista la figura que las comunica. A su vez, algunos personajes se reflejan
¢n otros creando un equilibrio ambiguo en la relacion doble; por ejemplo,
Talita-la Maga, Horacio-Traveler. La alternancia puede suponer un
paralelismo implicito, como un ritmo de relaciones, pero el lenguaje
de cxpansion distiende sus signos en forma de fuga y los elementos co-
municables se dan s6lo como destellos o reflejos que cruzan de una a otra
figura y quedan como secuencias incumplidas, abiertas 0. En el modo
narrativo, el lenguaje de expansion rompe toda distancia narrador-mundo-
lector. Es modo fragmentario con predominio del vo (expresivo) y el ru

0w 1a Maga y Oliveira son paradigmas en fuga. Desde el primer capitulo la Maga es
inasible. «Encontraria a la Maga?» «Anddbamos sin buscarnos, pero sabiendo que and4-
bamos para encontrarnos.» (Rayuela, Buenos Aires, Sudamericana, 1963, p. 15). Los des-
tinos de la Maga y Oliveira quedan inconclusos. En «E! lado de allé» (1* parte) la Maga es
presencia, pero con alternancia incumplida, indefinida. En la 22 parte, la ausencia de la Maga
es una alternancia con ritmo de destellos en fuga. Oliveira crea la presencia de una ausencia,
«La Maga sali6 de detrds de un ventilador, llevando en una mano algo que arrastraba por el
suelo.» «Se le parecia mucho a la Maga, era evidente, pero lo més del parecido lo habia puesto
€1 [...]» (p. 337). Si la Maga se identifica con Talita, es s6lo en alg*n instante, para volver
a ser ella y sélo ella: «Me confundié con la Maga —insistié Talita—» (...] pero yo sentia
como si Horacio estuviera desde otra parte, habldndole a otra, a una mujer ahogada.» (p. 376).
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(apelativo) con las mas diversas derivaciones de la corriente de conciencia.
Se trata de una vision estereoscopica, punto de vista que implica pluralidad
de percepciones de un 'mismo hecho o de hechos diversos!!. En Tres
tristes tigres hay una serie de relatos fragmentarios en primera persona.
con abundante inclusion dramatica. Estos se dan como paradigmas de
un sistema diferencial y polifacético del habla cubana. El proposito es
crear la realidad por el lenguaje.  Elefecto no es representacion de la imagen,
sino reflejo y espejismo. como presencia de una ausencia. Es el caso de
Bustrofedon. el personaje ausente en la novela, cuya omnipresencia como
figura refleja hace las alternancias comunicables !2. Ravuela y Tres tristes
rigres tienen posibilidad de distintas lecturas, pero no a la manera de los
cuentos de Borges. ya que las posibles lecturas no se subordinan ni uni-
fican unas en las otras, sino que combinan estructuras como mosaicos
mutables. En algunos pasajes de Tres tristes tigres como «Rompecabeza»
v «Bachata» el lenguaje tiene el efecto y disyuncion de un relato dislocado.
Se toman los significantes por sus caracteres fonicos y visuales, exagerando
la disposicion audaz de la grafia en el texto para indcependizarlos de sus
significaciones. Es un juego de palabras. jitanjaforas liberadas de toda
imposicion de sentido. El relato da en el caos 13, Ante oste audaz fragmen-
tarismo. el papel del lector es atin mas activo que ¢n ¢l lenguaje de conjun-
cién. Como verdadero narrador conector debe ordenar y adn construir
estructuras unificando elementos dispersos.

Las dos categorias consideradas —conjuncion v expansion— funda-
mentan la estructura de la narrativa actual. Del funcionamiento de éstas

' En Rayuela subsiste un narrador en tercera persona, si bien no establece unién entre
los fragmentos narrativos. «De los otros lados» es la parte mds dislocada, narracién-collage
que incorpora elementos dispares. En la novela, el encuentro Talita (la Maga) Oliveira en ¢l
montacargas, s€ harra tres veces. A, en tercera persona, pero desde el punto de vista de Oli-
veira («El lado de acé», pp. 370-370). B, en tercera persona con inclusién de didlogo, desde
¢l punto de vista de Talita (pp. 376-378). C, este ultimo texto vuelve a incorporarse en «De
los otros lados.» (p. 588).

La visién estereoscépica es también una técnica de Tres tristes tigres, donde apoya la
constante distorsiébn y quicbra narrativa. Véase la parodia farsico-estilistica de asesinato de
Trotsky, referido por siete escritores cubanos. (Tres tristes tigres, Barcelona, Seix Barral,
1965, pp. 227-258).

12 Bustréfedon es una alternancia fragmentaria fundamental en la novela, dada como
destello, con ritmo intermitente pero con funcién unificadora. «Quién era Bustréfedon?
{Quién fue, quién serd, quién es Bustréfedon? ;B? Pensar en é1 es como pensar en la gallina
de los huevos de oro, en una adivinanza sin respuesta, en la espiral». (...] yo me llamaba
Bustréfoton, o Bustréfotomaton [...J» (p. 207) «Bustrdfeson, que siempre anda rondando
por alli, porque su voz tenfa la misma ronquera fria de Bustréfedon: pero habia tanta gente
que no puedo decir.» (p. 139).

3 Mediante el empleo de «calembours» —oposiciones distributivas que invierten el
orden gréfico-sonoro del signo— se logra la ruptura del significado. E! significante trans-
mutado vale por el juego de las inversiones: «se exaltaba con Ia poca diferencia que habia
entre alegoria y alegria y alergia y el parecido de causalidad con casualidad y la confusién
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sea independientemente, sea combinadas, podemos clasificar tres estruc-
turas basicas en la nueva novela.

1. La novela de estructura totalizadora, notoriamente espacial. Los
paradigmas funcionan por oposicién y semejanza unificados en la identidad
total. Los elementos solo tienen validez en la totalidad de la estructura,
que se da cumplida. En Cien afios de soledad los ciclos generacionales
funcionan en cuanto a su relacion similar y opuesta con los otros. De ahi
que en el laberinto de genealogias pueda encontrarse el hilo unificador
de la identidad. Las discontinuas apariciones de Melquiades son fragmentos
que fusionan lo magico-cotidiano, pero su sentido pleno en el sistema
total se da al fin del relato y reune los paradigmas temporales en un sin-
tagma Unico, simultaneo: «Melquiades no habia ordenado los hechos
en el tiempo convencional de los hombres, sino que concentrd un siglo
de episodios cotidianos, de modo que todos coincidieran en un instante»
(pagina 350). Revelacion que transporta al comienzo y es negacion de
la realidad original: Melquiades, autor ficticio de una ficcion.

2. La novela de estructura fragmentaria mutable. Ya al ejemplificar
con Rayuela 'y Tres tristes tigres el lenguaje de expansion, hemos sefialado
el caracter combinable de estas estructuras en que no hay una totalidad
privilegiada que se imponga como elemento ordenador. El personaje
o el espacio pueden estructurar el mundo. En las dos novelas que sefia-
lamos, el personaje proyecta su identidad en un espacio mutable. El re-
sultado es la inversion de la realidad. En Rayuela y en Tres tristes tigres
lo absurdo es lo normal y lo convencional cotidiano lo absurdo. El ser
«fantastico» es pues, el ser «normal».

3. La novela de estructura transformacional. Toda estructura tiene
en potencia un germen transformacional, pero hay estructuras que son
por naturaleza transformacionales, por tener su unidad en la metamorfosis
de figuras dadas como formas paradigmaticas. Asi, una forma puede
mantenerse cambiando su funcién por la de otro paradigma o desaparecer
y manifestar su presencia por ausencia y por reflejo en otra identidad con
la misma funcidén. De donde son los cantantes de S. Sarduy. y Aura de
Fuentes. muestran ya una estructura con metamorfosis dc¢ figuras. pero

de alicnado con alincado. v tambi¢n hizo listas de palabras que significaban cosas distintas
a través del espejo: mano‘onam. azar/raza. aluda’adula. otro/orto. risa/asir.» (p. 216) Como
interesante andlisis de la disyuncion del relato dislocado véase: VIOLETTE MORIN, «L histoire
drole». Communications: n. 8 (1966) (pp. 102-119).
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es El obsceno pdjaro de la noche de J. Donoso, el mas audaz intento de
estructura transformacional. La bruja como mito y supernaturaleza de
una alienacion social, es la imagen conductora de lo transformacional;
metafora mutable de la identidad en constante metamorfosis (bruja-
sacerdotisa-virgen-prostituta-nifia-nifio). La ambigiiedad semejanza-opo-
sicion estd en permanente ritmo inestable. Lo monstruoso, lo obsceno,
lo fantastico, operan como espiritu del mundo mutable ante la realidad
inmovil de las instituciones. En esta novela se mezclan categorias opuestas;
por momentos el relato logra una conjuncién, con rasgos tradicionales,
como la conseja de la nifia-bruja-beata de las tierras del Maule (cap. 11);
de prontd, el lenguaje se distorsiona y fragmenta, al final del mismo
capitulo. Se apoya asi el ritmo de metamorfosis del relato, lo que se ma-
nifiesta especialmente en el modo narrativo, sea en el fundido del monélogo
narrado, o en la heterogénea del yo-ti-él, con audaz interferencia de len-
guaje expresivo-dramatico-represcntativo'. Son notorios ejemplos de la
estructura transformacional las mutaciones Humberto Pefialoza-Jeronimo
de Azcoitia-Mudito-bruja-vieja-nifio; asimismo las de la Peta-la perra
amarilla-Inés-beata-bruja, o la de Iris-prostituta-virgen-nifia 15. Esta meta-
morfosis de 1a identidad revela también una inversion; la identidad que
renace y se destruye en «el Otro», que es la negacion de «el Mismon».
Como nota final de este breve analisis, podemos afirmar que la na-
rrativa hispanoamericana actual ha alcanzado un nuevo lenguaje como
manifestacion de la realidad contemporanea. La connotacidn «nuevo»
aunque no implique novedad en el sentido de un descubrimiento pri-
vativo de Hispanoamérica, es singular para nuestra narrativa en cuanto
al cambio fundamental de sintaxis de la narracion. Por otra parte, quiza

4« ] el Mudito es 1an chico claro gue se osta achicando niits v medio idiota dicen
que ¢s también claro que una nunca puede saber si la gente es idiota cuando no dice nada
mirclo como anda ahora Gltimo. raro anda el pobre Mudito. Le pica ¢l cuerpo con tanta
mugre y la cabeza con los piojos pero no pucedo rascarme, lacias las manos y los brazos, todo
¢l dia sentado al sol. cuando hay sol.. £l obsceno pdjiro de la noche (Bareelona. Seix Barral.
1970). p. 363.

«f...] se tuvicron que conformar con un rollo de alfombra de pasillo gue la Iris Mateluna
arrastra en ¢l carro que era del Mudito. pero que ¢/ ya no puede arrastrar porque no ha estado
nada de bicn ¢l Mudito. se pasa ¢l dia sentado cn ese sitial adornado con gargolas de madera
v I¢ acercas Y me pones la mano benigna en el brazo y me preguntas: (Come amanecistes
(p. 391. Lo subrayado es nuestro.}

I3 Ex un ejemplo ilustrativo la circunstancia en que H. Pefialoza asimila la identidad
de J.de Azcoitia: «la cronica no registra mi grito porgue mi voz no se ove. Mis palabras no
entran en la historia. Pero alguien me senald. Mil ojos vieron a don Jeronimo de Azcoitia
sobre ¢l tejado [...} Mil testigos me vieron con el dolor de la bala que me rozd el brazo jusio
aqui. Madre Benita, en el lugar donde afios antes me habia rozado el guante perfecto de don
Jeronimo. La cicalriz se me pone dura. sangrienta como un cstigma. ;Como no va a quedarme
la marca que me recuerda que mil ojos anénimos como los mios. fucron testigos que »oy
Jeronimo de Azcoitia?» (p. 204).
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lo nuevo de este lenguaje no sea sino la recreacion de una memoria an-
terior. El libro de Buen Amor, El decameron, Los suefios de Quevedo,
son también unidades de contrarios. Pero la literatura hispanoamericana
ha encontrado por primera vez en la visién de los estratos de la realidad,
el orden de las diferencias, el juego de oposiciones que permite ver el
otro lado, donde lo negativo se hace positivo como bilisqueda de un pro-
blema irresuelto. Nuestra novela ya no es una representacion, sino una
dilucidacion,
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