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Prologo

El advenimiento del teatro mexicano sobrepasa en trascendencia a sus limites geograficos,
porque ejemplifica los primeros afios del devenir teatral latino-americano; solamente
encuentra paralelo en el desarrollo del teatro argentino, que durante esos mismos afos
vivio su periodo formativo. En las primeras décadas del siglo XX, las dos capitales del
teatro hispanoamericano eran México y Buenos Aires, ciudades que habian entronizado al
teatro como el centro de su vida cultural. Hoy, a un siglo del inicio de la Revolucion
mexicana 1910-2010 conviene revisar el impacto que ese movimiento tuvo en las artes.
Lugar comdn resulta memorar el muralismo mexicano de Diego Rivera, David Alfaro
Siqueiros y José Clemente Orozco que pasaron la imagen de patria del lienzo al muro; o la
toponimia de la narrativa mexicana que crea lugares y recrea sucedidos, como En los de
abajo, de Mariano Azuela; al arte dancistico que integr6 lo que antes se distanciaba: la
danza clasica y las danzas populares, con la creacion de grupos folkléricos que bailaron en
los espacios en donde anteriormente era vedado; y la musica sinfonica que bienversd
melodias y sones pueblerinos para convertirlos en piezas de concierto, con la obra de
Manuel M. Ponce, José Rolon, Carlos Chavez y Silvestre Revueltas. Los personajes de
la Adelita y los soldados de la “refolufia” fueron enmarcecidos en un nicho como héroes.

Antes de la Revolucion mexicana, ya existian desarrollos de la pintura, la literatura,
la danza y la musica, que aungue seguian las formas europeas, era consideradas mexicanas,
aunque sus raices no lo fueran, pero la conflagracién revolucionaria intensificd su
nacionalismo. En periodo cercano a la Revolucién, lo que no habia en nuestro pais era un
teatro que pudiera ser calificado de intrisicamente mexicano, por sus caracteristicas y su
valor hegemdnico. Habia en la primera década del siglo XX, un teatro para la clase
pudiente con obras de influencia espafiola cuyos temas eran la desintegracion matrimonial
o la tentacién del adulterio femenino; otras piezas llevaban a la escena lo mejor del teatro
europeo, sobretodo francés; mientras que el habla “a lo mexicano” no subia a los
escenarios, ni menos la musica de los parianes y el testimonio de los pauperizados no cabia
en el recinto teatral. Sin embargo, pasada una década del movimiento revolucionario
empezo la creatividad de los dramaturgos a proponer temas y personajes nacionalistas, y
por vez primera subieron a los escenarios el habla y los sentires populares. Se habia
fundado el teatro mexicano.

Rodolfo Usigli fue el integrador de esos esfuerzos nacionalistas en El gesticulador,
la primera obra teatral que pudiéramos llamar mexicana “hasta la cachas”. Este dramaturgo
tuvo conciencia de su logro y deja escrito su sentido de autorrealizacion al escribir de
México para México y deja testimonio escrito en su Ensayo sobre la actualidad de la
poesia dramatica: “Hasta este momento estoy serena pero firmemente convencido de que,
corriendo los més grandes riesgos, he creado un teatro mexicano. En otras palabras, y con
toda modestia, estoy seguro de que México empieza a existir de un modo redondo y crea
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su teatro propio a través de mi, instrumento preciso en la medida humana”. El teatro
mexicano habia quedado fundado”.!

El presente libro conforma seis ensayos sobre la fundacion del teatro mexicano,
con andlisis de obras con la tematica de la revolucion mexicana, unos porque subieron a la
escena personajes que fueron testigos presenciales de este movimiento; otros porque
teatralizaron el alto o bajo impacto del conflicto bélico en la vida de aquellos que no
vivieron la revolucion pero que heredaron sus consecuencias.

El primer capitulo se titula “Las ideas de la revolucion mexicana en dos obras de
Rodolfo Usigli: Las madres y El gesticulador” y analiza las dos obras que dejo el
fundador del teatro mexicano sobre la revolucion, ya que él vivid esa conflagracion en
la ciudad de México y se propuso como personaje nifio de su obra, Las madres. Es
importante subrayar el papel que tuvieron las madres de la revolucion, no Gnicamente
las adelitas. Un segundo ensayo presenta el hecho insélito de que al surgir el
nacionalismo, no Unicamente los humanos se unen y se reunen, sino también las artes,
con un cruzamiento del teatro con la forma popular del corrido mexicano: “Tradicion y
herencia en el corrido mexicano teatralizado”.

El capitulo tercero indaba sobre Juan Bustillo Oro, excelente escritor que es hoy
mayormente conocido como cineasta, particularmente por la direccion de Ahi esta el
detalle, de Cantinflas, pero pocos conocen su excelente dramaturgia que escribidé en
compaiiia de Mauricio Magdaleno: “Un experimento nacionalista para forjar el teatro
mexicano: El Teatro de Ahora de Juan Bustillo Oro y Mauricio Magdaleno™.

De todos los personajes sobrevivientes de la revolucion mexicana, nadie es mas
indescifrable que Plutarco Elias Calles, pues dos dramaturgas mexicanas, Antonieta
Rivas Mercado, en Un drama, y Amalia de Castillo Ledon, en su pieza Cubos de noria,
lo subieron a la escena como personaje: “Un presidente mexicano como personaje
teatral en dos obras escritas por mujeres en los anos veinte y treinta”. Cabe recordar que
el mismo Calles fue a ver una de las funciones de Cubos de noria y esa noche hubo
presidente en las tablas y también entre el publico.

Del ambiente teatral de los afios treinta, nadie fue dramaturgo mas nacionalista
que Miguel N. Lira y que Rodolfo Usigli. Nunca habian sido comparados hasta ahora:
“Dos escritores en busqueda de plasmar una patria: Miguel N. Lira y Rodolfo Usigli.

La sociedad mexicana posrevolucionaria es presentada por dos ensayos. El
primero muestra el lugar que la mujer campirana tuvo en el nuevo pais, en obras
dramaticas de la mejor dramaturga del siglo XX en Meéxico: “Elena Garro, una
dramaturga revolucionaria en el teatro mexicano”. Paralelamente, se presentan las
oportunidades para los mexicanos en tres espacios posrevolucionarios con una trilogia
sobre el mar, la montafa y la ciudad: “Francisco Navarro, un dramaturgo jalisciense en
busca de la identidad nacional”. Este dramaturgo nacido en Lagos de Moreno merece
integrarse a la historia de la dramaturgia mexicana porque, a pesar de haber estrenado
obras en Europa, en su ciudad natal no es recordado.

! Rodolfo Usigli, Teatro completo (México: FCE, 1979), vol. 3, p. 497.
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Sociedad y revolucién. Pais y nacionalismo. Conceptos para pensarse y temas
para escenificarse. Junto a los grandes muralistas, los literatos de la novela de la
revolucion, la mdsica y la danza que pintaron una patria, hoy debemos aceptar los
dramaturgos que subieron a la escena obras que sefialan, desde lo trdgico hasta lo
farsico, lo mucho que significé para la Revolucion Mexicana.

Olga Martha Pefia Doria y Guillermo Schmidhuber de la Mora,
Miembros del Sistema Nacional de Investigadores

Universidad de Guadalajara, México

a 16 de septiembre de 2010
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Capitulo |

Las ideas de la revolucion mexicana en dos obras
de Rodolfo Usigli: El gesticulador y Las madres

Guillermo Schmidhuber de la Mora

El aprecio de la obra de Rodolfo Usigli ha ido en aumento después de su muerte acaecida
en 1979, especialmente porque este autor escribid en los cuatro géneros: drama, poesia,
narrativa y ensayo. En un balance actual podemos afirmar que para los amantes del teatro,
Usigli se ha convertido en unos de los dramaturgos latinoamericanos por excelencia; no
hay antologia poética mexicana que no lo integre entre los grandes; su novela Ensayo de
un crimen sigue siendo leida y sobretodo apreciada por escritores de las generaciones
siguientes; y en cuanto al ensayo acaba de ser reeditado un volumen con sus textos
principales. Como coronacion diremos que México celebrd el centenario del natalicio de
este autor en 2005.

El propdsito de este ensayo en hacer un comentario sobre el concepto de
revolucion que esta integrado a dos de las obras de Usigli: EI gesticulador, escrita en 1938
y Las madres, pieza iniciada en 1949 y terminada en 1960. Las dos obras son juicios
criticos del encuentro bélico que México tuvo en la segunda década del siglo XX y del
proceso social posterior. Los historiadores califican a esta conflagracion “revolucion
mexicana’” al querer encontrar un paralelismo entre la revolucion rusa y la mexicana que
sucedieron en la misma década, pero el conflicto ruso cumple plenamente con el
requerimiento tedrico que afirma que una revolucion interrumpe la evolucion histérica; es
decir, el proceso hegeliano de tesis-antitesis-sintesis, al instaurar una antitesis como Unica
realidad histérica al desarticular el pasado para iniciar un nuevo ciclo histérico. En México
el proceso de cambio no fue tan rotundo, la llamada “revolucion mexicana” fue una guerra
civil que actu6 como antitesis del México decimondnico para crear una sintesis que
constituye el México moderno.

La obra de teatro de Usigli titulada Las madres presenta la vida cotidiana de unas
familias que viven en la ciudad de México durante esa revolucion, y elabora
dramaticamente sobre el movimiento social con el que este pais intentaba crear un orden
nuevo. Como en toda guerra civil, el presente caduco debia ser destruido para crear un
futuro promisorio. Los protagonistas de la pieza son los nifios de un barrio central de
ciudad de México, quienes, como el Rodolfo Usigli en su infancia, iban pasando su
infancia en plena lucha y hasta se entretenian en “una calle populosa”, como pide la
acotacion inicial, con el juego de las “guerritas”, mientras que su pais sufria un conflicto
que costd un millon de vidas y mientras que Europa cruzaba el umbral no menos doloroso
de la primera guerra mundial. Sobre la escena y al lado de los nifios protagonistas, estan
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sus madres, a quienes Usigli otorgd el titulo de la pieza, acaso porque ellas heroicamente
sobrevivian mientras ensefiaban a sus hijos el arte de vivir.

La estructura de la obra teatral tiene tres actos: el primero ostenta el titulo de “La
muerte” y lleva la fecha de 1915; el segundo acto sucede al siguiente afio y su titulo es “El
suefio y la angustia”; mientras que el acto tercero tiene la fecha de 1917 y el titulo de “La
esperanza’.

El mismo Usigli nos habla de la concordancia de los personajes de Las madres con
su propia biografia. Para comprender este ultimo drama, hay que relacionar el personaje de
dofia Julia con dofia Carlota Weimar, la madre del autor, y a Ricardo con el mismo Usigli
nifio, quien pasa de los 10 afios a los 12 dentro de la trama dramética; asi como también
Luis es un retrato dramatico del mejor amigo del Rodolfo nifio durante el conflicto
revolucionario. EI mismo autor afirma en uno de sus numerosos ensayos el biografismo
incorporado a la obra:

Un nifiito de una generacion que vio morir seres humanos y arder cadaveres en
las calles de la ciudad: que comid el pan &cimo y bebio el vinagre de la revolucion:
que no tuvo otra diversion ni escape roméantico que la primera guerra mundial, y
que, por esto, cree en la necesidad de la revolucién como idea, tiene, cuando
menos, derecho a opinar. Pero lo tiene, sobre todo, porque ha visto también a la
revolucion traicionada: porque ha visto subir la hez en la marea politica, y porque
ha visto la cultura y la vida del espiritu pospuestas diariamente por la obra de los
malos politicos y la de los falsos revolucionarios. Y mas adn, porque ese nifio y esa
generacion llevan la revolucion en la sangre, y la quieren limpia: sin trucos, sin
dados emplomados, sin verglienza alguna, y llevar la revolucion en la sangre
significa, por supuesto, llevar en si una insatisfaccion perpetua, ser indisciplinado
en clase, rebelde al medio y a los dogmas en el trabajo; ser independiente en la
opinion, desdefiar lo convencional y poseer una voz que suena siempre a protesta,
especialmente si se la alza para que salga de uno ese fuego devorador que es la
verdad y que, paradéjicamente, infunde tan supersticioso terror al mexicano.?

Podemos agregar varias concordancias biograficas del nifio Usigli: Tanto la madre del
autor como la del personaje son extranjeras. La acotacion que introduce al personaje de
Julia dice: “Dofia Julia, mujer de unos treinta afios, europea, hermosa todavia, pulcramente
peinada y vestida, con cuello alto de tira calada, que cose a mano detras del mostrador”
(Teatro de Rodolfo Usigli, p. 125). Ricardo, su hijo, quiere ser escritor y habla de trabajar
como meritorio en una oficina, puesto que el mismo Usigli menciona en uno de sus
ensayos como el primero que tuvo en su vida profesional. Asi que podemos pensar que la
perspectiva de Ricardo es la perspectiva del Rodolfo Usigli nifio que nacié en una
vecindad, acaso como la que pide de escenografia para la pieza.

2 Rodolfo Usigli, “Ensayo sobre la actualidad de la poesia dramética” (Teatro Completo
(México: FCE) vol 3, pp. 259-60.
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Por otra parte, con El gesticulador Usigli presenta la encrucijada del México
posrevolucionario a veinte afios de haber vivido la etapa critica, cuando esos nifios de la
primera obra teatral han llegado a la juventud y son responsables del legado social que esa
guerra igualitaria ha legado a todos los mexicanos. La obra nos presenta el conflicto de
César Rubio, un profesor universitario especialista en la revolucién, que regresa a su
pueblo en compafiia de su familia. Su fracaso personal y la amargura de sus dos hijos
jovenes, le impulsan a hacerse pasar por un héroe de la revolucién ya muerto y que tenia su
mismo nombre. Los temas denuncian la corrupcion politica y la hipocresia de la sociedad,
y proponen la busqueda de la verdad como Nacion.

El gesticulador integra varios motivos dramaticos que presentan la cuestion de la
autenticidad humana: César Rubio sufre el dilema entre la mediocridad y el heroismo;
Julia, su hija, esta viviendo el descubrimiento de su naturaleza femenina; Miguel, su hijo,
vive el encuentro con la demandante responsabilidad del género humano; los tres
personajes pasan por un proceso purificador que los inicia en diversos grados en el “linaje
de la verdad,” contrariamente al proceso vivido por los antagonistas—Navarro y los
politicos gesticuladores, quienes trastocan los ideales revolucionarios por la pervertida
mueca oportunista. El tema de la autenticidad humana muestra sus polos, ya que el
protagonista parte de una identidad falsificada y llega a tener una identidad veridica: ya no
importa si César Rubio fuera o no el héroe, lo importante es el testimonio esperanzador
que prueba que la humanidad conserva todavia la facultad de vivir con autenticidad un
ideal, no solamente entre los personajes del linaje de la verdad, sino también entre los
embaucadores como César Rubio.

Usigli propone su propia protesta e indignacion cuando César Rubio afirma en un
parlamento con a su esposa:

Todo el mundo aqui vive de apariencia, de gestos. Yo he dicho que soy el
otro César Rubio... ;a quién perjudica eso? Mira a los que llevan &guila de
general sin haber peleado en una batalla; a los que se dicen amigos del
pueblo y lo roban; a los demagogos que agitan a los obreros y los llaman
camaradas sin haber trabajado en su vida con sus manos; a los profesores
que no saben ensefiar, a los estudiantes que no estudian. Mira a Navarro, el
precandidato... yo sé que no es mas que un bandido, y de eso si tengo
pruebas, y lo tienen por un héroe, un gran hombre nacional. Y ellos si hacen
dafio y viven de su mentira. Yo soy mejor que muchos de ellos. ¢Por qué
no??

Y, méas adelante, cuando el protagonista dice al general Navarro: "Puede que yo no sea
el gran César Rubio. Pero, ¢quién eres tu? ;Quién es cada uno en México? Dondequiera
encuentras impostores, impersonadores, simuladores; asesinos disfrazados de héroes,
burgueses disfrazados de lideres; ladrones disfrazados de diputados, ministros disfrazados

% Rodolfo Usigli, El gesticulador, ensamble de parlamentos del acto 11 y IlI.
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de sabios, caciques disfrazados de demdcratas, charlatanes disfrazados de licenciados,
demagogos disfrazados de hombres. ¢Quién les pide cuentas? Todos son unos
gesticuladores hipocritas?”’

Como poder comprobar, la cuestion de la autenticidad humana es uno de los temas
tratados en El gesticulador: César Rubio sufre el dilema entre la mediocridad y el
heroismo; Julia, su hija, estd viviendo el descubrimiento de su naturaleza femenina;
Miguel, su hijo, vive el encuentro con la demandante responsabilidad del género humano;
los tres personajes pasan por un proceso purificador que los inicia en diversos grados en el
“linaje de la verdad,” contrariamente al proceso vivido por los antagonistas—Navarro y los
politicos gesticuladores, quienes trastocan los ideales revolucionarios por la pervertida
mueca oportunista. El tema de la autenticidad humana muestra sus polos, ya que habiendo
partido de una identidad falsificada, se ha llegado a una identidad veridica; ya no importa
si César Rubio fuera o no el héroe, lo importante es el testimonio esperanzador que prueba
que la humanidad conserva todavia la facultad de vivir con autenticidad un ideal, no
solamente entre los personajes del linaje de la verdad, sino también entre los embaucadores
como César Rubio.

El gesticulador pertenece a la linea de pensamiento indagatorio sobre la identidad
y el ser del filosofo mexicano de Samuel Ramos. Usigli cita al autor de El perfil del
hombre y la cultura en México (1934) en el “Epilogo sobre la hipocresia del mexicano”
cuando acababa de barruntar el primer acto de El gesticulador; a este pensador lo califica
de “el unico fildsofo critico que hemos tenido en este siglo,” y agrega la opinion de que el
“mexicano es incapaz de objetivarse sinceramente” (Teatro 3:458). En otra famosa
indagacion sobre el mexicano, El laberinto de la soledad (1950), Octavio Paz intenta
definir la “mascara del mexicano,” para lo cual analiza el teatro de Juan Ruiz de Alarcon
como tipificacién de una manera de ser del mexicano, y termina por citar a El gesticulador
como una pieza que es una reflexion de la autenticidad:

La preferencia de la forma, inclusive vacia de contenido, se manifiesta a
lo largo de la historia de nuestro arte...El hombre nos dice (Alarcon) es
un compuesto, y el mal y el bien se mezclan sutilmente en su alma. En
lugar de proceder por sintesis, utiliza el analisis: el héroe se vuelve
problema... Al plantearse el problema de la autenticidad, Alarcon
anticipa uno de los temas constantes de reflexion del mexicano, que mas
tarde recogera Rodolfo Usigli en El gesticulador. (30)

En el Epilogo a la edicion de 1944 Usigli escribio: "Es indtil afadir que El gesticulador
no es precisamente César Rubio, sino que tiene una semejanza impresionante con
México".* Asi que México es quien personifica la gesticulacion y la blsqueda de la

autenticidad.

* Rodolfo Usigli, “Epilogo sobre la hipocresia del Mexicano” p. 204.
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El tema mexicano en Usigli alcanza tres niveles de abstraccion, de la simple
repeticion escénica de la realidad mexicana, pasa a indagar las razones sicoldgicas y
socioldgicas del mexicano; hasta alcanzar a perfilar la esencialidad de lo mexicano. Su
teatro y sus numerosos prélogos y epilogos estudian a México desde la triple perspectiva
que aportan las ciencias naturales, las antropoldgicas, y las filoséficas; en este proceso
cognoscitivo, este dramaturgo conceptualiza al teatro como un medio excepcional del
aprendizaje humano.

En 1943, Usigli incluye en sus “Doce notas” sobre El gesticulador una de las
afirmaciones mas categoricas de sus indagaciones en el género tragico: “Creo poder
afirmar que, hasta ahora, El gesticulador constituye el primer intento serio de una tragedia
contemporanea realizado en el teatro mexicano” (Teatro 3: 492). Los elementos tragicos de
El gesticulador son incuestionables. Es un intento de llevar al hombre andnimo desde la
anagnorisis o descubrimiento de sus limitaciones, hasta la ambicion de alcanzar toda la
potencialidad de su vida. Su hamartia, o defecto tragico, estd en creer que de la
gesticulacion se puede pasar a la accion. La catastrofe sucede cuando el partido
revolucionario aspira a tener mas gesticuladores que héroes.

A manera de conclusion, habria que apuntar que Usigli recrea fidedignamente en
Las madres la ciudad de México durante el periodo revolucionario sin que ningin
personaje tenga la conciencia social del devenir histdrico que viven el pais. Podemos
afirmar que es una Metonimia en cuanto constituye un retrato realista de algunos nifios y
sus madres; el proceso de personificacion es de tal manera que los personajes pudieran ser
intercambiados con los verdaderos mexicanos que vivieron ese periodo historico. Asi el
personaje de Ricardo es el adolescente Rodolfo Usigli. Ademas, en una mirada en
conjunto, el grupo social del barrio populoso presentado por la obra pudiera ser entendido
como una Sinécdoque, tropo literario que hace que una de las partes sea igual al todo,
como un microcosmos similar a la totalidad del cosmos, como si mirdsemos a México con
unos binoculares al revés. Por el contrario, El gesticulador presenta una metafora del
México que nace a la modernidad y César Rubio no es Rodolfo Usigli sino todo mexicano
pensante que debe abandonar su vieja piel de hombre poco veridico para dar vida mediante
una revolucién interior a un nuevo mexicano.

Hoy que estamos acercandonos al centenario de la llamada “revolucién mexicana”,
ya que dentro de nueve afios se cumplira el centenario de la fecha con que Usigli inicia Las
madres, vemos con tristeza que la sociedad mexicana no ha cambiado internamente, pocos
mexicanos han llegado a vivir un proceso de renovacion interior que les permita ser
comparados con el César Rubio del final de El gesticulador. Por eso la obra de Usigli no es
teatro del pasado sino del raudo presente que grita esperanzado por soluciones sociales
para los 110 millones de mexicanos. Cierro este texto con las palabras esperanzadoras que
sirven de clausura a La madres en boca de un adolescente de doce afios:

Ricardo.- Mama... mamacita...
Julia.- ¢ Que pasa, hijo?
Ricardo.- Nada, mama. Es que siento raro, ¢sabes? Siento... como esperanza.

[10]



Capitulo 11
Tradicidn y herencia en el corrido mexicano teatralizado

Olga Martha Pefia Doria

El teatro mexicano recibid una valiosa contribuciéon de dramaturgos y teatristas en las
décadas de los afios veinte y treinta, llegando a consolidar el advenimiento de un teatro
con caracteristicas propias y con identidad nacional, al confluir las tres corrientes
formadoras que lo integraron. En la linea del teatro con influencia espafiola, aln
influido por los espafioles Jacinto Benavente y Gregorio Martinez Sierra, sobresalia la
Comedia Mexicana, organizada por dramaturgos pero entre los cuales habia un grupo
importante de mujeres como Catalina D Erzell, Amalia de Castillo Ledon, Conchita
Sada y Maria Luisa Ocampo, Julia Guzméan, Magdalena Mondragon, Concha Michel y
Chabela Villasefior. Paralelamente existia la corriente vanguardista, especialmente
propuesta por el Teatro de Ulises, con su mecenas Antonieta Rivas Mercado; vy el
incipiente teatro mexicanista que habia surgido del fenémeno folclérico que buscaba
llevar a la escena la riqueza mexicana de sus tradiciones, danzas y cantos, como sucedio
en el llamado Teatro del Murciélago®. Los dramaturgos de fama en esas décadas eran
Federico Gamboa, Marcelino Davalos y José Joaquin Gamboa. Las tablas teatrales
también incluian las apreciadas zarzuelas, los sainetes y la revista popular, en las que no
era extrafio aplaudir cuadros que escenificaban leyendas indigenas.

La dramaturgia escrita por mujeres en las primeras tres décadas buscé también
la esencia de lo mexicano. Varias obras fueron escritas dentro de la corriente
mexicanista del teatro y fueron aportaciones determinantes para el desarrollo y la
consolidacién de un teatro intrinsecamente mexicano. Para lograr esta contribucién
utilizaron en sus obras la musica mexicana, trasmutaron la estructura del corrido en
estructura dramatica y la trama de sus piezas presento la situacion social de la mujer.

El corrido es una forma popular de expresar a través de la musica y del canto los
aconteceres del pueblo mexicano; asimismo, permite que la imagineria popular
visualice cronicas con escenas casi teatrales mientras se narran eventos vividos por
algin personaje o sucesos de importancia acaecidos a la comunidad. Al ser México un
pais con una larga tradicion cultural, la creatividad musical ha sido una de las constantes
entre todos los mexicanos; aun la letra de las canciones presenta la parte contextual de
la problematica de la época y constituye una forma de llegar al alma popular. Entre
todos los géneros de musica popular es el corrido mexicano el mas revelador. Bien es
sabido que deriva de los romances originarios de Cérdoba y Granada, en Espafia,
aunque en nuestro pais adquieren un caracter de periodico para los analfabetas desde el
siglo XI1X.

® Schmidhuber de la Mora, Guillermo, El teatro mexicano en cierne, p.3
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Esta expresién musical ha sido profundamente estudiada por investigadores con
el fin de determinar la claridad de su origen, asi como las distintas formas como es
conocido este género; “romance, historia, narracion, ejemplo, tragedia, mafanitas,
recuerdos, versos y coplas. Estas diversas maneras de distinguirlos derivan no de las
formas musicales, sino de los asuntos que tratan”.® Se conocen corridos desde la
Independencia de México, la Reforma, la intervencion francesa con el fusilamiento de
Maximiliano y la entrada de Judrez a México, al relatar las luchas que tuvieron lugar en el
pais hasta la revolucion mexicana. En esta forma musical se enfatiza sobremanera el
machismo mexicano al presentar siempre a hombres valientes que realizaron alguna
hazafia importante o cometieron un crimen en defensa de su hombria como es el engafio
por parte de alguna mujer.

El corrido es un género épico-lirico-narrativo, en cuartetas
de rima variable, ya asonante o consonante en los versos
pares, forma literaria sobre la que se apoya una frase
musical compuesta generalmente de cuatro miembros, que
relata aquellos sucesos que hieren poderosamente la
sensibilidad de las multitudes; por lo que tiene de épico
deriva del romance castellano y mantiene normalmente la
forma general de éste, conservando su caracter narrativo de
hazafas guerreras y combates, creando entonces una historia
por y para el pueblo. Por lo que encierra de lirico, deriva de
la copla y el cantar, asi como de la jacara, y engloba
igualmente relatos sentimentales propios para ser cantados,
principalmente amorosos, poniendo las bases de la lirica
popular sustentada en coplas aisladas o en series.’

El periodo posrevolucionario invitaba a la busqueda de las raices mexicanas que
aun permanecian mezcladas con las influencias provenientes del arte europeo y las
primeras manifestaciones con caracter nacionalista que surgieron fueron la pintura
muralista y la masica de caracter vernaculo.

Se observan diversas constantes en la caracterizacion de los personajes del corrido
para definir al héroe de la historia como: “la religiosidad, la valentia, la lealtad, la
presuncion, la relacion el padre o la madre, la generosidad, lo enamoradiza, el
machismo, la aficion al alcohol, la venganza, la crueldad, el orgullo, etcétera™.® Este
género ha prevalecido en todos ambitos sociales debido a su tradicion literaria popular
y su caracter anonimo. Andrés Henestrosa en su libro Espuma y flor de corridos afirma
que:

Como es propiedad colectiva, como no expresa sentimientos o ideas
individuales, parece natural que sea anonimo, no en el sentido de que nadie lo

® Vicente Mendoza, El corrido mexicano, pp. IX-X.
’ Vicente Mendoza, El corrido mexicano, p. IX.
® Vicente Mendoza, op. cit., p. XXXVII.
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haya hecho, sino en el sentido de que lo hicimos entre muchos, tantos, que no
hay manera de firmarlo, sino por excepcion. Un corrido se hace de un dia para
otro, igual que una gacetilla de periddico, pues, como esta dicho, tiene un fin
informativo, es medio de propagar noticias.’

Hacia el final de la segunda década del siglo XX, aparecen varias obras teatrales
inspiradas en este género; y no es coincidencia que son tres dramaturgas mexicanas
quienes escriben textos dramaticos cuya estructura fue tomada del corrido al ser esta
forma musical la base para desarrollar un conflicto dramético.

México en el inicio del siglo XX: la busqueda de una identidad nacional

Durante las dos primeras décadas del siglo XX México se encontraba sumergido en las
ideas del siglo XIX, que fueron propiciadas por Porfirio Diaz, ademas de haberle
impreso un sello afrancesado al pais. Para comprender la importancia de las
aportaciones que se hicieron al teatro, es necesario hacer un recorrido por las artes que
prevalecian en la época. Tanto en la literatura como pintura, muasica y arquitectura se
habian ido perdiendo las tradiciones mexicanas por lo que en los afios veinte se dieron a
la tarea de apoyar la busqueda por forjar un nuevo México. Fueron afios de luchas
internas entre los intelectuales, artistas, obreros y campesinos que dejo como saldo la
creacion de diversos partidos politicos y fuerzas antagonicas. Entre los forjadores de
este nuevo periodo se encuentran los pensadores de la generacién de 1915, grupo
conformado por Antonio Caso, Alfonso Reyes, José Vasconcelos, Antonio Castro Leal,
Manuel Gémez Morin, Vicente Lombardo Toledano, Diego Rivera y otros mas,™
quienes se dieron la tarea de construir un Meéxico posrevolucionario con la
modernizacion de las ideas de lo que constituia una sociedad, con la esperanza que en
una nueva década lo mexicano entrara definitivamente en el caracter de lo valiosamente
universal. Estos mexicanos de excepcion publicaron sus obras, pintaron sus ideas,
dieron conferencias y escribieron en revistas y periodicos con el objetivo final de forjar
una patria con un nuevo espiritu. Sin embargo, en todo ese valioso esfuerzo poco
intervenia la mujer.

En este periodo calificado de Nacionalismo hubo un cambio sin precedente tanto
en la educacion como en la cultura. Vasconcelos se preocup6 porque éstas llegaran al
mayor namero de la poblacion. Se iniciaron los trabajos de los muralistas representados
por los mejores pintores de la época en donde trataron de imprimir los valores
tipicamente mexicanos. Siqueiros, Rivera, Orozco, fueron las figuras clave de este
periodo que fue patrocinado por el gobierno de la Republica

% Andrés Henestrosa, Espuma y flor de corridos, p. 10.
10 Este grupo fue llamado los Siete sabios, segtn afirma Esther Cimet Sholjet en Movimiento
muralista mexicano, p.103.
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Se puede afirmar que de 1920 a 1940 hubo un crecimiento de las artes como en
ningun otro periodo anterior que permitié poner a México en un lugar importante dentro
de la cultura. Desafortunadamente en las artes plasticas no hubo mujeres que se
distinguieran por su trabajo artistico tal vez debido al machismo existente en el pais o
bien que ellas no se pudieron desarrollar a la par que el hombre. No se puede dejar de
lado la presencia de Frida Kalho quien fuera esposa de Diego Rivera y activista
reconocida pero en opinion de Jorge Alberto Manrique, “en su pintura se mantiene en
un &mbito ajeno y propio: el de su introspeccion personal, el de su relacién intima con la
realidad de su propio medio, a lo que accede a través de la fantasia sofiada o revelada”.**
También se considera en este periodo a Maria lzquierdo pero en su momento no alcanzo
la fama que logré posteriormente. Asimismo Chabela Villasefior, autora del texto
dramético Elena la traicionera, fue una destacada pintora que triunfé con sus grabados
en madera, dibujos, aguafuertes, estampas y ante todo en la pintura mural*? Fuera de
estas artistas no se localiza a ninguna mujer que haya sobresalido en este campo.

La obra musical de Manuel M. Ponce y la de los jaliscienses José Rolon y
Ramén Serratos abrieron el siglo XX y esta es la primera generacion de compositores
totalmente mexicana. Las composiciones de Ponce tuvieron un éxito sin precedente no
solo en México sino en Europa, debido a las aportaciones que hizo a la musica del pais.
Canciones como Estrellita remiten a los Gltimos afios del porfiriato que fue cuando
cosechd mas exitos. Al inicio de los afios veinte, Ponce comenzd a modernizar su
lenguaje musical; después aparecieron otros compositores que estaban mas cercanos a la
musica mexicanista, como el caso de Carlos Chavez. A Chéavez se le debe la evolucion
de la musica mexicana, pero en opinion de Moreno Rivas: “El nacionalismo de Ponce es
geografico y sentimental y lo popular es considerado como un valor a priori”.13 Sin
embargo, existe dificultad para clasificar la obra del compositor debido quiza a que
inicid su vida artistica en los inicios del siglo XX y se embon6 durante el nacionalismo.
Su obra es muy extensa y compuso mas de sesenta y cinco canciones de todo tipo,
enfatizando, segun el artista, en lo mexicano. En 1925 de nuevo decidié pasar una
temporada en Paris, ciudad considerada en ese periodo la cuna de la musica, para
dedicarse a estudiar con los grandes compositores de la época. A su regreso impartio
catedras de “folklore” de 1934 a 1939.

En el campo musical tampoco se encuentra a ninguna mujer compositora que
haya logrado el éxito de los artistas citados. No se duda que hubo muchas que
componian pero nunca dieron a conocer su obra, méas bien se dedicaron a dar clases de
piano que era la moda estudiar pero no participaron en ningin movimiento artistico
durante estas décadas. Este fenomeno se ha venido repitiendo en nuestro pais durante
siglos, sin dejar lugar a que se desarrollen las mujeres y puedan triunfar en la

' El nacionalismo y el arte mexicano, p. 265.

'2 Chabela es considerada como una de las primeras muralistas al haber realizado junto con
Alfredo Zalce, un mural en una escuela rural federal en Ayotla, segln lo afirma Judith Alanis en
su Chabela Villasefior. Exposicion retrospectiva.

3 Yolanda Moreno Rivas. Rostros del nacionalismo en la musica mexicana un ensayo de
interpretacion, p. 16.
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composicion. Desafortunadamente en ese periodo no sobresalié ninguna mujer como
intérprete de importancia internacional.

En el campo dramatico hubo muchos intentos por hacer un teatro mexicano con
caracter universal. La mayor preocupacion de los dramaturgos era ver representada su
obra pero eso no era facil. En 1923 fue el primer intento nacionalista para dar a conocer
el teatro escrito por mexicanos y con muchos esfuerzos se representaron las siguientes
obras: La caida de las flores y Sor Adoracion del divino verbo de Julio Jiménez Rueda.
Cosas de la vida de Maria Luisa Ocampo. La agonia y La esclava de Ricardo Parada
Leon. La que volvio a la vida de Francisco Monterde. EI novio nimero 13 de Alberto
Michel y Up to date de Federico Sodi. En estos mismos afios se une un grupo de
dramaturgos apodados inicialmente como “Los siete” y poco después como “Los
Pirandellos”. El grupo estuvo conformado por José Joaquin Gamboa, cuyo teatro se
caracteriza por el fuerte realismo, Francisco Monterde se distinguié, segin Magafa
Esquivel, por su “talentoso, prudente alivio de lo mexicano, de limpia composicion y
caracter realista en torno al tema de comportamiento moral y conflicto amoroso”.*
Ricardo Parada Ledn fue el autor que tuvo mas influencia de la comedia espafiola.
Victor Manuel Diez Barroso es el Gnico dramaturgo de este grupo que se sale del
realismo. Carlos Noriega Hope, cuya “caracteristica fundamental de su teatro sea la
ironia” y Carlos y Lézaro Lozano Garcia se distinguieron por su esfuerzo por apoyar
esta etapa del nacionalismo en el teatro. Todos lucharon porque las compafiias teatrales
montaran sus obras “habladas ya a la mexicana”; sin embargo, sus obras dramaéticas
siguen los mismos cénones del teatro espafiol benaventino por lo que su éxito no fue
como lo esperaban. Ellos organizaron también el grupo de “La Comedia Mexicana” en
donde se unieron mas dramaturgos en esta empresa e hicieron varias temporadas de
teatro a partir de 1929 bajo la presidencia de la dramaturga Amalia de Castillo Ledon.
Los escritores que se acercaron a este grupo fueron Alberto Michel, Adolfo Faz B.,
Carlos Barrera, Antonio Mediz Bolio y Carlos Diaz Dufoo, este ultimo autor de dos
obras importantes para el teatro mexicano, Padre mercader, estrenada en 1936 que fue
“la primera comedia de autor mexicano que alcanzo, en este siglo, un centenar de
representaciones ininterrumpidas™® y Sombra de mariposas que fue censurada y
retirada de escena por tratar el tema del sindicalismo.

En 1928 surge El teatro de Ulises, cuyo grupo organizador estuvo conformado
por Xavier Villaurrutia, Salvador Novo, Celestino Gorostiza, Gilberto Owen y como
mecenas Antonieta Rivas Mercado. Ellos no presentaron sus textos dramaticos sino
obras de autores extranjeros traducidas y montadas por ellos con un nuevo sentido de la
interpretacion. Fue un teatro elitista formado por poetas que después fueron
dramaturgos y que buscaban nuevas formas de representacion con el fin de acabar con
la influencia del teatro espafiol. Xavier Villaurrutia escribi6é un teatro diferente a lo que
se habia hecho. “Son temas sencillos, ligeros, impregnados de humor, donde los

4 Antonio Magafia Esquivel, Breve historia del teatro mexicano, p. 109.
> Antonio Magafia Esquivel, Medio siglo de teatro mexicano 1900-1961, p. 35.
® A. Magafia Esquivel, idem, p. 43.
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personajes aparecen duefios de si y el didlogo esta prefiado de sutilezas”.'” Algunas de
sus obras méas importantes escritas en la tercera década son Parece mentira, ¢En qué
piensas?, Sea usted breve, Ha llegado el momento y El ausente. Salvador Novo también
incursiond en la dramaturgia con obras como Divorcio y La sefiorita Remington,
publicadas en 1924 y es hasta 1937 cuando edita en Paris una obra “que ¢l llama
“inconfesable™® | titulada El tercer Fausto. Celestino Gorostiza surgi6 como
dramaturgo durante su incursion en el Teatro de Orientacion, y escribié en 1933y 34 La
escuela del amor y Ser o no ser. En 1931 surge Escolares del teatro dirigido por Julio
Bracho que estaba dedicado a la ensefianza teatral y al afio siguiente surge el Teatro
Orientacion bajo la direccion de Celestino Gorostiza. Este grupo también se dedico a la
representacion de obras buscando nuevos elementos para su montaje.

El Teatro de Ahora fue un esfuerzo que realizaron Mauricio Magdaleno y Juan
Bustillo Oro en 1932 con el fin de mostrar temas no explorados como el de los obreros,
campesinos y asuntos rurales de la vida mexicana. Desafortunadamente no gusto, tal vez
por ser un teatro politico. Mauricio Magdaleno escribio6 tres obras importantes en ese
periodo: Panuco 137, Emiliano Zapata y Tropico. El teatro de Juan Bustillo Oro versa
también sobre asuntos de la revolucion como Los que vuelven, Masas y Justicia S.A.
publicadas en 1932. Al afio siguiente estrend San Miguel de las Espinas cuya anécdota
gira sobre los problemas de la tierra.

De entre la generacién de dramaturgas mexicanas de los afios 20 y 30 que
fueron testigo de este advenimiento del teatro mexicano se considera a tres autoras que
de una manera méas conciente contribuyeron al Nacionalismo: Maria Luisa Ocampo
(Chilpancingo, Guerrero, 1899-1974), Concha Michel (Villa Purificacion, Jalisco,
1899-1992) e Isabel Villasefior (Guadalajara, Jalisco, 1909-1953). El interés de estas
autoras estuvo enfocado, ademas de en el teatro, en otras ramas de la cultura. Chabela
Villasefior, como ella misma preferia ser llamada, fue importante pintora e
investigadora de la musica vernacula; y por su parte Concha Michel fue una militante
socialista y también interesada en el rescate de la misica popular.™

Maria Luisa Ocampo

Las tres dramaturgas escribieron sus piezas nacionalistas en el mismo afio de 1929; sin
embargo Maria Luisa Ocampo fue la Unica autora que logré ver estrenada su pieza
durante ese afio. La escasez de montajes mexicanos era uno de los problemas mas
graves que vivia el teatro; para facilitar la ascension de obras al escenario, la autora

" A. Mafiaga Esquivel, idem, p. 130.

8 A. Magafia Esquivel, idem, p. 138.

¥ Fueron muy pocos dramaturgos que también incursionaron en este género, como Antonio
Acevedo Escobedo con Ahi viene Gorgonio Esparza, y Rubén Bonifaz Nufio con El corrido del
hijo desobediente, obras que fueron montadas junto con Elena la traicionera de Chabela
Villasefior por el grupo del Teatro Estudiantil Auténomo (TEA) en 1947 bajo la direccion de
Xavier Rojas.
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colabor6 con el grupo de La Comedia Mexicana. La primera actividad fue presentar
una temporada de teatro en donde se dieron a conocer las mejores obras de ese
momento escritas por autores del pais. De esta forma Ocampo estren6 El corrido de
Juan Saavedra el 24 de mayo de 1929, pieza que versa sobre las aventuras de Juan,
luchador infatigable en contra de las injusticias sociales. La obra estrend la temporada
de La Comedia Mexicana y recibié comentarios favorables del publico aunque la
critica no la acepto, tal vez debido a la cercania del hecho histérico; sin embargo fue
reconocida porque;
Era la primera vez en el siglo que se representaba un corrido en el teatro,
asi lo afirmd Agustin Heredia, especialista en corridos, quien se lo hizo
saber a Ocampo en una carta, felicitindola por su obra y porque se
ponian en la escena del teatro de comedia y drama signos y simbolos
nacionalistas avalados por el gobierno a través de Accion. La
escenografia estuvo a cargo de Diego Rivera.”’

Es pertinente reafirmar la importancia de esta obra para el periodo del
Nacionalismo ya que el tema y el comportamiento del personaje de Saavedra se acerca
a los pardmetros que habia establecido el gobierno para iniciar un proceso de
recuperacion de las raices mexicanas que se habian ido perdiendo. Ocampo utilizaa un
personaje de la revolucion mexicana que fue un hombre mas preparado puesto que
sabia leer y escribir y que tenia ideas muy firmes en cuanto a la injusticia social que
imperaba durante el porfiriato. Esta obra corresponde a los ideales posrevolucionarios
porque

Desde los versos cantados presenta a un Saavedra
honrado y sofiador, deseoso de que todos “fueran iguales a
los ojos de Dios” como rezan los principios catolicos y los
conceptos sobre el Estado que se tenian antes del
establecimiento de los Estado-Nacién; sin embargo este
concepto se incorpora a los derechos del hombre, y el
derecho a la tierra que les pertenece, asi como el
restablecimiento de un orden que habia sido alterado por
la revolucion. El corrido mezcla los signos como suelen
hacerlo las canciones populares; mientras que, en el
contexto dramaturgico se nota la influencia de los
postulados vasconcelianos sobre la revolucion, en el
sentido de proponer una revolucion constructora que
sucediera a la destructora, obtener la redencion como fruto
de la liberacion

La autora toma un hecho histérico, la revoluciébn mexicana y un corrido
emanado de la tradicion popular con personajes del entorno rural para presentarnos la
vida de un grupo de campesinos comandados por Juan Saavedra. Ocampo ubica su

2% Socorro Merlin, Maria Luisa Ocampo mujer de teatro. p. 76.
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obra en Tixtla, Guerrero en los afios 1912 y 13. Saavedra fue un rebelde al gobierno del
régimen porfiriano de ahi que cobr6 importancia como defensor de los desprotegidos.
La letra del corrido fue escrita por Maria Luisa Ocampo y la musica de Francisco
Dominguez.”*

La dramaturga recurre a la idea de fiesta, con el canto de “Las mafanitas,”
conocida cancion popular con la que se acostumbra celebrar los cumpleafios, en esta
caso de Chole, la novia y luego esposa de Juan, pero la cancidén es combinada con
cantos litargicos de letanias religiosas entonadas por mujeres del pueblo. Los versos de
las mafianitas difieren de los tradicionalmente conocidos al cantar lo siguiente:

No vengo a que te alevantes

Ni a que abandones tu cama,
Sélo te vengo a decir

Que oigas cantar al que te ama.
Llorar, corazén, llorar,

Llorar si tienes por qué,

Que no es afrenta en el hombre
Llorar por una mujer.?

Asimismo los musicos interpretan “Sobre las olas”, el vals mexicano mas
conocido original de Juventino Rosas; durante el festejo bailan “La Valentina”, “El
palomo” y “La chilena”, tipicas danzas mexicanas, mostrando con ello que aunque
sufran de injusticias y pobrezas, la musica y la fiesta siempre estardn presentes en la
vida de los mexicanos. Los seis cuadros que nos presenta son independientes entre si y
cada uno cuenta con conflictos dramaticos diferentes, aunque todos relacionados con la
injusticia social que se vivia en el pais y la lucha de Juan Saavedra en la revolucion por
acabar con estos males. El ultimo cuadro nos presenta el regreso de los revolucionarios,
todos con la esperanza de iniciar una nueva vida, alejados del dolor de la separacion y
de la injusticia y con esta misma esperanza cierra el corrido tradicional.

Al ser originaria Ocampo del estado de Guerrero, ubica su obra en Tixtla, y
“recrea el ambiente surefo con sus personajes, sus fiestas y costumbres en el contenido
dramatico y en la escenografia y vestuario que sugiere”.” El acotar con tanta precision
la escenografia y el vestuario de los personajes permite conocer el ambiente pueblerino
con sus mujeres rezando, cantando y lamentandose de su tristeza, asi como la vida y

2! Comentarios sobre la obra realizados por Socorro Merlin en Marfa Luisa Ocampo, mujer de
teatro, texto que da a conocer toda la obra literaria de la escritora y que fueron donados por la
doctora Adoracién Sanchez Randolph al Centro Nacional de Investigacion Documentacion e
Informacion teatral Rodolfo Usigli. Agradezco al director Mtro. Rodolfo Obregon y a la
investigadora Socorro Merlin por la ayuda proporcionada a mi persona para conocer la obra
literaria de Ocampo.

22 Maria Luisa Ocampo, El corrido de Juan Saavedra, pp. 17-8.

2 socorro Merlin, op. cit, p. 154-155.
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costumbres de sus lugarefios, la injusticia y la pobreza en la que viven, para asi
justificar la lucha armada.

La estructura dramatica estd compuesta por un prologo en el que cantan el
Corrido de Juan Saavedra tres personajes, un viejo, una ciega y un muchacho semi-
idiota. La autora describe a los tres personajes y solicita trajes populares, como es el
calzon de manta y sombrero para los hombres y para Encarnacion “falda azul de rayitas
y blusa amarilla con un rebozo de Chilapa y un sombrero de palma en la cabeza.”.?* La
autora acota con mucha precision el vestuario de cada uno de los personajes,
remarcando su clase social. En el caso de Juan la autora pide que vista pantalén, camisa
y sombrero, pero no calzén de manta y sarape como el resto de los personajes
masculinos. En cambio a Chole la viste con un vestido de color rosa con grandes flores,
mofio, zapatos de tacdn. Asimismo la escenografia que acota ayuda a crear el
ambiente de un pueblo de Guerrero. El canto es interrumpido para dar inicio a la
teatralizacion de la anécdota que presenta seis Cuadros y cierra con un Epilogo,
también cantado por los mismos personajes del Prélogo. En éste los cantantes hacen un
relato pormenorizado de Juan Saavedra asi como de su lucha a favor de los pobres y
dicen:

Este es el mero corrido Alla en el afio del trece

del valiente Juan Saavedra, triste y lleno de dolor,

un hombre como no hay munchos Juan Saavedra, el sofiador,
que alla por el sur vivié. era vecino de Tixtla.

Dicen que dicen, sefiores, [...]

que en su pueblo lo querian

por honrado y valeroso Dicen que dicen, sefiores,

y cumplido valedor. que all4 en el afio de trece.”®

Aunque el texto dramatico estd centrado en la figura de Saavedra los personajes
femeninos tienen mucha importancia ya que centra parte de la accion en ellas. Desde
que inicia la obra aparece Encarnacion la ciega, una joven que junto al padre y el
hermano cantan de pueblo en pueblo y venden objetos religiosos como promesa para
lograr la curacion de la joven. En el primer cuadro la autora nos presenta una escena en
donde Pancho, un joven del pueblo le lleva serenata a Chole a pesar de saber que es la
novia de Juan Saavedra. Chole es el prototipo de la mujer sumisa, fiel, abnegada, que al
casarse con Juan e irse €l a la lucha armada, se queda a cargo de las tierras mientras
regresa su marido. Ellos discuten pero la escena se cierra con la llegada de un grupo de
jovenes que le van a cantar a la festejada y al mismo tiempo un grupo de mujeres
atraviesa la escena rezando letanias.

2 Maria Luisa Ocampo, op. cit., p. 5.
%> Maria Luisa Ocampo, idem, p. 8.
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En el segundo cuadro de nuevo las mujeres son el centro del conflicto al presentar
todo un ambiente pueblerino de fiesta, baile y canto y con ello la autora hace un retrato
muy preciso de la vida de un pueblo del sur de México. Sin embargo, la fiesta se acaba
con la llegada de un Teniente con sus soldados, quienes entran golpeando y abusando de
los pobladores. La autora muestra una escena de violencia al asesinar al padre y hermano
de Encarnacion la ciega y llevérsela para abusar de ella sin importarle su deficiencia. Esto
enardece al pueblo, principalmente a Juan, y provocaré la busqueda de justicia por medio
de la lucha armada.

Al estar los hombres en la lucha armada, en el cuadro quinto, la autora presenta a la
mujer como parte de los revolucionarios pero desempefiando un papel poco gratificante;
es la prostituta pero de mal corazon, que es capaz de mandar matar a su pareja para unirse
al poderoso; de ahi que uno de los personajes masculinos le dice a una de las mujeres:

“El Hombre Segundo.— (A Mujer Primera) Todas las indinas viejas tienen la culpa de

. 2
las desgracias que suceden”.?®

Esta aseveracion la confirma de nuevo el mismo personaje al oir quejarse a una mujer al
estar herida de muerte y le dice; “Callese: ;pa qué se meten las mujeres en 10 que no les
importa? Estas son cosas de hombres”.?’ Es decir que la mujer no tiene derecho a
participar en la lucha y su presencia debera ser solamente como objeto de deseo pero no
de accion. Esta aseveracion se confirma cuando aparecen tres personajes, un viejo y dos
mujeres que han sido apresados para robarlos y abusar de ellas de una forma grotesca. En
esta escena presenta a las mujeres caidas, victimas de la violencia masculina y cuya honra
no podran recuperar. Esta vision que nos muestra la autora obliga al lector a reflexionar
sobre el papel que desempefid la mujer durante el movimiento armado.

La dltima escena presenta a las mujeres del pueblo esperando la llegada de sus
hombres después de terminar la lucha armada. Todas discuten por tenerles el café listo, el
chocolate y la comida por ser la unica forma de halagarlos. Sin embargo una de las
jovenes que espera no deja de percibir su papel como mujer al afirmar:

Pepa.— Luego se hace uno vieja y ni quién le haga caso.
Como dice la cancion:

Vamonos para mi tierra

Que mi tierra esta en bonanza.

Dan dos muchachas por medio

Y una vieja de ganancia.?®

En la obra la autora nos muestra el nivel educativo tan bajo del pueblo, pero ante
todo la injusticia, la pobreza, y la ignorancia, situacion que justifica el porque de la

26 Marfa Luisa Ocampo, op. cit., p. 73.
2" Maria Luisa Ocampo, idem, p. 74.
%8 Maria Luisa Ocampo, op. cit., p. 94.
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revolucién. Sin embargo el regreso a su tierra les da felicidad por disfrutar de nuevo su
entorno, su mundo y asi lo confirma Juan; “Como ansiaba estar en mi casa, contigo,
Chole... yo prefiero mi pueblo y mi rancho, porque en ellos estoy contento”.?° El Gltimo
cuadro nos muestra la alegria de Juan por su regreso y los logros que obtendran con el
final de la revolucion; asimismo nos presenta la espera de las mujeres por su hombre al
que no le reprochan su ausencia por andar en la bola, al haber vivido ellas con la
esperanza de iniciar una nueva vida alejadas del dolor de la separacion y de la injusticia,
y con esta misma esperanza cierra el corrido tradicional en el que no aluden al dolor de
la espera de las mujeres, ni el tiempo de abandono sin saber si vivian o morian,
solamente se limitan a cerrar el corrido despidiéndose del pablico y prometiendo volver.

Aqui se acaba el corrido Hasta pa’l afio que viene
del valiente Juan Saavedra. nos volveremos a ver,
Buenas tardes, buenas noches, hasta pa’l afio que viene
ya nos vamos, con Dios quedan. les cantaré otra cancion.*

En cuanto al texto dramatico, la autora presenta en la Ultima escena a todos los personajes
dando la bienvenida a los que se fueron a la revolucidon. Juan, el protagonista y luchador
social explica la razén y los beneficios de la lucha armada y da consuelo a don Nicanor
que ha perdido a su hijo y cierra la obra con una gran esperanza para el futuro de los
desposeidos:

Don Nicanor.- La revolucion la hicieron los perros sarnosos
que no querian trabajar.
Juan.- No, los habia que echaban los bofes y no conseguian nada. Estaban
vendido siempre, y morian como el ganado cuando hay sequia. Ellos
también tenian derecho a su parte, a trabajar lo suyo, a aprender a leer. No
puedo explicar. Era necesario esto, estabamos podridos.
D. Engracia.- ¢Pero y tantas gentes que mataron, y las
siembras que se acabaron sin que nadie las recogiera?
Juan.- Queda la tierra, madrecita. La tierra espera siempre.
iVaya, alegrémonos! Todo se ha acabado. Empezamos una
nueva vida.... Ahora todos podran estar en paz, no seran
como un ganado que se lleva al matadero sin saber por
qué.®
De esta forma Ocampo presenta la injusticia social pero ante todo el papel de la
mujer dentro de la lucha o en la espera, en donde debera de permanecer pasiva y abnegada

29 Maria Luisa Ocampo, idem, p. 99.
%0 Maria Luisa Ocampo, op. cit., p. 103.
3! Maria Luisa Ocampo, idem, p. 101.
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esperando el regreso de su hombre. Se puede dividir el papel que desempefian las mujeres

en:

e Chole, la mujer buena, tipica de un pueblo que viven bajo el yugo religioso, el
dominio de la madre y el qué diran de su entorno.

e Encarnacion, la mujer victima por su ceguera, pobreza y violacion

e La madre de Chole, la controladora, dominante, que quiere resolver todo por medio
del llanto.

e El resto de mujeres son las que conforman el pueblo y cuya Unica labor es rezar y
esperar el regreso de sus hombres.

Los personajes femeninos no tienen crecimiento dramatico por lo que no se da la
evolucion y transformacion de sus personajes a pesar de que transcurre un tiempo largo
para el regreso de los hombres después de ir a la lucha armada.

Chabela Villasefior

ChabelaVillasefior fue otra de las intelectuales testigo de este proceso teatral y politico
a pesar de haber sido mas que dramaturga una pintora que triunfé en ese &mbito. Nacid
en Guadalajara, Jalisco, en 1909 y muri6 en la ciudad de México en 1953. Muy joven
gano la Flor Natural de un concurso de poesia organizado por El Universal Gréfico.
Estudio en el Centro Popular de Pintura de San Antonio Abad, bajo la direccion de
Gabriel Fernandez Ledesma, con quien afios después contrajo matrimonio. En 1930
presentd su primera exposicién individual en la Biblioteca Nacional.. En 1931 recorri6
el estado de Hidalgo como maestra misionera, y Sergei Eisenstein, el director de cine
ruso, la seleccion6 para que desempefiara el papel principal en su pelicula Tormenta
sobre México. Sus Gleos, tintas y grabados en madera acusan apego al costumbrismo. A
su pluma dramatica le debemos Elena la traicionera, pieza en un acto cuya
importancia estriba en la utilizacion del corrido mexicano como base estructural, en la
dramatizacion de una anécdota que anteriormente era sélo cantada, y en la seleccion de
numerosos elementos mexicanistas que anteriormente se podian encontrar en la plastica
de ese periodo. Villasefior fue una profunda conocedora de este género y a ella le
debemos la recuperacion de musica jalisciense olvidada. Asimismo la autora se dedico
a dar conferencias, no solo en Meéxico sino en la Republica Mexicana sobre los
corridos. Una de estas conferencias la tituld6 “La cancién popular mexicana” que
ofreci6 en 1941 en ciudad de México y en donde afirmo que:

El corrido es un género derivado del romance y de uso
corriente en México; un canto narrativo popular que sigue
exaltando la figura del hombre valiente, héroe o caudillo,
o refiere las hazafias de algun bandido de esa época. A
veces el corrido pinta, con vivos colores, un suceso de
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importante magnitud: un descarrilamiento en donde pierde
la vida mucha gente, el paso de un cometa, la inundacion
de una ciudad, el azote de la peste [...]*?

El corrido de Elena es un romance que deriva de los cantares de gesta que se
caracterizaban por una melodia, pero carente de rigor en la métrica, con el fin de que el
pueblo pudiera seguir la historia y no se olvidara del suceso; asimismo el estribillo
permite reforzar la definicion del conflicto a base de repetir una estrofa cuyas primeras
lineas diran “vuela vuela palomita”.

El tema elegido para su obra esta tomado de un corrido de la tradicion mexicana
del que no se conoce la fecha de composicion;*® sin embargo, se puede ubicar en el
periodo posterior al Imperio de Maximiliano de Habsburgo (1864-1867). La trama de esta
obra gira alrededor de la traicion que Elena hace a su marido con un amante francés —
don Fernando— Yy la venganza por parte del ofendido, que asesina a la pareja, primero al
amante y luego a la esposa. Villasefior le pone el nombre de Benito al marido ya que no
aparece el nombre en ninguna de las versiones anteriores.

Como signos de identidad nos presenta a un francés, Fernando, a quien describe
como alto, rubio, joven y apuesto. A la mujer, Elena, de tipo pueblerino, regordeta y
bonita; y al marido, don Benito, charro rural, bigotdn, prieto. Por otra parte nos establece
el origen del suceso; un pueblo del interior de México y la escenografia con una casa
tipica de un pueblo.

El texto que es cantado, sigue exactamente la historia del corrido del que hay
muchas versiones pero éste fue escrito por la autora y hace cambios sustanciales con el fin
de presentar una anécdota con planteamiento, desarrollo, climax y desenlace. La obra se
inicia con la llegada del amante quien se acerca a la puerta de la casa de Elena y que la
autora solamente afirma que vive en una casa vieja de pueblo. Ahi se observa como se
remarca su origen econémico y social; es una casa no una pequefia choza y el hombre
dice:

Abreme la puerta, Elena
sin ninguna desconfianza
yo soy Fernando, el francés

%2 Estos datos estan en el archivo de la autora que posee su hija Olinca Fernandez Ledesma y
que amablemente me los proporcion6 asi como el texto del corrido que permanece inédito.

% En los archivos de Villasefior se localizan tres versiones del mismo corrido con minimas
variantes: un corrido arreglado por Eduardo Guerrero; el ballet-corrido adaptado por Daniel
Castafieda con musica de Rodolfo Halffter y coreografia de la bailarina rusa Waldeen, quien
vivio en México y era la pareja del director teatral Seki Sano, y el incluido en la coleccion
discografica del Instituo Nacional de Antropologia e Historia, bajo el titulo de “Sones y gustos
de la tierra caliente de Guerrero” (1982). Arturo Warman anota en esta ultima grabacion de
“Elena la traicionera” que “esta pieza, que en realidad es en sus origenes un romance tradicional
espafiol anterior al siglo de oro, presenta un buen niimero de variantes en México” SINAH,
disco # 10).
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venido desde la Francia.®*
Y dofia Elena le responde:

¢Quién es ese caballero

que mis puertas manda abrir?
Las puertas se le abriran:
Muchacho, prende el candil

La autora enfatiza el por qué de la visita cuando ella pregunta:

Oigame usté, don Fernando,
aunque no me importe a mi
Jtiene usted amores en Francia
que los quiera mas que a mi?

Pero el amoroso amante contesta:

Te juro que a nadie quiero

en el mundo més que a ti.

Que nadie me espera en Francia
ni en ningun otro pais.

La importancia de esta obra estriba en la presencia de una paloma que cruzara la
escena y de un coro que nunca aparece y que solo canta el estribillo, elemento utilizado
para adelantar la accién dramatica. La invocacion que se hace de la paloma se localiza en
corridos del final del siglo XIX y fue muy utilizado por los trovadores de esa época.
Andrés Henestrosa afirma que la frase “Vuela, vuela, palomita” encuentra el origen en las
canciones de boda del folklore leonés, regiones de Margateria, la Bafieza, y la Montafia de
Murias™.* La acotacion dice: (Vuela una gran paloma de izquierda a derecha y se pierde
por una de las ventanas. Al mismo tiempo los coros internos dicen:)

Vuela, vuela palomita

a la punta de una pefia,
anda a ver coOmo se quieren
don Fernando y dofia Elena.

% Isabel Villasefior, Elena la traicionera, las citas son continuadas. No se da nimero de pagina
debido a que no esté publicada, solamente transcrita por mi.

% Felisa de las Cuevas, Revista de Tradiciones Populares, Cuadernos 3°y 4°, t. |, p. 573, 1945.
Citado en Andrés Henestrosa, op. cit., p.XXI.
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La aparicion de la paloma se repetird de nuevo; sin embargo antes de salir de casa de
Elena ellos presienten su cercano final y asi lo dice Fernando.

Adios, Elena querida

el dejarte me desgarra,
de que no te vuelvo a ver
me da una corazonada

Y ésta se ve cumplida al asesinar don Benito al amante y es la paloma la encargada de
adelantar los hechos y asi lo acota la autora: (Al empezar esta escena de la lucha, pasa
una paloma que se esconde entre el follaje de un arbol, y los coros internos dicen:)

Vuela, vuela palomita

a la punta de un ciprés.
Anda a ver como le fue

a don Fernando el Francés.

Después del asesinato y al ir don Benito a su casa, volvemos a escuchar el mismo
estribillo con el paso de la paloma que vuela en la misma direccién que el ofendido
marido. Los coros internos de nuevo adelantan la accion diciendo:

Vuela, vuela palomita,
vuela si sabes volar,

y avisale a dofia Elena
que ya la van a matar.

Se cumple la venganza y es de nuevo por la voz del coro y el paso de la paloma como nos
enteramos del suceso. La acotacion dice: (En ese momento atraviesa la escena de derecha
a izquierda la paloma mensajera con un liston negro atado al cuello. Los coros internos
dicen):

Vuela, vuela palomita,
aviolenta tu volido,

anda a ver como le fue
a Elena con su marido.

El personaje de dofia Elena es el eje central y tematico del texto dramético. Se
puede considerar como la mujer rebelde que rompe con la sociedad al tener relaciones
extra-matrimoniales con don Fernando, mientras el marido esta ausente del hogar. Es una
transgresora de la sociedad cuya desobediencia le costara la vida. De acuerdo a las reglas
que marca la sociedad ella no tiene derecho a ser perdonada aunque le pida misericordia:
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Dofa Elena.- Perddéname esposo mio
perdona mi desventura
mira no lo hagas por mi
hazlo por mis criaturas.

Ni como madre ni como esposa logra ser redimida porque “tU tienes la culpa, que me
has jugado traicion”. Esto implica que la mujer no tiene derecho al perdon si engafia, en
cambio al presentar un conflicto similar pero con personaje masculino la mujer jamas
asesinaria a su pareja. La protagonista vive un sentimiento de pasion por Fernando y no
tiene vision para medir las consecuencias. Se limita a disfrutar su momento y su placer.
El personaje de Elena vive una corta evolucion al pasar de la amante enamorada y feliz a
la mujer suplicante y arrepentida de su error que pide misericordia por sus hijos.

La autora acota un espacio tipico de un pueblo con una casa vieja con puerta
grande y aldabdn de fierro con el fin de crear el ambiente rural. Extrafiamente no pide
vestuario para Elena, solamente para los varones a quienes viste a la usanza de la época.
Dentro de la escenografia pide, aparte de la casa, un espacio oscuro por donde pasara
Fernando y sera asesinado, esto con el fin de que el publico no vea la escena del crimen,
solamente las figuras en la oscuridad.

La musica que se interpreta fuera del corrido cantado por los personajes, es una
cancion muy antigua titulada “La casada”, que hace suponer que la tematica tiene que ver
con el conflicto draméatico®, debido a que la autora acota que al pasar don Benito cerca
del lugar en donde estan tocando esa cancion “aviva mas el deseo de venganza de don
Benito”. El periodo de la pieza es fijado por su autora en 1870 y es un retrato historico
posible de esa época ya que algunos soldados franceses que lucharon durante el imperio
de Maximiliano de Habsburgo, optaron por permanecer en México. El vestuario que acota
la autora confirma esta aseveracion y que dice que es un francés suavo con uniforme.

La primera presentacion de esta obra, se realizé en 1931 en el Centro Popular de
San Antonio Abad, en la ciudad de México, lugar donde Chabela estudiaba arte. La autora
canto6 las estrofas y mostr6 sus grabados, todos relacionados con el corrido mexicano y
tres jovenes estudiantes del Instituto hacian la mimica siguiendo el texto.®” La segunda
puesta fue la que realizd Xavier Rojas, por el TEA (Teatro Estudiantil Autbnomo) en
1947, con la escenografia realizada por Gabriel Fernandez Ledesma, siguiendo la idea del
montaje de 1931 y la musica del compositor Blas Galindo, hoy desafortunadamente
perdida.®®

% Desafortunadamente no se logré localizar esta pieza para este estudio, pero la autora acota
que solamente es interpretada “con un organillo de boca”.

3" Informacion proporcionada por Olinca Fernandez Villasefior, hija de la autora.

% Datos proporcionados por el Xavier Rojas quien actué y dirigio esta obra. Agradezco
profundamente la informacién proporcionada por Rojas para esta investigacion. Durante la
entrevista el director recordd que la escenografia estaba pintada sobre una “tela de lustrina
negra, con lineas de colores, que se enrollaba en los extremos en dos carretes, a manera de
ciclorama”, con el fin de ir recorriendo el horizonte a medida que la trama se desarrollaba, y en
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Concha Michel

La tercera dramaturga en utilizar por primera vez el corrido mexicano como estructura
teatral, es Concha Michel quien nacio en Villa de Purificacion, Jalisco, en 1899 y
murié en ciudad de México en 1992. La escritora dedico su vida a estudiar los cantos
indigenas de origen prehispanico asi como los que pertenecen al periodo mestizo. En
1931 publicéd un libro que titul6 Obras cortas de teatro revolucionario y popular en
donde incluye “La Giiera Chabela”,* obra tomada del corrido del mismo nombre y
tematica que gira sobre la muerte de la Glera Chabela a manos de su novio Jesus
Cadenas, por bailar y coquetear con Pancho, un galanteador de la joven. El corrido fue
escrito por la misma autora en 1929 y aparece publicado en la parte final del texto,
aunque existen muchas versiones de origen desconocido. A diferencia de Elena la
traicionera, esta obra no es cantada ni sigue exactamente las lineas del corrido sino que
es escrita de forma tematica, es decir que al desarrollar el conflicto dramatico de la
Guera agrega escenas que no aparecen en la cronica presentada en la cancion.

La pieza estd formada por tres cuadros: en el primero en la casa de Chabela a
donde llega Pancho, el enamorado, a llevarle serenata por ser su cumpleafios
acompariado de un salterio, un bajo, un violin y flauta y extrafiamente interpretan un
vals. En el segundo cuadro aparece ya la fiesta en donde Pancho es uno de los invitados
y con el que baila alegremente. El baile comienza y el coqueteo de la Giera continua,
pero aparece en escena Jesus Cadenas el novio diciendo; “Hay nomas con Chabela..
Que a esa Giiera yo la mando... Pero los amigos le dicen.....”Pues no lo parece... ya
lleva todo el baile divirtiéndose con otro”. Chabela sigue bailando sin darse cuenta de
la proximidad de la tragedia a pesar de los ruegos de las amigas para que desistiera de
bailar. Sin embargo, Jesus ciego de rabia, dispara sobre ella y cae herida mortalmente y

éste estaba pintada la paloma que cuatro veces atraviesa la escena. Esta escenografia permanece
en exhibicion en el museo Regional de Historia en Aguascalientes, de donde es originario
Fernandez Ledesma. El critico teatral Antonio Magafia Esquivel apunta que el TEA es un grupo
que “ejercita la forma popular del sainete, de la farsa, y atin dramatizaciones de corridos en las
plazas publicas, los barrios de la metropoli y pequefias poblaciones del interior del pais con
escenario, cortinas y trastos improvisados, siguiendo la idea del dramaturgo espafiol Federico
Garcia Lorca. Monta dramatizaciones de corridos mexicanos como “El corrido de Elena la
traicionera” de Isabel Villasefior, “El corrido del hijo desobediente” de Rubén Bonifaz Nufio,
“iYa viene Gorgonio Esparza!” de Antonio Acevedo”.(Antonio Magaia Esquivel, Medio siglo
del teatro mexicano., pp. 86-87) Por su parte Margarita Mendoza Lopez incluye el estreno del
corrido de Villasefor con el siguiente reparto: Elena, Eva Monzén; el Francés, Xavier Rojas, y
don Benito, Juan Carb6. Escenografia de Gabriel Fernandez Ledesma, esposo de Chabela y la
musica de Blas Galindo (Primeros renovadores del teatro en México, p.122).

% Michel tiene una obra en donde teatraliza otro corrido, la que titul6 Escenificacion del corrido
historico de Demetrio Jauregui. Acontecimientos ocurridos entre los afios de 1860 a
1868(Epoca de la Intervencion Francesa). Este texto esta incluido en el mismo libro publicado
por la autora por lo que se supone que fue escrito en esa época. La temética gira alrededor de
Demetrio un ladron “hombre de gran corazon”, que robaba a los ricos para ayudar a los pobres.
La obra sigue los mismos parametros que la anterior y por la importancia de la temética se
incluye en este libro.

[27]



sus ultimas palabras son: “Pongan cuidado...mucha...chas...miren cémo van
viviendo”.*?

En el tercer cuadro nos presenta el velorio de la Guera y el regreso de los
hermanos quienes como simbolo de muerte traen la pistola de Jesus, entendiéndose con
ello que ya lo han asesinado. Los acompariantes al duelo, principalmente las mujeres

comentan sobre el suceso culpando de ello a la Giiera:

Comadre 1.— Quien sabe qué resultados vaya a haber; si los hermanos de
mi comadre la dijuntita alcanzan a Cadenas, lo truenan.

Comadre 2.— VValgame Dios... Todo lo que hace una mujer coqueta...
Comadre 1.— Céllese, no hable tan juerte...

Comadre 2.— Pos fijese... también... a quién le gusta que lo mancuernen.

[..]

Un Viejo.— Uy... Uy... las mujeres de mi tiempo no hacian esto.**

La autora incluye en la obra la masica asi como la letra del corrido original compuesto
por ella y que forma parte del conflicto dramatico. Algunas estrofas dicen;

Andaba Jesus Cadenas Les decia Jests Cadenas:
paseandose en un fandango a esa Guera yo la mando,
y les dice a sus amigos: les daré satisfaicion,

a esa Glera yo la mando. no se anden equivocando.
Decia su comadre Antonia: Ay —le contestd Chabela-,
Chabela, no andes bailando soltando juerte risada:

que hay anda Jesus Cadenas no tenga miedo comadre,
y nomas te anda tanteando. ya conozco a mi gueyada.
Pero este Jesus Cadenas, No quiso corresponder
como era hombre de sus brazos, por ninguna distincion,
metié mano a su pistola cuatro balazos le dio

para darle de balazos del lado del corazon.

Sali6 su papa de adentro Ay, le contesto Chabela:
con las lagrimas rodando; solo Dios sabra hasta cuando;
¢que tienes, Guera Chabela esto me habra sucedido
por qué te vienes quejando? por andarlos mancornando.
Decia la Giiera Chabela, Ya con esta me despido,
cuando se estaba muriendo: con la flor de la cirgiela

*0 Concha Michel, “La Giiera Chabela”, pp. 50-51.
*1 Concha Michel, op. cit., p. 51.
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-pongan cuidado, muchachas, y aqui se acaba el corrido
miren cdmo van viviendo-. de Cadenas y Chabela.*?

En este texto dramatico la autora muestra el ambiente campirano y el machismo
mexicano al acotar con mucha exactitud el espacio, vestuario, objetos y musica. La
Guera es una joven que disfruta las serenatas que le llevan, primero el pretendiente y
luego el novio, sin medir las consecuencias. Transgrede las reglas del noviazgo al bailar
con Pancho y divertirse mientras esta ausente Jesus el novio pero al presentarse a la
fiesta muestra su acentuado machismo con la frase: “Hay només con Chabela... Que a
esa Giiera yo la mando”.*® Esto confirma que los personajes protagénicos son opuestos:
mientras la Glera es una mujer feliz que no mide consecuencias, Jesus es el tipico
macho mexicano, por lo que la tragedia se anuncia desde ese momento. La autora no
llega a evolucionar al personaje femenino al dejarlo en la misma situacion desde el
inicio del texto. Es una mujer que vive feliz, pero que precipita el devenir de su vida al
bailar con otro y ser asesinada por JesUs; infaustos eventos que no le permiten
transformarse en una mujer responsable que defienda sus derechos.

La autora acota espacios domésticos centrados en una calle de un pueblo del
Bajio con una casa llena de macetas y flores, con ventana para que aparezca la
protagonista a recibir la serenata. En el segundo cuadro pide que la fiesta sea en el
interior de la casa de la Guera y que esté adornada con papel de china y flores. De la
misma forma en el segundo cuadro pide que los personajes vistan “trajes de fiesta al
estilo de los de Jalisco”.* En cambio para Jesis pide que traiga espuelas y pistola,
objetos comunes en los campesinos.

Dentro de los objetos que aparecen en la obra pide bebidas alcoholicas, olla con
ponche y durante el velorio de la Giiera la autora acota “Unas mujeres reparten las hojas
con vinito. Unas toman el agua caliente, otras fuman cigarros en hoja de maiz”.*® Esta
peticion de cigarros que fuman mujeres no se habia encontrado en ningln texto
dramatico escrito por mujeres por lo que resulta interesante esta acotacion.

La presencia de la musica es permanente en esta obra. Desde que se inicia
aparece un grupo musical compuesto por un salterio, bajo, violin y flauta que
interpretan el vals “Alejandra” durante la serenata que le lleva Pancho. Posteriormente
este mismo canta “Hoy por ser tltima vez”, una vieja cancion popular en que se despide
de la amada anunciando que no volveran a encontrarse, esto como preludio a lo que
vendrad posteriormente. Al retirarse aparece un mariachi con cantadores y cantadoras
que interpretan Las mafanitas de Jalisco a solicitud de Jesus. Durante la fiesta Antonia
la amiga canta “Hay un ser”, cancion que afirma la Giiera que es de Guadalajara, misma
que de nuevo tiene que ver con los problemas amorosos de la protagonista. De la misma

%2 Concha Michel, idem, p. 44.
* Concha Michel, op. cit, p. 50
* Concha Michel, op. cit., p. 87.
* Concha Michel, idem, p. 40.
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forma, bailan jarabes y chotis, tipicos bailes mexicanos. De esta forma la autora recrea
todo un ambiente de fiesta con masica, baile, vestuario y bebidas del pais.

Se puede observar como estas dos Ultimas obras presentan a la mujer atrevida
que engafa a su pareja, situacion que no es permitida por el hombre por lo que se siente
con el derecho de acabar con sus vidas. Estos corridos son clasificados como tragedias
pasionales, segun Vicente Mendoza, en los que el amor es la causa de la tragedia debida
principalmente a que el hombre no tolera humillaciones ni desprecios por parte de la
mujer

Las aportaciones de estas dramaturgas mexicanas comienza apenas a revalorase
al haber sido las iniciadoras de una nueva corriente teatral en la que la musica, el baile y
la tradicion mexicana son elementos clave para presentar conflictos dramaticos. En
Elena la traicionera Isabel Villasefior transform6 un corrido tradicional en una pieza
representable, con el aporte de un coro que no aparece en la escena y que sirve de
narrador, como lo hiciera en esos afios el dramaturgo aleméan Bertolt Brecht y el teatro
épico lo hiciera con la cancion alemana. Asimismo utiliza elementos pictdricos que son
prestados del grabado de la escuela mexicana, como la paloma que personifica con su
imagen las diferentes etapas de la obra, como un animal sabedor de los destinos
humanos que entiende el amor en su primera aparicion y que comprende el dolor al
aproximarse la tragedia. La relacion del teatro con las artes plasticas ha sido una de las
directrices que han marcado al siglo XX, con la mayor plasticidad de la imagen y la
proxemia casi coreografica de los movimientos escénicos.

Concha Michel, con su obra “La Giiera Chabela” nos deja un teatro con profundas
raices mexicanas valiéndose de un corrido de la tradicién popular como base tematica para
su obra, pero enriquecido por la autora para conformar un conflicto dramético, sin que por
ello cambie la idea original de la cancion. De la misma forma nos hereda un teatro
comprometido con las tradiciones mexicanas asi como textos dramaticos de carécter
revolucionario con el fin de ensefar al pueblo las doctrinas vigentes en los afios veinte.

Por otra parte con El corrido de Juan Saavedra, Maria Luisa Ocampo nos
permite conocer el mundo campesino del México revolucionario, con la utilizacion del
corrido como base tematica pero con el apoyo de tres narradores cantantes que nos
relatan el conflicto dramatico y que a su vez son parte de la accion.

La tematica utilizada en estos textos demuestra que la mujer siempre sera la que
sufre, la que espera y si no lo hace le costara la muerte, demostrando con ello la
sumision extrema al haber vivido subordinadas eternamente al hombre; de ahi que se
comprenda con claridad la aseveracion: “si Espafia tiene su Don Juan, e Inglaterra su
Otelo, México tiene sus machos. Y éstos, no cabe duda, son més puntillosos que Otelo y
menos saciables que Don Juan”.*

Estos logrados textos experimentan acertadamente con tres estructuras
dramaticas diferentes, pero unidas por el deseo de mostrar la tradicion popular en el que
la musica, el canto y la fiesta son elementos indispensables para conocer el

% |a cita de Maria Elvira Bermtdez esta tomada de Anna Macias, Contra viento y marea. El
movimiento feminista en México hasta 1940, p. 17.
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comportamiento y actitud de la mujer y la carga de la tradicién mexicana. Asimismo las
dramaturgas inciden en utilizar lenguaje popular adecuado a la clase social media baja
en el &mbito rural. El vestuario y la escenografia muestran claramente el ambiente
campirano. La violencia fisica que se observa en los tres textos llega a extremos como el
asesinato. La mujer vive subordinada al hombre pero al desobedecer las reglas o bien
rebelarse ante la fuerza opresora tanto Elena como la Gliera pagaran con su vida.
Dentro de la imagen humana que presentan las dramaturgas de sus protagonistas se
considera que son rebeldes al atreverse a engafiar a su pareja; en cambio Chole es el
angel del hogar al ser sumisa, abnegada y pasiva. Llos tres personajes protagdnicos
femeninos no llegan a desarrollar una evolucion ni transformacion, debida en parte a la
solucidn de conflicto tan rapida como es asesinar a la Guera y Elena y dejar a Chole
cuidando las tierras y posteriormente recibiendo al marido ausente.

Las busquedas mexicanistas en el teatro no volvieron a ser tema de textos
draméticos debido en parte al rechazo del publico por la cercania con la revolucion
mexicana y posteriormente por el largo periodo nacionalista; sin embargo hoy es
necesario estudiar las aportaciones que hicieron estas dramaturgas al haber
experimentado con dos elementos como fueron el corrido mexicano con conflictos
dramaticos que aun tienen vigencia. Sin embargo, a mas de ocho décadas de distancia
permite hoy valorar las aportaciones que estas dramaturgas hicieron para el teatro
mexicano.
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Capitulo 111

Un experimento nacionalista para forjar el teatro mexicano:
el Teatro de Ahora de Juan Bustillo Oro y Mauricio Magdaleno

Guillermo Schmidhuber de la Mora

Un pueblo sin teatro es un pueblo sin verdad.
Rodolfo Usigli, Epilogo sobre la hipocresia del mexicano

Hace setenta y dos afios que se llevo a cabo el primer experimento de teatro mexicano para
tratar de presentar en una temporada teatral un balance histérico de aquello que podiamos
hoy calificar del México post revolucionario. El Teatro de Ahora de 1932 fue la labor de
dos jévenes mexicanos, Juan Bustillo Oro (México, D. F., 2 de junio de 1904-México, D.
F., 10 de abril de 1989) y Mauricio Magdaleno (Tabasco, Zacatecas., el 13 de mayo de
1906; Meéxico, D..F., el 30 de junio de 1986). Este afio estamos festejando el centenario
del nacimiento de Juan Bustillo y en el 2006, el de Magdaleno. Esta articulo intenta ser un
homenaje al centenario del natalicio de Bustillo Oro.

Antes de hablar del Teatro de ahora, quisiera mencionar algunos antecedentes de la
busqueda de lo mexicano en nuestro teatro. Al terminar el periodo bélico de la revolucién
mexicana en 1917 e iniciar el pais una etapa de cierta tranquilidad, el teatro se encamind
por rumbos diferentes de los que llevaba en el cambio de siglo. Antes de la contienda habia
habido varios intentos de buscar lo mexicano con obras costumbristas, como Guadalupe
(1903) de Marcelino Davalos, y con piezas premonitorias de la revolucion mexicana, como
La venganza de la gleba (1905) de Federico Gamboa, y La sirena roja (1908) de
Marcelino Davalos. Después de la gesta revolucionaria, el teatro recre6 en la escena la
lucha fratricida, como en Aguilas y estrellas (1916), también de Davalos. La tendencia
nacionalista se acentud, no solo en el teatro popular de las “carpas,” en donde se
presentaban pequefios sainetes y “sketches” eslabonados con bailables frivolos vy
folkloristas, sino principalmente en los escenarios con obras que hacian eco de blusquedas
mas conscientes de la mexicanidad. Asi el teatro se unid a la exaltacion de lo mexicano,
como también se celebraba en la letras, las artes plasticas y la musica. El género lirico
gozaba de gran publico, con piezas como Chin-chun-chan de Rafael Medina y José
Elizondo (1904), mexicanizando la zarzuela; mientras que en la parodia politica descollaba
el poeta José Juan Tablada, con Madero-Chantecler (1910), sobre la figura del presidente
revolucionario.

En el teatro también se reflej6 la inquietud de la identidad nacional acorde con el
nuevo periodo histérico que se iniciaba. Rafael M. Saavedra fundé el Teatro Regional
Mexicano en 1921, afio del centenario de la independencia mexicana, y con su iniciativa
se construyé un teatro al aire libre en la zona arqueoldgica de San Juan Teotihuacan, en
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un lugar donde la tradicion azteca localizaba el nacimiento de los dioses y no lejos de
donde Hernédn Cortés tuvo una de sus mas significativas batallas (Otumba).

En agosto de 1923, aparece otro intento de eslabonar el teatro con lo mexicano: el
Teatro Sintético, con la colaboracion de Rafael M. Saavedra, Carlos Gonzalez y Francisco
Dominguez. Usigli describe al Teatro Sintético con las siguientes palabras: “Este
espectaculo, clasificable dentro del género estilista, utiliza motivos mexicanos en cuya
representacion se busca la armonia entre los movimientos y frases de los actores y la
musica y los decorados” (México en el teatro 129). Este intento estrend “El cantaro roto,”
La cruza, La chinita y Un casorio, todas de Rafael M. Saavedra, con decorados de Carlos
Gonzélez y musica de Francisco Dominguez. Estas sencillas piezas son iniciadoras del
teatro costumbrista de teméatica mexicana que llegaria a formar una corriente en el teatro
mexicano.

Estas dos experiencias del teatro nacionalista dieron fruto en una actividad de
mayor importancia: Teatro Mexicano del Murciélago, organizado por Luis Quintanilla en
1924. Este grupo culmina los incipientes intentos de recuperar el rito, la danza y la musica
popular de raigambre prehispanica, con un teatro folklorico lejano de la tradicion del
sainete espafiol que, desde Lope de Rueda hasta Ramén de la Cruz, imperaba en el teatro
peninsular. Se experiment6 escénicamente con la presentacion de tipos, maneras de hablar
y temas mexicanos, pretendiendo acercarse al ideal estético del inalcanzable y
desaparecido teatro protomexicano. No hay que olvidar que el murciélago era considerado
divino entre los pueblos prehispéanicos, especialmente entre los mixteco-zapotecas de
Oaxaca. EI nombre del grupo se presté a confusion al interpretarse en relacion con la
opereta homoénima de Johann Strauss, y por su técnica novedosa que desconcerté a los
criticos. Varios escritores contribuyeron con obras para este intento: Ventana en la calle
(1924), pieza dramatica del poeta José Gorostiza (1901-1973), ademas de obras de Manuel
Horta (“Juana”) y Fernando Ramirez de Aguilar (La tona). En una entrevista de prensa,
Luis Quintanilla traté de definir el Teatro Mexicano del Murciélago y el origen de la idea,
la cual parti6 de la experiencia de presenciar el espectaculo de un teatro ruso: “Un dia en
Nueva York conoci el teatro ruso de “La Chauve Souris” y éste me hizo recordar que
México tiene méas color que Rusia. Desde aquel dia la idea de crear un espectaculo
semejante en mi pais, con elementos exclusivamente nacionales y desarrollando temas
de la vida mexicana, se fij6 en mi como obsesion”.47

Una diferente apreciacion del Teatro Mexicano del Murciélago es apuntada en un
articulo periodistico (1925) de José Gorostiza, quien niega que este experimento
pertenezca al reino del teatro, a pesar de ser este poeta uno de sus colaboradores: “NOS
basta saber que no es teatro. En una minima porcion del didlogo, caben apenas las
emociones elementales —miedo, muerte, peligro—que no implican la individualidad.
Socrates, yo y un animal cualquiera reacciona-remos al estallido de una bomba de
dinamita igualmente poseidos de panico. Y si el teatro es un arte, y el arte una
particularizacion, un distinguir y concretar la belleza, este teatro sintético no es artistico

" El Caballero Puck, “Entrevista a Luis Quintanilla” Universal 5 junio 1924: 33.
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en lo absoluto” (“Glosas™ 31). Esta consideracion es pionera de la actual polarizacion del
discurso teatral entre texto y escenificacion.

En la historia del teatro mexicano, José Gorostiza es una figura ignorada, a pesar de
que tuvo un papel importante en la organizacion del Teatro de Orientacion y del Ciclo
Post-Romantico, y que escribi6 para el teatro. Su Unica pieza publicada, Ventana a la calle,
presenta una escena callejera observada desde una ventana, y es un experimento mexicano
del teatro sintético de Marinetti. José Gorostiza tenia la capacidad y el conocimiento para
haber llegado a ser un dramaturgo de primera importancia, mas la presencia de su hermano
Celestino en el mundo del teatro y su propia vocacion de poeta se lo deben de haber
impedido. Antes de su muerte, José Gorostiza pidié que todos sus apuntes y manuscritos
inconclusos fueran destruidos; su voluntad iba a ser llevada a cabo por su viuda, cuando
uno de sus hijos, José, hijo, por fortuna logro rescatarlos en secreto. Su obra poética que
permanecia inédita ha sido recientemente editada, no asi sus apuntes dramaticos que aun
esperan la imprenta.

Resultaban imposibles los suefios de resucitar al teatro protomexicano o los deseos
de subir a la escena lo mexicano transubstanciado en teatro. El experimento mas asertivo
del teatro mexicanista —anterior al estreno de El gesticulador, de Rodolfo Usigli— es el
Teatro de Ahora. Sus fundadores fueron Juan Bustillo Oro y Mauricio Magdaleno, dos
jovenes llenos de inquietud politica y de creatividad. Los estudiosos del teatro mexicano
han minimizado su importancia, quizé basados en la corta duracion de sus labores teatrales
y en el cambio vocacional que alejé a estos dramaturgos del mundo del teatro. En este
estudio de la década formadora del teatro mexicano, el Teatro de Ahora merece una
consideracion mas detenida y detallada.. Usigli escribié con palabras esperanzadoras sobre
el Teatro de Ahora, en el mismo afio de la temporada: “Todavia no hay una revolucion
técnica en este movimiento, pero es porque ain no hay un dominio total de los pies
clasicos del teatro. Mas adelante ;por qué no?*®

Bustillo Oro dejé un testimonio de su infancia en sus interesantes memorias. Habia
nacido en un ambiente familiar que lo predisponia a la escena. Su padre era administrador
del teatro Colon, en la ciudad de México, un importante espacio teatral de la época: “La
diversion casi Unica de mi familia, en la comodidad de la entrada gratuita, era la asistencia
constante a ese lugar que yo tenia por maravilloso. Debo de haberlo traido en la sangre,
porque desde la primera vez que vi levantarse el telon, se hicieron de mi los duendes que lo
levantaron. Ahi mismo y en el acto, empez6é mi educaciéon como autor y director”.*® En
adicion al tiempo pasado en este “palacio de la fantasia” —como él lo llama en su
biografia— jugaba largos ratos a los titeres, como también lo hicieron en su infancia
Rodolfo Usigli y los hermanos Gorostiza. Desgraciadamente el teatro Colon fue
convertido en cine en 1924, pero los quince afios de continua convivencia con el mundo
del teatro sembraron en aquel nifio el gusto por el espectaculo, a pesar de que sus estudios
posteriores lo encaminaron a la abogacia y, al final de la década de los veinte, a la aventura
politica frustrada del vasconcelismo. En esos avatares de la vida politica universitaria,

#8 Juan Bustillo Oro, México de mi infancia (México: Coleccién Metropolitana, 1975), p. 134.
% Juan Bustillo Oro, Vida cinematogréfica (México: Cineteca Nacional, 1984), p.13.
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Bustillo Oro conocié a Mauricio Magdaleno, también abogado, al que describe como “otro
pajaro de la derrota y ave nocturna de las cuevas escénicas” (Vida 82). Juntos decidieron
olvidarse de la politica e iniciar una aventura teatral: “Apartarnos radicalmente del teatro
en uso e intentar uno de sentido social, antiburgués, revolucionario. Lo titulamos Teatro de
Ahora. Un maestro anticonformista, don Narciso Bassols, nos apadrind desde la secretaria
de Educacion, nos cedio el caduco teatro Hidalgo de las calles de Regina” (Vida 82).

La Unica temporada del Teatro de Ahora comenzo el 12 de febrero de 1932. Se
presentaron cuatro obras: Emiliano Zapata y Panuco 137 de Magdaleno; Tiburdn, una
trasposicion de Volpone (Jonson), elaborada por Bustillo Oro siguiendo la escenificada en
el Théatre de I’ Atelier de Paris,” en 1928 y Los que vuelven de Bustillo Oro que se estren6
el ultimo dia de la temporada (12 de marzo). Las croénicas teatrales de la época califican al
titulo del Teatro de Ahora de “pomposo” y le niegan a este magnifico esfuerzo todo posible
éxito: “Nueva tentativa para crearle ambiente a los autores locales, fracasando mas que por
nada por el espiritu de egolatria que la engendré”.>* Otro cronista tiene un comentario més
aprobatorio: “Es una real aportacion que ha sido sentida y percibida por todos, y el hecho
que mas patentemente lo demuestra es su discusion inicial, no importa que luego la tacita
consigna del silencio haya hecho el vacio final en su entorno” (Mota 9). Bustillo Oro
apuntaria en sus memorias una impresion similar: “Apenas tuvimos espectadores.
Recientes los estragos y sufrimientos de nuestra revolucion, la gente parecia resistirse a
renovarlos en un espectaculo que forzosamente tenia que remover aquellas amarguras. Nos
sentimos heridos directamente por nuestra patria, y pensamos en emigrar a parajes menos
hostiles”.>* El pobre impacto que tuvo el Teatro de Ahora en el ptblico no hizo pensar a
sus organizadores en la inutilidad del intento, sino que con renovados brios parecieron
querer continuar a pesar de las circunstancias.

Los organizadores del Teatro de Ahora pensaban organizar una segunda temporada,
segun lo informa un articulo del 10 de abril de 1932, en el que se incluye la definicion del
nuevo teatro propuesto: “Un teatro sustancialmente nuestro.” Se anunciaban “Exito” y
“Vivir,” sin diferenciar quien de los dos era el autor, asi como Justicia, S.A. y Masas, S.A.,
ambas de Bustillo Oro; por desgracia de las dos primeras obras no existe referencia
posterior. Ademas se incluian dos obras de otros autores: “Cuentas viejas del pueblo de
Dios,” de Jorge Ferretis (1905-1962),> y “Barro nativo,” de Hernan Robleto (1892-1969).
A pesar de que este articulo periodistico prometia una segunda temporada del Teatro de
Ahora, sus organizadores no lograron llevarla a cabo.

Los dos dramaturgos invitados al Teatro de Ahora no eran desconocidos en el
mundo de la literatura. EI mexicano Jorge Ferretis escribié novela y cuento de tema

*0 Seguin observacion de Madeleine Cucuel, “Les recherches theatrales au Mexique 1923-1947”,
en Les cahiers du CRIAR (Université de Rouen 127 1987), p. 52.

>! Roberto Niifiez y Dominguez, “Nuevo ciclo del teatro de Ahora” (Revista de revistas 10 de abril
de 1932), p. 21.

>2 Bustillo Oro, Vida cinematogréfica, p. 82.

53 Para un comentario sobre la narrativa de Jorge Ferretis ver Luis Leal, Historia del cuento
hispanoamericano (México: Ediciones de Andrea, 1971) 92; también Fernando Alegria, Historia
de la novela hispanoamericana (México: Ediciones de Andrea 1974) 163-164.
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mexicanista, y fue director del departamento de Cinematografia. Su obra narrativa ha sido
estudiada por Luis Leal y Fernando Alegria: Tierra caliente (1935), publicada en Espafia,
El sol quema (1937), Cuando engorda Don Quijote y San Automovil (1938); y las
colecciones de cuentos Hombres de tempestad (1940), El Coronel que asesind un palomo
(1952) y Libertad obligatoria (1967), esta Ultima publicada con un prélogo de Mauricio
Magdaleno. Por su parte, el nicaragiense Hernan Robleto, quien vivié muchos afios en
México y alli murié en 1969, fue autor de una abundante obra narrativa, incluyendo sus
novelas Los estrangulados, sobre los avances norteamericanos en su pais y Sangre en el
tropico, editada en Madrid por Cenit (1930), editorial que también publicé las obras de
Bustillo Oro y Magdaleno. Su teatro cuenta con los siguientes titulos que fueron pioneros
en su pais: La rosa del paraiso (1920), El vendaval (1925), La sefiorita que arrojé el
antifaz (1928), editada en México y Tres dramas, que incluye La cruz de ceniza, La nifia
Soledad y Murfiecos de barro, posiblemente la pieza mencionada. En su pais, este
dramaturgo llevo a cabo los primeros pasos en la creacion de un teatro nicaragiiense. Es
una pena que la circunstancia que rodeé este magnifico esfuerzo no permitié la
continuidad, porque podria haberse convertido en la primera colaboracion teatral
latinoamericana; no en balde Magdaleno fue el Unico dramaturgo representado en América
del Sur (Argentina) en el periodo cubierto por este estudio.

Desilusionados o no, Bustillo Oro y Magdaleno embarcaron en Veracruz rumbo
a Espafia el 10 de julio de 1932 (Vida 83). Irénicamente se habia estrenado el 1 de julio su
adaptacion a teatro de revista de El periquillo sarniento, en la que “los bisofos
libretistas. . .triunfaron ruidosamente, “apreciacion que aparece en la misma cronica que los
acusaba de egolatria.>* La estancia en Espafia de los dos jévenes dramaturgos se prolongé
hasta abril de 1933. Tuvieron oportunidad de convivir con algunas de las personalidades
del mundo intelectual, conversaron con Unamuno, Valle Inclan y Lorca. Se hicieron
asiduos al café de La Granja el Henar, en donde intimaron con el novelista Ramon J.
Sender. En el saloncito del teatro Espafiol conocieron a Margarita Xirgu y a Enrique
Borras, asi como a Alejandro Casona y a Paulino Masip. Cipriano Rivas Cherif, por
entonces director del teatro Espafiol, acepté montarles una obra a cada uno, pero
complicaciones con la puesta de El estupendo cornudo de Crommelynck lo impidieron.
Sender les ayudd a publicar, de nuevo paralelamente, sendos volimenes de teatro en la
editorial Cenit; de Mauricio Magdaleno incluyeron Panuco 137, Emiliano Zapata y
Trépico, y de Bustillo Oro, Los que vuelven, Masas, S.A. y Justicia, S.A.; ambos libros
llevan dedicatorias a Bassols y a Sender (Bustillo Oro, Vida cinematogréafica 83-86). El
regreso de los viajeros a México marcé un cambio de derroteros lejano del teatro,
Magdaleno escribiendo narrativa y guionismo, y Bustillo Oro dedicandose a la direccion
cinematografica. La explicacion de este repentino cambio puede encontrarse en un
comentario de Magdaleno con motivo del estreno de Panuco 137 en Buenos Aires en

> Nufiez y Dominguez, “Nuevo ciclo” 21.
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1937, con la direccion de Edmundo Barthelemy: “[Porque México] no ofreciera alguna
oportunidad de verter al drama su conciencia social y sus angustias”.”®

Un andlisis actual de las obras de Bustillo Oro presenta una de las mejores
dramaturgias en los afios treinta a nivel lberoamericano. La més conocida hoy de sus
piezas es San Miguel de las Espinas, sobre el problema agrario y la reivindicacion de la
tierra. Su autor la llama trilogia dramatica de un pedazo de tierra mexicana; sus cuarenta
personajes nominales, ademas de grupos de rurales, campesinos y soldados, y de dos coros
de mujeres y de hombres, no llegan a constituirse en protagonistas, cediendo ese lugar a la
tierra mexicana. La pieza es vigorosa y bien dialogada, muy cercana al arte pictorico
revolucionario y a las imégenes cinematogréaficas sobre la revolucion mexicana de las
décadas siguientes. Es la Gnica de sus piezas que ha alcanzado el estreno y tres ediciones.

La primera obra teatral de tematica chicana es Los que vuelven. La perfeccion de su
estructura dramética y el grado de humanizacion de sus personajes es el méas logrado de
Bustillo Oro. La trama narra la desmembracion de una familia paupérrima mexicana que
habia emigrado a los Estados Unidos para huir de la revolucién y del hambre, pero que es
deportada con violencia por la gran depresion econdémica norteamericana. José Maria Toro
(Chema) y su esposa Maria intentan escapar de la ley migratoria y huyen més al norte en
busca de un hijo mutilado por un accidente fabril y de una hija casada con un obrero
norteamericano de origen irlandés. Este delata a la pareja a la oficina de migracion y los
viejos son deportados con violencia; en el trayecto muere la madre. En el tercer tiempo,
José Maria, casi loco, comparte su infortunio con un grupo de repatriados a la orilla del
desierto mexicano:

HOMBRE EN EL SUELO. Yo dejé una mujer...Y todas las noches me
hago figuraciones de si todavia estara alli. Cuando la dejé para jalarle con
los braceros, pensé que en unos cuantos meses mandaba yo por ella o
volvia con harta plata...Se fueron dos afios...y ni mandé ni volvi. Ni
supe mas de ella. A lo mejor esta ya entre gusanos y en lo obscurito.
(Fuma tristemente.)

HOMBRE DE LA GUITARRA. Algo me da en el corazén que lo que es
a mi madre si la encuentro. Cuando me bendijo para que saliera, le juré
que volveria a verla morir, a lo menos.

CRESCENCIO. (Encogiéndose de hombros.) Yo, hace tanto que sali que
ni recuerdo si dejé a alguien...Todavia la revolufia estaba en lo mas
macizo cuando crucé la frontera después de que me habian querido
fusilar dos veces. jMe aburri de los diablazos! Ya ven, entonces eran los
buenos tiempos de los yanquis. Y nunca hice nada. No mas dejé el sudor
y el trabajo...No saqué nada.

% Antonio Magafia Esquivel, Imagen del teatro. Experimentos en México (México: Letras de
Meéxico, 1940), p. 78).
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CHEMA. (Interrumpiendo su constante fumar, sin volver la cabeza ni los
o0jos hacia el grupo.) No niegues a tu tierra la humedad de tu sangre, los
huesos de tus hijos, el sudor de tu frente. (Todos se vuelven hacia él,
sobrecogidos.)®

José Maria es llevado hasta la frontera mexicana, alla descubre el cadaver de su hijo en
una pira crematoria. Al fin de la pieza el viejo provoca a un guardia mexicano para que
lo mate, mientras observa un grupo de repatriados. Chema creia tener una deuda con su
patria, porque cuando mas lo necesitaba él habia huido a los Estados Unidos, por eso
quiere ser enterrado en su terrufio, como todos los caidos en la revolucion. Chema
muere en paz, aunque su cuerpo nunca llega a reposar en tierra mexicana:

SOLDADO. (Al oficial.) Teniente...;,Qué hacemos con el cuerpo?
OFICIAL. Pues llevenselo para el monton, jqué han de hacer!
SOLDADO. ¢Para quemarlo?

OFICIAL. Claro! jComo a todos! (p. 84)

Esta pieza presenta un crudo realismo remarcado con tintes de aguafuerte, que genera un
verismo escénico desconocido en el teatro mexicano anterior. Su lenguaje logra una gran
efectividad dramatica, con la atinada utilizacion de expresiones populares con visos liricos.
A pesar de que la pieza posee algunos elementos melodramaticos que perjudican su
contenido social, la inclusion del detallismo en la accion —se fuma marihuana— y la
peculiaridad de los personajes —la falta de la mano derecha del hijo permite el
reconocimiento de su cadaver— hace que la pieza se acerque mas al teatro testimonial.
Aunque que nunca ha sido estrenada, Masas (1932) es la obra maestra de Bustillo Oro por
ser pionera en la literatura latinoamericana en utilizar al dictador como personaje. Por su
tematica, esta pieza antecede a En la luna de Vicente Huidobro (1934) y a Saverio el cruel
de Roberto Arlt (1936), asi como la novela de Asturias El sefior Presidente (1946);
Unicamente es precedida por Tirano Banderas (1926) de Valle Inclan. Masas presenta la
vida politica de un pais latinoamericano durante la caida de una dictadura a causa de una
revolucion, la cual desemboca posteriormente en otra dictadura. Los personajes estan
excelentemente humanizados: Porfirio Neri es el idealista que después del triunfo
revolucionario pasa a ser un politico saboreador del poder; Maximo Forcada es el eterno
idealista social que personifica la conciencia de la lucha popular; y Luisa Neri, hermana
del claudicante revolucionario y esposa del idealista sacrificado, es un personaje femenino
que por su madurez sicologica y por su activa volicion, resulta inusitado en el teatro
latinoamericano de entonces.

Masas hace derroche de nuevas técnicas teatrales: utilizacion de la radio y el
cinematdgrafo, de altoparlantes y grabaciones, con entradas de actores por el foro, y

% J. Bustillo Oro, Tres dramas mexicanos: Los que vuelven, Masas y Justicia, S. A. (Madrid:
Editorial Cénit, 1933), p. 69-70.
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muchas aplicaciones més del teatro de Erwin Piscator, cuyas ideas eran ain mundialmente
consideradas vanguardia. Coincidentemente, la misma editorial Cenit de Madrid habia
publicado en 1930 el Teatro politico de este director aleméan. Sin embargo, el aspecto mas
logrado de la dramaturgia bustillana es la capacidad volitiva de sus personajes, indudable-
mente de herencia ibseniana, caracteristica dramética que no tuvo paralelo en México hasta
la aparicion de El gesticulador.

Justicia, S.A. trata la responsabilidad y la integridad de un juez. La pieza logra
cierta efectividad escénica gracias a que Bustillo era abogado. Entre los casos juridicos
mencionados sobresale el del aborto, por su novedad sobre el escenario. Esta pieza hace
uso de recursos surrealistas, cuando el juez se ve a si mismo en el acto de cometer el delito
que juzga en otro; ademas se sirve de recursos expresionistas, que hacen que el juez se
observe a si mismo mientras trabaja como obrero en la Compafiia de Justicia Incorporada,
simbolo del sistema juridico, en una maquina que acufia monedas de oro y que es lubricada
con sangre y carne humanas. Esta escena posee recursos nunca utilizados en el teatro
mexicano, como mufiecos y proyecciones. Por la técnica de reflejar el conflicto en el
mundo onirico tiene ciertas concordancias con Trescientos millones (1932) de Roberto
Arlt, y la méquina traga-hombres constituye un verdadero fetiche dramético que corporiza
el conflicto en un objeto, recurso dramatico que logra la efectividad escénica del altar de
Baal de La fiesta del hierro (1940), también de Arlt.

Por su parte, el teatro de Mauricio Magdaleno experimenta en forma menor con las
nuevas formas de llevar el conflicto dramético a la escena y, ademas, hace que éste sea
demasiado explicito, hasta el punto que los personajes actantes —protagonista y
antagonista—se acercan a una enfrentacion maniquea. La estructura dramética de sus
piezas consiste en una trama de indole social y una subtrama de caracter amatorio no lejana
del melodrama, mezcla que perjudica el impacto del tema social. Su seleccion temética es
de gran oportunidad: los abusos de una compafiia chiclera norteamericana en territorio
chiapaneco son presentados en Trépico, pieza terminada en Madrid en 1932; del mismo
afio es Panuco 137, pieza que trata sobre la explotacion extranjera del petréleo mexicano.
Ambas obras abusan de convertir el espacio dramético en el verdadero protagonista del
drama, inversion bienvenida en la novela, pero que desdibuja el conflicto dramético, ya
que éste nunca puede ser entre la naturaleza y el hombre, es decir, “extrateatral... porque
todo lo que pase en escena tiene que ser obra del hombre”.>” Su pieza Emiliano Zapata es
pionera de un nuevo teatro histérico mas cercano al realismo, en el que los personajes son
simplemente hombres y no héroes.

Al regreso de los viadantes, Bustillo Oro inicidé su carrera de guionista con una
adaptacion cinematografica del Tiburén volponiano y, en seguida, de ElI compadre
Mendoza, utilizando un cuento que habia escrito Magdaleno; mientras este Gltimo se
iniciaba como novelista y trabajaba en un puesto burocratico. Nuevamente el teatro los
persiguié con una Ultima ironia, el grupo recientemente fundado de Los Trabajadores del
Teatro llevd a la escena Tropico y San Miguel de las Espinas; esta Gltima pieza fue

> Rodolfo Usigli, Teatro completo (México, FCE, 1979) tomo 3, p. 280.
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oficialmente retirada de escena al encontrarle paralelismo con un asesinato reciente en la
vida politica mexicana. Ademas de las obras citadas, Magdaleno escribio “El santo
Saman,” estrenada en 1935, “Ramiro Sandoval” (1936) y “Los vampiros,” inéditas. Otros
titulos de Bustillo Oro, inéditos y sin estreno, son “Charlot,” “El gachupin,” “La honradez
es un estorbo,” “El tridngulo sin vértice,” “Un perito en viudas,” “La presa Bravo” y
“Rifles.” En 1934 la Comedia Mexicana escenificé “Una leccion para maridos” en su
séptima temporada (1936). Posteriormente en 1953, Bustillo Oro escribié Mi hijo el
mexicano, publicada en 1966 y aun sin estreno. Para el teatro frivolo, ambos escribieron
“El corrido de la revolucion,” “El péjaro carpintero” y “El periquillo sarniento,” por
desgracia hoy perdidas; su estreno fue en 1932 con la compafiia de Roberto Soto, en el
teatro Esperanza Iris, en el mismo afio del Teatro de Ahora. Ademas Bustillo Oro habia
colaborado en la revista ligera “Kaleidoscopio” (1930), con la coautoria de Tirso Vigil y
Joaquin Castillejos, y la mUsica de Eduardo Vigil, estrenada en el teatro Col6n en 1931.

En los afios siguientes no hubo interés en la dramaturgia, en buena parte porque
ambos lograron triunfar en sus nuevas profesiones: Magdaleno se convirtié en uno de los
narradores mas sobresalientes en el periodo anterior a Agustin Yéafiez, especialmente con
su novela indigenista El resplandor (1937); como guionista logré un alto nivel de
excelencia, en filmes del Indio Ferndndez y de Luis Bufiuel. Por su parte, Bustillo Oro
dirigié cincuenta y ocho peliculas, y de setenta intervenciones cinematograficas entre
direccion y argumentos para el cine; algunas han sido consideradas cléasicas del cine
mexicano, como Ahi esta el detalle que consagré a Cantinflas; sobresalen sus adaptaciones
cinematograficas de maltiples autores de la literatura universal: Marivaux, Pedro Antonio
de Alarcon, Sardou, Galdds, Rdmulo Gallegos, Arniches, Rubén Romero, Armando Mook
y otros.

En el mismo mes y afio del Teatro de Ahora, Rodolfo Usigli cierra su magistral
ensayo critico México en el teatro con estas palabras de tono profético: “Finalmente, el
momento teatral de México no tardard mucho. Pertenece a la proxima generacion sin duda.
No es posible poner mayor trabajo ni mayor dolor en la herencia que para ella se esta
preparando, y su expresion, caudalosa y rica, habra de ser la expresion de este trabajo y de
este dolor” (157). Pronto estaria el Teatro mexicano fundado como un movimiento
hegemonico nacionalista, y nunca mas se hablaria del movimiento teatro mexicano como
de un apéndice del teatro europeo. Si Rodolfo Usigli es el fundador del teatro mexicano,
con El gesticulador, Juan Bustillo Oro y Mauricio Magdaleno, son también cofundadores
con el Teatro de Ahora.
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Capitulo IV

Un presidente mexicano como personaje teatral en dos obras
escritas por mujeres en los afios veinte y treinta

Olga Martha Pefia Doria

Al hablar del teatro mexicano en las primeras décadas del siglo XX hay que recordar a
una de las pioneras en el campo politico, social e intelectual, Amalia de Castillo Ledon,
(Santander Jiménez, Tamaulipas, 1898-1986) quien junto con Antonieta Rivas Mercado
les toco vivir el movimiento cultural mexicano llamado Nacionalismo, periodo iniciado
en 1920 en el que se dio un vuelco en el campo artistico con el fin de encontrar las
raices mexicanas que se habian perdido. Ambas dirigieron sus objetivos para presentar
textos dramaticos de caracter politico en donde mostraron el devenir politico del México
en las tres primeras décadas del siglo.

Cinco fueron los textos dramaticos de Castillo Ledon dados a conocer a partir de
1929, desafortunadamente su labor en el campo politico le impidié dedicar mas tiempo
a este género. Su primer éxito fue Cuando las hojas caen y es hasta 1934 que escribe y
estrena Cubos de noria, con la que vuelve a triunfar. La obra se estrend el 28 de abril
del mismo afio en el teatro Virginia Fabregas de la capital mexicana, siendo considerada
por su autora como la primera obra dramatica de caracter politico, al poner en escena a
un personaje de importancia como fue el ex-presidente mexicano Plutarco Elias Calles,
quien gobernd al pais de 1924 a 1928. Armando de Maria y Campos hizo una critica de
esta obra y sefiald6 que “alcanzo éxito de taquilla y de expectacion publica por su
caracter eminentemente politico” (Armando de Maria y Campos 263). El Director asi
como el primer actor de este estreno fue Alfredo Gémez de la Vega, quien también
estren0 El gesticulador de Rodolfo Usigli en 1947. El elenco de Cubos de noria estuvo
formado por Isabela Corona, Isabel Sanchez Peral, Miguel Angel Ferriz, Francisco
Jambrina, Maria Luisa Alvarez, Aurea Porcel, Maria del Carmen Martinez Rafael
Icardo, Rafael Gutiérrez, Emilio Romero, Paulino Quevedo y el dramaturgo y en ese
entonces actor, Rodolfo Usigli quien desempefié el papel de Altamirano, uno de los
seguidores del General. Es precisamente Usigli quien en 1963 escribié una nota-carta-
ensayo, dirigido a Amalia de Castillo Ledén en donde pondera la obra y reflexiona
acerca de la presencia en el teatro de un personaje histérico-politico que a su juicio es el
primero que se presenta en el teatro mexicano. Debido a la importancia histérica de esa
carta que me fue proporcionada por Beatriz Castillo Leddn, hija de dofia Amalia, doy a
conocerla en su totalidad:
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Primera en muchos 6rdenes de la cultura, la sensibilidad y la accion social
en México, Amalia Castillo Leddn no es nuestra primera escritora en
términos cronoldgicos. De sor Juana a lsabel Prieto de Landazuri, hay
mujeres mexicanas a quienes la poesia dramatica ha atraido y fascinado
como una forma de literatura mayor y, sobre todo, como la més alta de la
expresion humana, y para quienes el amor de un teatro en suefios que no
alentaba nuestro ambiente nacional era como el amor de la patria en
gestacion, bajo una tirania secular para nuestras heroinas historicas.

Antes de que Amalia Castillo Leddn estrenara Cuando las hojas caen en la
temporada de la Comedia Mexicana que le debio en rigor su nacimiento y
su vida, habian escrito y presentado piezas de teatro otras dramaturgas
como Maria Teresa Farias de Isassi, Eugenia Torres, Catalina D Erzell,
Maria Luisa Ocampo. Después vendrian Julia Guzméan, Margarita Urueta,
Margos de Villanueva, Luisa Josefina Herndndez, Elena Garro y otras.

Pero si corresponde a Amalia el derecho a ser considerada la primera
mexicana que escribié una pieza politica en la que, a la vez que se
[levaba limpiamente la psicologia y la sensibilidad de nuestras mujeres,
se criticaba a un régimen politico que minaba la moral del pais y era
nocivo por igual para sus mujeres y para sus hombres. En el prélogo a
mis Tres comedias impoliticas, rindo homenaje a Amalia como
precursora del género. Alberto Bianchi fue a la cércel por haber escrito
una pieza contra la leva en el régimen de Sebastian Lerdo de Tejada;
Rodolfo Usigli, mucho mas tarde, sufriria persecuciones de diferentes
ordenes por “El gesticulador”. Amalia Castillo Ledon, belleza y adorno
de México en todos los aspectos—el plastico, el intelectual, el moral, el
civico—recibi6 injurias y amenazas de vitriolo por su comedia Cubos de
noria, que planteaba con acierto el conflicto entre el ser humano y la
politica. Su lugar dentro del teatro mexicano esta ganado a pulso y a
sonrisa. Una sonrisa que canté mas de un poeta ilustre, y un pulso que le
permitié luchar sin desmayo, y victoriosamente, por la conquista de la
plenitud de derechos civicos para las mujeres de México.>®

Usigli, escribi¢ esta carta a peticion de Amalia para acallar las criticas suscitadas
por un comentario que hizo la autora respecto a su obra, al haber dicho que era la primera
pieza de ambiente dramaético politico que se llevaba a escena. Armando de Maria y
Campos, en su libro El teatro de género dramatico en la Revolucion Mexicana, dedica un
capitulo a esta obra y aclara que “No tiene ejemplares a maquina de €l ni su autora, ni el
director de la compafiia que llevo a escena esta comedia, Alfredo Gomez de la Vega.
Todos los datos que presento en esta informacion se los debo a la autora...” Es decir que a

% La carta original forma parte de los archivos de la autora y estan en posesion de su hija
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pesar de no tener el texto asevera lo contrario de la autora. Sin embargo aclara el critico
que “la obra causd revuelo entre los elementos politicos de aquella época. Se pidid
inclusive, la suspension de la puesta por algin diputado que se creyd directamente
aludido; pero el Departamento del Distrito Federal encontré que no habia motivo para
suspenderla por no faltar al respeto, a la vida privada, a la moral o a la paz publica, de
acuerdo con el articulo VII de la Constitucion, referente a los derechos del hombre” (de
Maria y Campos, 1957: 264).

El texto inédito de Cubos de noria me fue proporcionado por la hija de la autora y
asi pude conocer la obra, aunque cabe aclarar que el cuarto acto no fue localizado pero
me baso en el relato que hizo la autora a De Maria y Campos.

Cubos de noria esta dividida en cuatro actos, los personajes son: Chole, joven
maestra de una escuela y su hermana Rosa, huérfanas de padres pero debido a su mundo
de amistades reciben ayuda y favores de un personaje de mucha influencia politica como
era el General Gdmez Partida que no es otro que el ex-presidente Plutarco Elias Calles. El
otro personaje protagénico es Andrés, el novio, un joven con muchos deseos de ascender
en el mundo de la politica, Eva, otro de los personajes, es la sobrina del General, y
después esposa de Andrés, Eric, novio de Rosa y a su vez secretario privado del General,
asi como amigas y grupo de politicos, como diputados, senadores y el Gobernador de
Zacatecas y SU esposa.

El General Gomez Partida estd muy bien caracterizado en su papel como “el
hombre més influyente en la politica”.>® Asimismo la autora pone en las acotaciones que
hable exactamente igual como hablaba Elias Calles, a quien el anecdotario histérico
recuerda como un poco tartamudo y arrastrando las palabras. Para Eva, el General
representa el poder, el temor pues asi se expresa de é1 “;Quién sabe qué pasa con los que
perjudican a mi tio! Parece que Dios los castiga, porque se los traga la tierra; no los
vuelve uno a ver jamas. No te creas, quién sabe si tengan miedo, porque mi tio sabe
hacerse respetar” ....Una vez le pregunté por Nicolas y me contestd que “le habia dado
garantias” (p.184).

Chole, la protagonista, es una mujer fuerte, con ideales socialistas, que ha tenido
que luchar en la vida para salir adelante y que quiere ser lider del movimiento feminista,
por eso para Andrés ella representa “una dualidad de fuerza y rebeldia hermanada con
una gran ternura, capaz de todos los sacrificios y del amor mas puro” (p. 182). En
cambio Andrés es un joven ambicioso que prefiere acabar con el amor a una mujer con
el fin de ver cumplidas sus aspiraciones politicas, mismas que las logra a través de Eva,
de quien no estd enamorado, pero es el gancho que le ayudara a ascender a la vida
publica. Al triunfar en su cometido es nombrado diputado pero no por ello llega a ser
feliz. Pronto se da cuenta que la politica es muy diferente a los ideales que él tenia por
ayudar al pueblo. Aqui es donde se encuentra con mayor fuerza la critica social al

% Todas las citas del texto fueron tomadas del libro Amalia de Castillo Ledén. Sufragista,
feminista, escritora. El alcance intelectual de una mujer, libro que reune los cinco textos
dramaticos de la autora y fue publicado por Olga Martha Pefia Doria.
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gobierno de esa época. A los politicos, representados por el General, les interesa el
poder y el dinero pero no ayudar al pais a salir adelante.

Eva, la sobrina del General es una mujer con poca inteligencia que solamente
piensa en enamorar politicos, aunque ella esta comprometida con el gobernador de
Puebla. Segin comentarios de Beatriz Castillo Ledon, hija de la autora, este personaje
es un retrato de una de las hijas de Elias Calles, quien era una chica coqueta y escasa de
inteligencia. Andrés al hablar sobre ella se expresa asi; “Es bella, frivola, inconstante,
sensual. Es una de esas criaturas que nacieron para agradar, como una gata de angora, y
que no necesita pensar para ser importante” ( p. 204)

Durante el tercer acto, que es el unico que se desarrolla en el mundo de los
politicos, la autora presenta una escena en casa de Andrés y Eva en donde estan el
General, el gobernador de Zacatecas y su esposa, asi como diputados y senadores
quienes tienen dos mesas de poker para divertirse. Ya ha sido eliminado de su puesto
como diputado Andrés, debido a que defendié una ley que no fue aceptada por el
General y sus secuaces. La autora muestra el poder, la ambicion y la falta de lealtad
entre el mundo legislativo, quienes abandonan a Andrés al ver que cayo de la gracia de
su lider politico por no aceptar la corrupcién ya que €l es un hombre honesto y cree que
por esa via va a ayudar al pais. El lider del partido nos muestra la frialdad con que se
manejan los politicos al decirle a Andrés; “jHermano, la politica es un hecho préactico,
no un gesto sentimental” (p.225) Asimismo presenta a un jugador de fronton que estaba
de moda en esa época y lo pone como el nuevo amante de Eva pero a su vez da una
vision de la corrupcion existente en el mundo de ese deporte. Asimismo se hace
referencia muy clara al problema religioso que hubo en el pais entre los afios 1926 a
1930, aunque la obra se desarrolla en 1934, y a pesar de que la guerra cristera ya habia
terminado pero no asi la persecucion religiosa. Cabe aclarar que el ex-presidente Calles
fue el que méas luché en contra de la iglesia en México y asi cuando, el jugador
Sarachaga hace un juramento para indicar que no sabe nada acerca de quien ganara el
juego del dia siguiente el General le dice fuertemente la palabra mocho. De la misma
forma cuando llega su secretario particular a avisar que ya llegaron las personas de la
comision a hablar con ¢l responde; “Son los...los...e.. los disgustados con la ley de
cultos?” .... y cuando decide por fin ir a recibirlos dice “...e...e.. mejor me voy a torear a
los curas™.(p. 215).

Otro personaje historico al que se hace referencia es al General Alvaro Obregén,
asesinado en 1928 y es a traves del diputado Chagtiina que hace el papel del gracioso-
antipatico de la obra, quien imita al ex-presidente presentandose ante el grupo con el
brazo derecho escondido, que recuerda la falta de mano del General quien la perdio en
una contienda. La autora lo describe asi; “Preocupado exclusivamente de su parecido
ilustre, sélo trata de esconder en la espalda el brazo derecho, de mostrar su papada y de
no quitarse el sombrero “tejano” para acentuar el parecido. De vez en cuando se acaricia
los bigotes hirsutos, que lo acercan fisicamente al héroe de Celaya. Habla
ampulosamente” (p. 218).
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La puesta en escena de Cubos de noria tuvo mucho éxito y Beatriz Castillo Ledon
relata en las memorias que escribi6 sobre la vida y obra de su madre, -todavia inéditas- el
incidente de la visita del ex-presidente; “La inusitada obra atrajo a todos los politicos de la
época que deseaban desengafiarse de no estar mencionados en ella. La obra transcurria
dentro del marco del callismo, ya que don Plutarco era la figura fuerte del momento.
Amalia lo estimaba y cultivaba amistad con sus hijas. Ocurrié que a los pocos dias del
estreno y ante el asombro de todos, se presentd en una platea el propio General Calles con
su familia, quien rié de buena gana, encontrando la obra deliciosa. En el entreacto Amalia
fue a saludarlo, y él la invité a permanecer con ellos hasta el final. El incidente, como era
de esperarse, dio més popularidad a la pieza, pues se coment6 en todos los diarios”.%°

José Maria Gonzalez de Mendoza, escritor, después Embajador, y en ese
momento muy interiorizado en la politica, le envié a Amalia un minucioso andlisis de su
obra en una carta fechada el 8 de abril de 1934 diciendo:

La obra estd escrita con soltura, armada con habilidad; presenta tipos
bien plantados, vivos, abunda en “remarques” ingeniosos, en réplicas
ligeras; mezcla sagazmente la sentimentalidad, a la ironia y adn a la
satira. En fin, a los hombres nos revela secretillos de la psicologia
femenina—que todos nos jactamos de conocer ilusoriamente en muchos
casos—, Yy a las mujeres les presenta en Chole un paradigma que ganara
sus simpatias. En el fondo la pieza es intensamente feminista, y solo una
mujer pudo haberla escrito. Me parece que la obra supera la soltura de
dilogo y en teatralidad a la anterior Cuando las hojas caen. ®

Armando de Maria y Campos comenta en su libro El teatro de género dramético
en la Revolucion Mexicana: “Cubos de noria tuvo “buena prensa”, como se dice cuando
no hay nota periodistica discordante. Y no podia haberla por la calidad de los politicos
aludidos y por la condicion de dama de la autora” (De Maria y Campos, 267). Asimismo
incluye un comentario de un reconocido critico de teatro como fue Roberto el Diablo,
quien comenta con azoro los cambios que se estan dando en el teatro y en el pais:

“Halaga, en verdad, observar que, como fruto sazonado del “régimen
institucional”, ya sea posible, en nuestro medio abordar el examen de los
personajes y los hechos que constituyen el mundo oficial. Lo que todavia
no se permite decir a los lectores de la prensa, se tolera ya que lo escuchen
los espectadores teatrales. Y eso no puede dudarse que es un positivo
avance en nuestra vida civica.

Quienes conocemos de tiempo atrds a la triunfante comediografa
tamaulipeca, sabiamos que la trayectoria que habia de seguir como autora

% |_a hija de Castillo Ledén me proporciond una copia del libro que publicara sobre sus
recuerdos de su madre.
% Archivos de la autora
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era esta que sefiala en su segunda produccién. Primero, su temperamento
artistico, luego, la posibilidad que ha tenido de ver de cerca las altas esferas
gubernativas, la llevaban como de la mano para cristalizar en la escena el
fruto de sus observaciones a traves de su fina sensibilidad de mujer, que
siente bullir en su espiritu roméanticos impulsos de reivindicacion colectiva.
Porque esa es la fuerza motriz que gener6 Cubos de noria: el generoso
anhelo de una humanidad mejor.

Por eso las satiras en que abunda el didlogo de los intérpretes, respecto a
hombres y procedimientos de nuestra realidad circundante, no son sélo
prurito de marcar defectos y censurar errores, sino apasionado deseo de que
se subsanen tales vicios y corruptelas. Y ha tenido que ser una voz
femenina la que se levante primero en tal sentido, como para desvirtuar
toda dolosa intendencia de baja y torpe politiqueria.

iOjala que los que pretenden seguir sus huellas sepan también inspirarse en
similar alteza de miras, y no tomen el escenario como valvula de escape
para vaciar solo su impotencia o su despecho”. (de MARIA Y CAMPOS, p
269)

A pesar de haber recibido buena critica la obra tuvo corta temporada en escena,
siguiendo la tradicion del teatro mexicano.

La autora repite el final desolador de su primera obra, Cuando las hojas caen, con
el final de Cubos de noria, al dejar que Chole se quede en la absoluta soledad y sin
esperanza de encontrar la felicidad. Le cierra la salida al dejarla en un contexto de ayuda
social muy loable pero en un poblado de la sierra en el que podra sufrir en silencio pero sin
ningin hombro para compartir su dolor y ante todo vivird con la humillacion que le
infringié Andrés, quien ciego de ambicion decidié cambiar el rumbo de su vida uniéndose
a una mujer que no era para él. Ambos expiaran la culpa pero separados por el destino.®

Por otra parte, la intelectual y también mecenas de México, Antonieta Rivas
Mercado escribié poco después del asesinato del General Alvaro Obregon una pieza que
solamente titulé6 Un drama en donde presenta a un personaje historico en la escena
apodado el Turco, que viene a ser el presidente de la Republica del momento historico
de la obra, asi como de la vida real, Plutarco Elias Calles. Aunque la obra por razones
politicas nunca se represento, si se publico en la revista La Antorcha en 1932. La autora
la ubica en “una republica hispanoamericana de la zona sometida al imperialismo... en

%2 La primera obra que logré cien representaciones fue Cuando las hojas caen de la misma
autora por la que recibi6 la pluma de oro por la critica de México en 1929.

%3Cuando comencé a estudiar esta obra recurri a su hija Beatriz para solicitar el texto pues don
Armando de Maria y Campos habia declarado en su libro que no se localizaba ninguna copia. Al
entregarme la copia me di cuenta que eran tres actos y no cuatro como lo relataba dofia Amalia.
Hablé con su hija y buscd el cuarto acto. En el otofio del 2000, me dio la noticia de haberlo
encontrado. Para mi sorpresa éste difiere en su totalidad de lo que la autora narr6 a De Maria 'y
Campos, aunque tengo en mi poder la critica de algunos periodistas de la época y coincide con
lo que la autora narré y no con lo encontrado actualmente. Es posible suponer que este acto
fuera escrito por Beatriz, la hija, y no la autora.
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época contemporanea” (p. 199).° Al pertenecer el texto dramatico a lo que se llama
teatro testimonio, que es la primera obra draméatica mexicana que se escribe siguiendo
esta técnica, los personajes pertenecen al momento histérico. Y asi pone en la escena a
José de Ledn Toral, asesino de Alvaro Obregdn, candidato presidencial y ex-presidente
de México, a la madre Conchita, la supuesta complice, asi como magistrados, abogados,
ministros, diputados y policias quienes se convierten en los narradores de lo que no
vemos en la escena como es la tortura que le estan infringiendo a Toral. En la vida real
el presidente nunca habl6 con el asesino ni le ofrecié ningun tipo de garantias para que
no declarase como sucede en la obra. Los abogados acusador y defensor tienen largos y
mondtonos mondlogos en donde se atacan y se lucen con su conocimiento. Estas
extensas acusaciones y defensas fueron tomadas por la autora de los periédicos de la
época al ser muy exhaustivo el manejo de los parlamentos de los personajes.

De las cinco escenas, solamente la cuarta no es teatro testimonio. La autora
presenta un enfrentamiento entre el primer Magistrado y el segundo en donde le va a dar
la orden para que lo declare culpable y pedir la muerte para el asesino y veinte afios de
prision para la madre Conchita, como lo fue en la realidad.

Queda patente que las dos primeras piezas de caracter politico que se escribieron
en el periodo nacionalista de los afios veinte y treinta fueron resultado de la pluma de
dos mujeres que presentaron en la misma década al personaje del presidente mexicano
saliente quien fue el fundador del Partido Nacional Revolucionario, que dur6 en el
poder por mas de setenta afios, por lo que la pertinencia de estas obras rebasa la historia
pequefia para adentrarse en la historia con mayuscula que forjé el siglo XX en
México.*
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% Rodolfo Usigli escribi6 su cuarta comedia politica, la que tituld Noche de estio, entre 1933 y
1935, en donde pone como personaje a Plutarco Elias Calles.
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Capitulo V
Elena Garro, una dramaturga revolucionaria en el teatro mexicano

Olga Martha Pefia Doria

El siglo XX fue un periodo de gran muy importancia para el teatro escrito por mujeres
en América Latina. Aunque ha sido poco estudiado fue un género que favorecio el
despertar de la mujer. En México, a pesar de que se considera que solamente habian
existido dos grandes escritoras como sor Juana Inés de la Cruz e Isabel Angela Prieto de
Landazuri, en el periodo postrevolucionario hubo un grupo importante en los primeros
veinte afios del siglo XX, como Maria Teresa Farias de Isassi y Julia Nava de
Ruisanchez vy, posteriormente, conformando la primera generacion de dramaturgas
mexicanas del siglo XX: Catalina D Erzell, Amalia de Castillo Leddn, Conchita Sada,
Maria Luisa Ocampo, Julia Guzman, Magdalena Mondragon, y otras mas.

En la década de los cincuenta, pocas dramaturgas hispanoamericanas destacaban
a pesar de su excelente trabajo en el ambito teatral. En los afios treinta en Argentina
Alfonsina Storni, iniciaba una prometedora carrera no sélo en el &mbito poético sino en
el dramatargico con obras como Cimbelina en el 1900 y pico texto que a pesar de haber
sido escrito en 1931 tomaba elementos metateatrales acaso bajo la influencia de
Pirandello. En ese mismo periodo triunfaron varias escritoras teatrales como Salvadora
Medina Onrubia, Malena Sandor, Carolina Adelia Alid, Lola Pita Martinez y Alcira
Olivé.% Posteriormente surgié Griselda Gambaro, quien vino a revolucionar el teatro
del medio siglo. En Chile habia una dramaturga iniciando una prometedora carrera;
Isidora Aguirre quien se dio a conocer con la comedia musical La pérgola de las flores,
estrenada en 1960 que le vali6 un gran éxito comercial y la fama en toda Latinoamérica.
Esta fecha es considerada el afio de partida de la dramaturgia de pluma femenina en ese
pais. De la misma forma triunfaron en ese periodo con su teatro, Mirna Casas en Puerto
Rico, Elisa Lerner y Elizabeth Schorn en Venezuela, Josefina Pla en Paraguay y muchas
mas escritoras. Después de esta generacion tan abundante de dramaturgas el camino se
abri6 en toda Hispanoamérica y hoy se puede afirmar con certeza que no hay diferencia
entre la dramaturgia masculina y la femenina ya que los triunfos de ambos van
paralelos.

La figura femenina mas importante del teatro mexicano en el siglo XX y quien
realiza una nueva propuesta es Elena Garro, 1917-1998, nacida al final de la revolucion
mexicana. Es esclarecedor situar en la dramaturgia mexicana del medio siglo a esta
excelente escritora, quien abandond las reglas vigentes y buscd otras formas de
presentar conflictos dramaticos que obligaran al publico a reflexionar sobre el dolor de

% Datos tomados de. Drama, divorce and dissent: Women’s rights and theatre en Argentina. (1914-
1950) de May Summer Farsworth, (sin publicar)
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ser mujer. Elena Garro transgrede los canones de la época con un teatro de busqueda,
centrado en el mundo femenino perteneciente a las clases sociales méas lastimadas de la
sociedad. Sus textos obligan al lector a adentrarse en el mundo de la injusticia, abuso y
autoritarismo masculino.

El debut teatral de Elena Garro fue en el Cuarto programa de Poesia en Voz
Alta, en el Teatro Moderno, Marsella 23, cercano a la Avenida Reforma, en la Colonia
Juérez. EIl programa abrio el 19 de julio y durd hasta el 11 de agosto de 1957. [el afio
pasado celebramos con jubilo los cincuenta afios del debut de Elena Garro como
dramaturga]. Octavio Paz fue el responsable del Cuarto programa, como lo habia sido
del primero. Dos piezas de Garro abrieron la noche y una lo cerrd. La primera pieza de
Garro fue Andarse por las ramas y cerr6 la funcion el estreno de Un hogar sélido®’

Dentro de sus textos dramaticos de cardcter mexicanista Garro nos presenta una
imagen histérico-social de la mujer de la clase baja mexicana, con su imposibilidad de
emancipacion al vivir subordinada al hombre. La autora enfatiza en la herencia cultural
de esa clase marginada y la repeticion eterna de la “maldicion” de ser mujer, al nacer
predeterminada para vivir en ese mundo ciclico. Los personajes femeninos alcanzan un
protagonismo importante debido a que la autora fue una activista social que se preocupd
siempre por los menos favorecidos.

Elena Garro hace un retrato perfecto del México de la clase marginada, al ser un
mundo desigual en donde la mujer ha sido excluida y silenciada eternamente. En su
obra Los perros presenta la injusticia, el machismo, la opresion y el silencio en el que
han tenido que vivir al estar incapacitadas para luchar contra su opresor.

Estudiar este texto draméatico desde una perspectiva de género permite observar
detenidamente los roles que desempefian los personajes femeninos y masculinos.
Manuela y Ursula, pertenecen a la tradicion de la clase social baja, las que siempre han
vivido en la opresién y sin esperanza de mejorar su condicion de vida para ver por si
mismas. La madre carece de la capacidad de cambiar el destino al haber sido educada
para aceptar y soportar el sufrimiento. Ella permanece en el rol que le ha sido asignado,
esto debido a la pequefia vision de mundo que le tocé vivir. Manuela es el prototipo de
la mujer abnegada, que fue victima del hombre y Ursula representa el imaginario de la
madre al tener que vivir la misma situacion por ser la tradicion en el pequefio mundo en
que viven y ser consideradas como mujer-objeto o mujer-posesion del hombre.

Ellas nacieron para convertirse en objeto sexual, objeto del deseo, pero al perder
la honra perderan la credibilidad de la sociedad. Ellas viven en un mundo de
impedimentos y carecen de habilidades para solucionar o bien cambiar el sistema. Sin
embargo, saben que tienen que cumplir reglas que marca su sociedad. Es la fiesta del
santo y deben de ir vestidas para la ocasion y de ahi parte el conflicto dramatico. Ursula
debera planchar el vestido pero se niega a vestirse para la ocasion. Manuela no acepta la
rebeldia de la hija y asi observamos el siguiente dialogo:

%7 Unger Roni, Poesia en Voz Alta. INBA-UNAM, México, 2006.
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Ursula.- iNo quiero ponerme el vestido rosal
Manuela.- ¢Qué dices? ¢Quieres ir como llaga de perro sarnoso? ¢Para
que todas nos vean el hambre en los vestidos? ( p.148) ®

Antonio Rosales y Jeronimo son los personajes antagnicos omnipresentes pero
ausentes en la obra; sin embargo, ejercen un dominio total sobre las dos mujeres. Ellos
tienen asegurada la supremacia en el mundo patriarcal y someten e inferiorizan a ambas
mujeres al mantenerlas en una opresion total. Ellos obtienen la propiedad y cosifican a
Manuela y Ursula logrando con ello una ausencia total de libertad genérica.

Tanto Hipdlito como Javier, los primos de ambas, son los encargados de avisar y
aterrorizar a las mujeres al cumplir con la promesa de entregarlas al enemigo. Es en el
hogar el espacio en donde son silenciadas. Toda la accion tanto en el pasado dramatico
de Manuela como en el presente de Ursula transcurre en el espacio doméstico. Ahi es
donde pierden su identidad al quedar subordinadas al opresor. Sin embargo al haber
sido objeto de capricho no podran rebelarse. Rosales les da las gracias a sus cuates “por
haberme ayudado en el capricho” y Jerénimo “esta encaprichado” pues “Me gusta la
mujer tiernita, no me gustan las macizas” (p. 150). Pues “es hombre hecho, ya trae
designios formados”

Ursula reconfirma su debilidad ante Javier al decir “si me agarran me quedo
calladita. ;No digo nada? “ Y Manuela recuerda “Yo no podia decir ni una palabra”. Es
decir ellas tienen conciencia de que el silencio es su Gnica arma para sobrevivir.

El problema es la falta de credibilidad. La madre de Manuela no creia que la
iban a robar, como tampoco ella le cree a la hija. Es una historia que se repite, al ser
ciclica. De ahi que se puede afirmar que Garro escribe una tragedia, debido a que las
mujeres saben que van a ser robadas y abusadas, luchan incesantemente por su
integridad fisica pero perderdn. El imaginario social les obligara a vivir su destino
predeterminado. Los primos son los agoreros de la tragedia, los que avisan la desgracia
y las mujeres, los héroes que lucharan por cambiar su destino a sabiendas de que van a
perder.

Los “perros” son los que ven venir la muerte pero la ven con sus aullidos por lo
que son los mas dificiles de controlar y asi lo recuerda Manuela cuando comenta con
Ursula. Ella escuchd la conversacion de los queditos cuando se la llevaron y recuerda
el comentario que hicieron ‘“fue mas facil darles a ellos que sacar a esta mocosa”, y
decidieron matarlos y cortarles las patas.

En los dos personajes femeninos no se observa ninguna evolucion ni
transformacion al estar sujetas al conflicto draméatico que marca Garro. Ellas
permanecen hablando sin prisa, alargando el tiempo y esperando que llegue la
desgracia. EI comportamiento que presenta Manuela es igual al que tuvo su madre, asi
como su posicion con respecto al varon. Manuela se caracteriza por su abnegacion,
silencio y carencia de autoestima. En Ursula se observa a la victima, la mujer caida que

% En todas las citas de los textos dramaticos se pondré el nimero de pagina correspondiente de la obra
analizada que fue tomada de Teatro de Elena Garro, Edicion y prélogo de Patricia Rosas Lopategui.
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vive sometida a la tradicion y asi se lo dice la madre ; “;Mala suerte tendras!” (p. 154) y
efectivamente se cumplira su designio.

Garro no caracteriza a sus personajes femeninos sino que le da la voz a Manuela
para que el lector pueda conocer a Ursula: “Manuela.- jMarimacha! Trepada a los
arboles....” Todas las aseveraciones que le hace son negativas: “jAhi estas flaca y sin
crecer, escamoteando a la hermosura! (p.147)”.

En cambio de los personajes masculinos no sabemos nada pues no da ninguna
descripcidn de ellos.

En contraposicion con estas mujeres encontramos a Martita, la sefiora rica de El
arbol que es un personaje altamente femenino, contrario a Luisa que carece de
feminidad, de coqueteria, al ser una mujer que perdio la razén y se dedicé a perseguir a
su esposo Julian. Ella fue feliz en la carcel porque servia a los demas; se dedicaba a
preparar la comida y trabajar sin descanso para servir a los presos y con ello evitar
pensar en ella. Vivié para los otros pero jamas para ella debido a su carencia de
autoestima.

Martita presenta una evolucion paulatina muy bien trabajada por la autora. El
miedo es el eje del conflicto dramatico. De tratar con asco, desprecio y prepotencia a
Luisa, va cambiando hasta transformarse en una mujer temerosa por la violencia
silenciosa que va ejerciendo la sirvienta. En cambio Luisa presenta una evolucion
psicolOgica; de ser sumisa, y temerosa pero siempre justificando su proceder con el
asesinato que cometié, poco a poco comienza a recordar las visiones diabdlicas que
tenia y la violencia que tuvo contenida durante su estancia en la carcel; esto se revierte y
ve en Martita al “malo” que ella golpeaba incesantemente. Al provocarla Marta con
frases llenas de odio como: “cuando el hombre sale bueno le toca mujer perra. Y usted,
Luisa, persigue a su marido como una perra”. Estos comentarios despertaran la ira de la
mujer y poco a poco comenzara a dominar a Marta y asi lo afirma Garro en la acotacion
“(Dominada por la india la lleva frente a la puerta del bafio)”

En El arbol Garro nos presenta la injusticia social, la diferencia de clases: los
pobres y los ricos. De ahi que Luisa no puede encontrar su lugar fuera de la carcel “No
es lo mismo, Martita, no es lo mismo. Alli estaban mis compafieras y todas éramos
iguales y nos reconociamos en el pecado En otro momento afirma Luisa “La vida del
pobre no es el baile, la vida del pobre son las caminatas en el polvo, Martita. (p. 168).
Estos comentarios permite al lector conocer el mundo interior de Luisa asi como su
evolucion y transformacion como personaje. De ser una india llorosa y sufrida se va
transformando en un ser misterioso que va relatando la forma como asesiné a la mujer
que decia cosas de ella. Esta situacion provocara la evolucion de Marta hasta
transformarse en una mujer aterrorizada por el miedo a Luisa.

En los dos textos dramaticos los personajes femeninos protagénicos relegan a un
segundo plano a los personajes masculinos a pesar de que ellos son los provocadores de
los conflictos dramaticos presentados. Todo el planteamiento, nudo y desenlace se
construye en funcion de ellos.

[52]



Maria Asuncion Blanco de la Lama propone en su articulo “El personaje
femenino y la teoria feminista” una vision triple del personaje literario; la imagen social
de un personaje femenino, que es la que viene determinada por la repercusion que tiene
la mujer y su supremacia o subordinacion al varon, dentro del modelo social que ha
disefiado el escritor-ra. La imagen humana de un personaje femenino viene marcada por
su naturaleza, dando lugar a varios y diferentes modelos femeninos como la mujer
pasiva, que es infeliz, silenciosa, callada, que esté en el plano de la ignorancia, que son
las mujeres sometidas al yugo masculino y no tienen derecho a buscar su felicidad. La
sumisa, la abnegada, la débil, la heroica, la victima, la caida, que son los prototipos de
estos personajes femeninos; Yy por otra parte Blanco de la Lama presenta a la imagen
literaria, que es la que la autora muestra a través de dos modelos de mujer; las del
estrato bajo y Martita en el estrato alto. En ambas se observan los dos mundos con
mucha claridad al darnos los espacios adecuados; la casa elegante de Martita y la
humilde vivienda de Manuela. En la primera se observa la abundancia y en la segunda
la injusticia social

Los personajes femeninos tienen un papel mas significativo que el masculino.
Debido a la tradicién, los varones ocuparan el papel de traidores y abusadores, en
contraposicion a los personajes femeninos que se veran obligadas a asumir su destino.

La imagen humana nos ofrece ese mundo femenino que no tiene capacidad para
abandonar su medio ambiente y se quedan detenidas ante la desgracia. Las tres mujeres
humildes viviran en la misma situacion y repetiran los mismos errores. Son mujeres que
nacieron para el sufrimiento y no cuestionan su destino. Son mujeres victimas que han
caido en la desgracia y no podran recuperarse. EI motivo recurrente de los textos es la
soledad en la que viven los cuatro personajes y la imposibilidad de salir de ello. Martita
a pesar de pertenecer al estrato social alto carece de familia nuclear como se observa en
la obra. Jamas menciona marido ni hijos; en cambio los personajes del estrato bajo si
tienen familia aunque no por ello les brindaron seguridad ni proteccién. De ahi que el
eje tematico de ambos textos muestra diversos conceptos como la carencia de amor, la
soledad, el abuso, al que han estado sujetas eternamente.

Manuela, al igual que su madre, vivira una catarsis de purgacion al presenciar el
castigo y abuso de sus hijas para de ahi morir a manos del abusador, como sucedié con
la madre de Manuela quien fue asesinada por Rosales después de siete afios de buscar a
su hija. De ahi que se considera que el presente dramético que gira alrededor de Ursula
tendra un caracter inevitable; tendra que suceder. Lo contrario al héroe tragico, las
mujeres no buscan la verdad, méas bien, aceptan su destino, de ahi que la
incomunicacion en que viven, en especifico madre-hija le da un sentido tragico a la
obra. Ambas trataban de acusar a su asechador ante la madre pero no son escuchadas y
tendran que cumplirse los designios. El sentido de culpa que tiene Luisa la llevara a
redimirse ante el arbol, lugar donde curara su sentimiento como un sentido catartico
para pagar el mal que ha hecho. Cuatro horas conversaran ella y Martita, las mismas que
durd la catarisis de Luisa para confesarse y al regresar encontrar seco el arbol. De la
misma forma volvera la sirvienta para secar la vida de Marita y cerrar el ciclo.
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En las dos obras garrianas la incertidumbre y el tiempo van unidos. En el
presente dramatico, Ursula vivira con el temor ante lo que vendra al haber sido avisada
por Javier y para ello la autora maneja un tiempo elongado que provocara angustia; esta
misma situacion la vivié Manuela en el pasado dramatico y que lo sabemos por la voz
de ella. De la misma forma Martita vivird una situacion similar desde la llegada de
Luisa hasta su muerte. A estos dos elementos se les unird el miedo que viven las dos
mujeres y que lo escuchan hasta en la voz de Javier cuando le avisa a Ursula: “Las
casas estan apagadas y las voces andan lejos. (Baja la voz) jOye como se escucha la
mia! Y Ursula le contesta en voz muy baja: “Muy sola, muy grande, muy pecadora”
(153).

En México ha aumentado de forma considerable la cantidad de escritoras para el
teatro pero, a pesar de que ha habido muy buenas dramaturgas, ninguna ha logrado
escribir textos superiores a Elena Garro. Es importante recordar a todas las escritoras de
teatro de la generacion de los cincuenta quienes se consideran las forjadoras del teatro
escrito por mujeres en nuestro continente.

Garro debe ser aceptada como la mas importante dramaturga mexicana después
de Sor Juana Inés de la Cruz. Esta escritora, sin proponérselo, llego a ser la primera gran
dramaturga mexicana del siglo XX y la pionera del nutrido y valioso grupo de mujeres
que hoy escriben teatro sobre la vida del mexicano cuando México celebra un siglo de
su Revolucion.
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Capitulo VI

Dos escritores en busqueda de plasmar una patria:
Miguel N. Lira y Rodolfo Usigli

Guillermo Schmidhuber de la Mora

Rodolfo Usigli y Miguel N. Lira nacieron al comienzo de un siglo que parecia ser una
prolongacion del anterior. Asi como algunos historiadores proponen que el siglo Xix
siguid imperando en Europa hasta el término de la primera guerra mundial, el México
moderno no naci6 hasta después de la revolucion. Nacer en 1905 es como haber nacido
en un mundo antes de que fuera creado. Sus afios de infancia pasaban placidamente
como si hubieran sido vividos en el siglo decimononico, cuando irrumpié un
movimiento revolucionario que vieno a dar fin a su dulce infancia. Su adolescencia
transcurrié cuando en todo el pais habia revueltas, Miguel viviendo en Tlaxcala y
Rodolfo en la ciudad de México. Su primera juventud fue vivida en un pais que sanaba
sus heridas fratricidas mientras intentaba construir una patria. En la segunda década del
siglo xx, el mundo entero parecia buscar con la brdjula politica el nacionalismo. En
Europa varios estados, como Rusia, Italia, Alemania y Portugal, se deslizaban en un
intenso nacionalismo, mientras México intentaba definir su condicion de pais. En esa
década decisiva se forjaban las bases politicas que conducirian a un monopartidismo
que si bien no le dio toda la democracia plena, si le permitié la estabilidad para
comprenderse y comprender el nuevo siglo. EI México posrevolucionario queria
encontrar su esencia en las artes, con los murales de Diego Rivera y José Clemente
Orozco, algunos leian buscando afirmaciones en la novela de la revolucion y otros
encontraban placentera la mdsica de concierto Silvestre Revueltas con armonias
populares que antes se escuchaban solo en cantinas o plazas de pueblo. Pocos buscaban
la respuesta a la identidad nacional en la literatura y, hay que decirlo que ninguno
buscaba en el teatro.

Al cabo de la contienda. las letras mexicanas estaban desperdigadas, no habia ni
un grupo, ni menos un estilo que unificara artisticamente al ya desgranado pais. En la
literatura aparecieron Los contemporaneos y algunos otros que Unicamente eran
contemporales, porque a pesar que los primeros se definian como un.”’grupo sin grupo”,
no permitian la intromision de los que consideraban incompatibles, especialmente
cuando no eran pequefos. En el teatro habia tres corrientes paralelas con publicos y
espacios independientes: el teatro de influencia espafiola, el teatro mexicanista y el
teatro vanguardista. En esta confluencia histdrica naciedon, vivieron y murieron los dos
escritores a quienes celebramos hoy a cien afios de su nacimiento.

De los dos autores homenajeados, el primero en nacer fue Miguel. En Tlaxcala
vio la primera luz en 1905 y y la Gltima en 1961. Por su parte, Rodolfo nacié el mismo
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afio y murio en 1979 en la capital nacional, con la sobrevivencia de 18 afios sobre Lira.
Ambos fueron testigos de los peligros del exacerbado nacionalismo, cuyos frutos fueron
la creciente creatividad de quienes se sentian mexicanos y ademas tenian educacion; y
como peligro tuvieron el caer en la tenacion de cerrar fronteras y guardar en el alma
nacional sentimientos xenofdbicos. Cuando apenas sobrepasaban dos décadas de vida,
ambos sintieron un entusiasmo de hacer historia con el vasconcelismo que abria
senderos democratas a mexicanos pensantes, y ambos rumiaron la desilucion de perder
al candidato y a sus promesas de un rumbo cultural y no Unicamente politico.
Hablaremos de cada uno para destacar sus logros y también comentar los defectos que
la critica ha querido ver en la obra de estos dos magnos escritores.

Miguel N. Lira sobresali6 como poeta, narrador y dramaturgo; ainque no se le
considera un ensayista con voluntad de estilo, también escribi6 textos histéricos y en
prosa. Toda su obra tiene un profundo sentido poético, acaso porque su cultura era muy
superior a la de sus contemporaneos; su conocimiento de la cultura popular y de las
tradiciones, le permitian crear cosmos posibles a partir de su espacio vital. Ley6 antes
que otros la poesia espafiola que en ese entonces era vanguardia: Garcia Lorca, Juan
Ramén Jiménez, Alberti y Altolaguirre, pero siempre permio las voces localista que
habia escuchado en la Tlaxcala provinciana de su infancia. Los rasgos de la tradicion
indigena estan presentes en su literatura, como si antes de ser mexicano del siglo xx,
fuera mexicano del siglo xvi.

En 1925 publicé su primer libro: Ta, con un prologo de Francisco Gonzélez
Ledn. Posteriormente aparecieron La guayaba (1927), el Corrido de Domingo Arenas
(1932), Segunda soledad (1933), México-pregén (1933), Coloquio de Linda y Domingo
Arenas (1934), Tlaxcala, ida y vuelta (1935), Retablo del nifio recién nacido (1936) y
Corrido-son (1937), En el aire del olvido (1937), Carta de amor (1938). Afios después
edit6 el Corrido del marinerito (1941), Romance de la noche maya (1944), Corrido
Manuel Acufa (1953) y Corrido de Catarino Maravillas (1960).

Junto a sus propias creaciones, publicé en Editorial Fabula numerosos libros de
otros autores, a quienes imprimia tratando de estableces parametros editoriales de
calidad. Como inquieto promotor cultural, fue director de varias revistas literarias:
Fabula (1934) y el Correo Amistoso (1954), espacios abiertos en donde hicieron sus
primeras intentonas literarias varios escritores hoy famosos en la literatura mexicana. En
esos tiempos, ser literato era ser nadie, asi que Lira siguio estudios de abogacia, que al
terminar le gano la designacion como juez de Distrito en Tapachula, Chiapas, y de
Tlaxcala. En el campo editorial ocupé jefaturas en el departamento editorial de la
Secretaria de Educacion Publica y fue fundador de la imprenta de la Universidad
Nacional.

Junto a la poesia antes mencionada, su interés por la dramaturgia fue perenne,
como Si, con los ojos (1938), que fue su primer aporte dramatico; luego vivieron sus
mejores dramas: Vuela a la tierra (1940), Linda (1942), Carlota de México (1944), El
diablo volvi6 al infierno (1946), Tres mujeres y un suefio (1955) y EI camino y el arbol
(1942), Para escenarios infantiles escribié La mufieca pastillita (1942). En el ensayo,
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su produccién fue reducida: una biografia breve de Andrés Quintana Roo (1936) y a dos
texto mas, Itinerario hasta el Tacana (1958) Y Yo viajé con Vasconcelos (1959). En
colaboracion con otros autores publicé dos libros de lecturas para escolares: con
Antonio Acevedo Escobedo, Mi caballito blanco (1943), y con Valentin Zamora, Mis
juguetes y yo (1959). Su ultima novela fue Mientras la muerte llega (1958).

La critica ha destacado dos elementos en la obra de Lira: gracia espiritual
andaluza, e indigenismo y revolucion. Yo no estaria tan seguro de que andalucia
anduviera papaloteando en la imaginacion creativa de Lira, sino que tanto Lorca como
Lira fueron herederos del romancero espafiol y de la poesia de los siglos de oro, ¢por
qué Lorca si es aceptado como heredero y Lira como copiador? En Vuelta a la tierra
queda patente su facilidad para el dialogo dramatico en verso. Como prueba patente de
su creatividad dialdgica propongo la siguientes diez lineas:

VOCES QUE CANTAN. Es aqui, 0 no es aqui,
0 sera més adelante,
donde vive esa mujer
para el amor inconstante.
Unos dicen que es aqui
y otros que mas adelante.
La muerte en el cementerio,
debe estar cortando flores,
mientras nosotros buscamos
las huellas de los traidores.

La critica de Xavier Villaurrutia caus6 no poca controversia cuando, al referirse al
lenguaje poético que utilizan los indigenas de los dramas de Lira, escribe estas palabras
poco fundamentadas:

Cuando los indios o los hombres de campo empiezan a hablar —ponga-
mos por caso— en versos octosilabos de ascendencia espafiola,
salpicados de metaforas de primer o segundo grados, el espectador no
puede menos que pensar que el autor de una obra, como la que escucha,
les esta haciendo mucho favor a los indios; o bien, -como yo pienso-, que
les estd haciendo muy poco favor. Y cuando, en vez del lenguaje
primario y simple, Unico que usa el indio en la vida, el autor les hace
hablar, como en la més reciente de las obras de Miguel N. Lira, “El
camino y el arbol”, en una prosa mas o menos ritmica, el artificio no es

menos evidente”.%

% Critica de Xavier Villaurrutia a Vuelta a la tierra, de Miguel N. Lira, s.p.
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También le critica Villaurrutia a Lira el uso de danzas y motivos musicales que incluye
en sus obras:

El critico se pregunta ¢no ha escrito Miguel N. Lira, mejor que un drama
rastico, un libreto para una obra musical?.. Los duos y los cuartetos simé-
tricos ¢no estan pidiendo una partitura musical que les acomparfie y com-
plete? Ya las danzas de faroleros y Concheros que surgen en la accion
nos anticipan las posibilidades de redondear el suceso pléstico,
coreogréafica y musicalmente. Ya el decorado del tercer acto nos traslado
al escenario de la revista musical.

La mordacidad villaurtiana era flagelante cuando podia reirse posteriormente con su
amigo Novo de sus agudezas. Ambos podian perder una amistad pero nunca la
oportunidad de hacer un mal chiste. Hoy esas criticas suenan poco autorizadas por el
desconocimiento de la obra de Lira. Para quieres no conocian la obra completa de este
autor, era imposible comprender la raiz de su casticismo y el interés en el arte popular.

Por su parte, En 1933 debuté como director en El candelero, de Alfred de
Musset, puesta en la que también actud; y en 1936 y principios de 1937 es becado en la
Escuela de Arte Dramatico de la Universidad de Yale, en los Estados Unidos, con la
beca Guggenheim, junto con Xavier Villaurrutia. Paso a paso fue descubriendo su
vocacion de escritor, labor a la que dedicaria toda su vida y de la que hablaremos en los
capitulos sucesivos. En forma paralela trabajé primero dramaturgia y poesia, y afios mas
tarde, ensayo y narrativa.

En las dos décadas siguientes Usigli ocup6 varios cargos: Profesor de historia
del teatro mexicano y Director en la Escuela de Verano de la UNAM, de 1933 a 1947;
Director del Teatro Radiofonico de la Secretaria de Educacion Publica; asi como
profesor de la Academia Cinematogréafica en 1942; Director de Prensa de la Presidencia
de la Republica en 1936; Director del Teatro Radiofonico de la Secretaria de Educacion
Publica (1938) y del Departamento de Teatro de la Direccion de Bellas Artes (1938-39),
y Director del Teatro Popular Mexicano (1972-75). En el campo del cine, Usigli fue
delegado de México en los festivales cinematograficos de Bélgica, Checoslovaquia,
Venecia (1950) y Cannes (1949 y 1950).

En un sendero paralelo al del escritor, Usigli prosiguié una exitosa carrera como
diplomatico. Conviene recordar los puestos que tuvo: Fungié como segundo secretario
de legacion en Francia (1944-1947), y aprovechando su estancia europea en marzo de
1945 se entrevista con Bernard Shaw. Fue posteriormente Enviado extraordinario y
Ministro plenipotenciario de México en Libano (1956-1959); Embajador de México en
Libano (1959-1962); y paralelamente Ministro y Embajador en Etiopia (con sede en
Beirut) y Embajador de México en Noruega (1962-1971). También hay que mencionar
su labor diplomatica en la fundacion del Instituto de Relaciones Culturales Franco-
Mexicanas.
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La poesia no fue el propdsito literario de Usigli, sino su eterno acompafante.
Escribid apuntes poéticos desde sus inicios de escritor sin que nunca considerara seguir
el sendero que lo conducia a ser un poeta; mas sin embargo, algunos de sus textos en
este género han sido comparados sin menosprecio entre los mejores logros poéticos de
un periodo en donde compartia tiempo y espacio con una pléyade de escritores de la
talla de José Gorostiza, Xavier Villaurrutia, Salvador Novo, Jorge Cuesta y otros mas.
Durante su vida, Usigli publicé dos antologias de su poesia: Conversacion desesperada,
en 1938, y Sonetos del tiempo y de la muerte, 1954.”° En forma péstuma, se han editado
dos volimenes; el primero en 1981 titulado Tiempo y memoria en conversacion
desesperada (Poesia 1923-1974) —con seleccion y prélogo de José Emilio Pacheco—,
y el segundo en 2000 con una antologia de poesia que cubre los afios de 1926 a 1972,
también titulada Conversacion desesperada, esta ultima con seleccion e introduccion de
Antonio Deltoro.”* Ademas, su poesia ha sido incluida en antologias compartidas.
Publicamente Usigli se presenté como dramaturgo e incipiente poeta, pero nunca se
autodefinié como poeta; sin embargo sus logros como poeta le van otorgando un
espacio entre los poetas mexicanos, en una generacion particularmente rica en este
género, tan rica 0 mas que entre otros hispanoamericanos, como Huidobro , Borges,
Neruda y Vallejo, generacion que debe ser sumada a la de los poetas espafioles del 27:
Jorge Guillen, Pedro Salinas, Garcia Lorca, Rafael Alberti, Vicente Aleixandre, Luis
Cernuda, Damaso Alonso y Gerardo Diego. Ninguno de ellos pretendié descollar en los
cuatro géneros: teatro, ensayo, novela y poesia.

Ensayo de un crimen es la primera novela urbana que pretendié y logré pintar
los espacios y los habitantes de las colonias centrales de ciudad de México. Los
recorridos de los personajes pueden ser seguidos en un mapa del DF de los afios
cuarenta. Los espacios sociales de moda son reconstruidos con preciosismo —
Sanborn’s, Lady Baltimore, el hotel Reforma, etc. — Varios personajes son retrato de
personas vivientes. La trama de la novela pertenece al género noir —que errbneamente
es llamado detectivesco. El protagonista no es un detective, sino un aprendiz de asesino
que quiere convertirse en un genio “del asesinato gratuito” y que ve frustrado su intento
porque aunque planea estéticamente las muertes, no llega a ejecutarlas porque otro se le
adelanta, y cuando llega a matar, lo hace con tan poco arte que el investigador adjudica
el despropoésito a otra mano. Esa novela fue publicada en Argentina en 1968 por el
Centro Editor de América Latina de Buenos Aires.”

Ensayo de un crimen no es una novela que dibuja un paisaje tradicionalmente
campirano, ni en la que los personajes sean considerador paradigmas de nada, no hay

"R, U., Sonetos del tiempo y de la muerte. México: Secretaria de Educacion Pablica, 1954.
"M R. U., Conversacion desesperada (1938); Tiempo y memoria en conversacion desesperada,
Poesia 1923-1974 (México: UNAM, 1981), seleccion y prologo de José Emilio Pacheco; y
Conversacion desesperada, (México: Seis Barral, 2000), con seleccion e introduccion de
Antonio Deltoro.

"2 Ensayo de un crimen (México, Editorial América, 1944; en Argentina: Centro Editor de
América Latina, 1968; y en Coleccion Lecturas Mexicanas. México, D. F.: SEP, 1986).
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lucha de clases ni reivindicacion social. Se presenta un habitat urbano frivolo y
descarnado, donde los personajes buscan su felicidad sin importarle ninguna creencia ni
principio. Es interesante apuntar que los novelistas consagrados de la misma década,
como Agustin Yéfez, con Al filo del agua (1948) o de la década anterior, como
Mauricio Magdaleno, con El resplandor (1937), no lograron entusiasmar a un grupo de
seguidores que recrearan su estilo conformando una corriente de narrativa. Toda una
generacion de escritores mexicanos parte de esta novela como paradigma primero:
Ensayo de un crimen es la novela que sirve de punto de partida para la gestacion de un
piélago de meritorias novelas, con escritores tan afamados como Rafael Bernal, Jorge
Ibargliengoitia, Vicente Lefiero, Paco Ignacio Taibo Il y Sergio Pitol. En otra vertiente y
sin pertenecer al género noir, la novela de Usigli es pionera de la literatura de la Onda y
de la novelistica mexicana publicada a partir de los afios sesenta; por ejemplo de la obra
de José Agustin, Gustavo Sainz, Salvador Elizondo y José Emilio Pacheco. Ninguno de
estos autores le debe influencias a Yafiez 0 Magdaleno, a pesar de que estos escritores
fueron los que alcanzaron el reconocimiento oficial.

Usigli escribié y publicé en vida treinta y ocho obras dramaticas. Una mas ha
sido publicada pdstumamente: Estreno en Broadway. De todos los personajes
draméaticos creados por Usigli sobresalen por su excelsitud dramatdrgica: César Rubio,
de El gesticulador, y Erasmo Ramirez, de Corona de sombra, estos dos personajes son
anti-historicos porque son seres imaginados dentro de una circunstancia historica
determinada para mejorar la comprension de la Historia y poseen una biografia que
contradice la historia —Ningun revolucionario se llam6 César Rubio, ni existié un
periodista con el nombre de Erasmo Ramirez—. Junto a estos personajes ficticios, esta
la larga ndGmina de las mejores protagonistas femeninas: Carlota de Corona de sombra;
Elena, la esposa de El gesticulador, y las madres de varias obras: Medio pelo, La
familia cena en casa y Las madres. Carlota fue una mujer histérica y este autor no la
trabaja antihistéricamente; mientras que las ademas mujeres son personajes humanos
pertenecientes a una realidad historica, diriamos mujeres de carne y hueso, aunque
pudieran haber existido o no. En una palabra, los personajes masculinos son metafora y
los personajes femeninos, metonimia. También sobresalen EI Dramaturgo Viejo, de Los
viejos, y EI Hombre Maduro de El encuentro, ambos pertenecen a la realidad historica
en cuanto son retratos dramaticos de Usigli. Asi, los maximos personajes usiglianos son
varones anti-histéricos, mujeres de carne y hueso, y unos viejos que perfilan la dolorosa
edad provecta de su autor.

Para terminar un comentario de otra coincidencia. Tanto Lira como Usigli
subieron al escenario la figura historica de Carlota de Bélgica. Carloga de México y
Corona de sobra, respectivamente se titulan las piezas. Son dos mujeres diferentes, la de
Lira es mujer y luego personaje historico; mientras la Carlota de Usigli es primero
personaje y después mujer. . Tanto la Carlota de Lira como la de Usigli mueren en
escena, pero ambas saben que han cumplido con su destino, aunque lleven roto el
corazén. Ambas obras son excelentes y merecen hoy volver a la escena. Es una pena
que la obra del austriaco Franz Werfel, titulada Juarez y Maximiliano, haya sido
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representada en varias capitales del mundo y que lleg6 al cine norteamerciano, con
Bette Davis en el papel de Carlota y Paul Muni, en el de Juarez. Mientras las dos obras
mexicanas siguen escondidas en bibliotecas

Como corolario pudiéramos decir que pocos escritores de su generacion
trabajaron en los cuatro géneros literarios: poesia, narrativa, teatro y ensayo., con la
creacion de obras valiosas. Lira y Usigli coincidieron en querer salvar a México con su
literatura, escribieron letras para el alma nacional. Lira volvio su mirada al terrufio y a la
tradicion popular, mientras Usigli aprendia en el mundo a escribir pero escribia para su
pais. Eran soldados de la pluma. Ambos querian descubir la verdad mexicana, si la hay.
Ambos fueron hombres de su tiempo y tuvieron puestos politicos, sin que esas
actividades le sorbieran mayormente su creatividad. Ambos también sufren hoy un poco
de olvido, no porque su obra no valga, sino porque el centralismo cultural admira
Unicamente a quienes le sirvieron. Hay que leer a Lira y hay que leer a Usigli,
montarlos, ensefiarlos en las universidades y también admirarlos. Dos mexicanos en
excepcién en un siglo en que la creatividad fue generosa pero las oportunidades parcas.
Usigli y Lira no han recibido el reconocimienot y el homenaje que se merecen, no
porque su obra sea menor, sino porque nuestra alma nacional se ha ido
empequefieciendo por no alimentarse de la creatividad mexicana.
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Capitulo VII

Francisco Navarro, un dramaturgo jalisciense
en busca de la identidad nacional

Guillermo Schmidhuber de la Mora

Han pasado mas de cinco décadas desde que el teatro mexicano vivio sus afios formadores,
por lo que es provechoso volver la mirada al pasado con un escrutinio critico para revalorar
los movimientos Yy los teatristas que sirvieron de punto de partida al teatro en México. La
intencion del presente estudio es el analisis de las aportaciones llevadas a cabo por un
dramaturgo jalisciense, Francisco Navarro Carranza, quien desde la perspectiva de hoy, fue
junto a Rodolfo Usigli, co-fundador del teatro mexicano y propugnador de la dramatfiurgia
nacionalista.

Es bueno apuntar que el advenimiento del teatro mexicano durante los afios veinte
y treinta sobrepasa en trascendencia a sus limites geogréaficos, porque ejemplifica los
primeros afios del devenir teatral latino-americano; solamente encuentra paralelo en el
desarrollo del teatro argentino, que durante esos mismos afios Vvivio su periodo formativo.
Las dos capitales del teatro hispanoamericano en esos afios eran México y Buenos Aires,
ciudades que habian entronizado al teatro como el centro de su vida cultural. Los
dramaturgos que propusieron con sus obras el advenimiento teatral hispanoamericano
pertenecen a la generacién de 1924, segun el conteo generacional propuesto por José Juan
Arrom en su estudio Esquema generacional de las letras hispanoamericanas.” Francisco
Navarro pertenece a la primera mitad de la generacion de 1924 calificada de
"vanguardistas y posvanguardistas,” es decir, la decimoquinta de creadores de una
literatura en forma continuada, con fechas de nacimiento de 1894 a 1923 y con un periodo
de predominio de 1924 a 1953.

Diversos trabajos criticos han estudiado el desarrollo y los logros de este periodo
en México, destacando especialmente aquellos esfuerzos que proponian la escision entre el
nuevo teatro y el teatro tradicional, por lo que algunas apreciaciones criticas han puesto
sordina a la contribucion individual de dramaturgos y teatristas, que desde su plataforma
personal, trataban de contribuir a la evolucion del teatro mexicano. Es ejemplificador
apuntar que algunos de los autores verdaderamente experimentalistas, como Victor Manuel
Diez Barroso, Juan Bustillo Oro, Mauricio Magdaleno y Francisco Navarro, no estuvieron
involucrados en los grupos promotores de un nuevo teatro. De igual manera, Rodolfo
Usigli fue un creador en soledad, ajeno a todo gremio. Por otro lado, las valiosas
contribuciones de actores como Maria Teresa Montoya y Alfredo Gémez de la VVega, por
citar solo dos, han pasado a un olvido inmerecido, ya que los estudios dedicados al teatro

7 José Juan Arrom, Esquema generacional de las letras hispanoamericanas (Bogota: Instituto Caro y
Cuervo, 1977) 15-24.
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mexicano de estos afios han destacado la importancia indudable de la dramaturgia y de los
grupos teatrales, pero han sefialado con parquedad la contribucion escénica de actores y
directores.

La mayoria de los estudios criticos han analizado los frutos del trasplante cultural
europeo, en un intento de comprender la trascendencia de la vanguardia de esos afios en
tierra mexicana, sobre todo la del Teatro de Ulises; sin embargo, también habria que
otorgar a la tradicion teatral mexicana una importancia al menos semejante al constituir el
elemento sine qua non del desarrollo teatral. Tan cierto es que el teatro en México alcanzo
supremacia dramética como consecuencia de los esfuerzos, como también que la tradicion
heredada y las labores de creacion de la dramaturgia nacional constituyeron la piedra
angular sobre la cual las ideas importadas de Europa pudieron construir un nuevo teatro
esencialmente mexicano y no sélo merecedor de este calificativo en razon del espacio
geografico en que se llevaba a cabo. Durante la segunda y la tercera décadas del siglo XX,
pueden ser identificadas tres corrientes paralelas en el teatro mexicano:

1) el teatro tradicional influido por el teatro espafiol
2) el teatro mexicanista
3) el teatro experimentalista o de vanguardia

El anélisis del teatro como fendmeno vivo en el escenario ha sido estudiado con
grandes aciertos por la semiologia. Hay que destacar cuatro cddigos de recepcion que
sirven de instrumentos de medida de la plausibilidad escénica de todo teatro y que en esta
ocasion utilizaremos para analizar el teatro de Francisco Carranza:

1) Cddigo sicoldgico. Conviene estudiar el teatro en relacion con el fenémeno de
la percepcién humana y los medios necesarios para que el mensaje sea
recibido;

2) Cadigo ideoldgico. Es recomendable considerar el conocimiento de la realidad
representada en el teatro, con que el publico evalta el mundo escenificado;

3) Cadigo estético-teatral. Es pertinente analizar la comprension del publico de
los aspectos esteticos de su obra dentro del género teatral;

4) Codigo de lenguaje. Conviene evaluar la efectividad que poseen los
parlamentos del texto para poder ser convertidos en vocablos entendibles
por el publico.”

Estos cddigos seran utilizados como criterios de la plausibilidad escénica de las obras

de Navarro Carranza en el periodo de creacion y en la actualidad.
Francisco Navarro es un dramaturgo olvidado que en su obra ejemplifica las tres
busquedas formativas del teatro mexicano, y que por su importancia merece hoy un
comentario especial. Nacio en 1902 en Lagos de Moreno, Jalisco, y es autor de diez obras

" Este modelo es una adaptacion del propuesto por Patrice Pavis, Diccionario del teatro (Barcelona:
Paidos, 1980) 406.
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teatrales. La existencia de este dramaturgo ha pasado casi desapercibida en la historia del
teatro mexicano, a excepcion de las someras menciones de Nacci, Nomland y Oursler, de
que sus libros se enlistan en las bibliografias del teatro mexicano de Lamb y de Mendoza
Lopez, y de la publicacion en inglés de su pieza La ciudad, en traduccion de Knapp
Jones.” Sus labores en la diplomacia lo llevaron a Colombia en 1925, y un afio después, a
Costa Rica; en 1929 fue nombrado segundo secretario de la Embajada mexicana en Cuba,
y ese mismo afio formd parte en la mision de apertura de relaciones ante el gobierno
dominicano. En Alemania presencio el inicio de la segunda guerra mundial hasta su
deportacion en 1943; esta experiencia la relata en su ensayo Alemania por dentro, que
alcanzé varias ediciones. En 1930 publicd su primer libro de teatro en Cuba: La rebelion
del hombre, subtitulada Un drama del futuro, y dos "sketches" titulados Despertar y
Desequilibrio. En 1931 estrend EI mundo sin deseo en el teatro de la Comedia de La
Habana, obra publicada en Madrid en 1935, junto con La senda obscura, Trilogia (La
ciudad, ElI mar y La montafia) y El crepusculo, cuadro de la vida hispanoamericana en
tres retablos. Esta dltima obra fue llevada a escena en el Schiller Theater de Berlin.
Posteriormente en 1941, publicé en México Muerte en el bosque, que habia sido estrenada
en Madrid por Margarita Xirgu y montada posteriormente en Suecia. Murié en Haiti en
1967, en donde fungia como embajador. Sus obras nunca han sido nuevamente editadas ni
montadas, a pesar de que ain conservan interés para la escena de hoy, como veremos mas
adelante.

La caracteristica que singulariza a Navarro del resto de los dramaturgos de su
generacion, es su intento de escribir en las tres corrientes antes mencionadas del teatro
mexicano. La vertiente vanguardista esta representada por EI mundo sin deseo que sucede
en el planeta Marte en el afio 2,500 y es una de las primeras busquedas de llevar al teatro
mexicano la ciencia ficcion. La situacién de la vida terricola es amenazante, los mongoles
han invadido todo el mundo occidental; asi lo explica un personaje que viene de Marte:

F-2. En Europa hay hambre. Ese continente se despuebla rapidamente,
azotado por la guerra y las epidemias. Asia esta estallando; su poblacion ya
no cabe dentro de sus fronteras y ha invadido a Europa y América, a pesar
de la resistencia desesperada que le hacen. El dia de ayer murieron dos
millones de mongoles frente a Nueva York. Tokio se defiende todavia, a
pesar de estar sitiado por todas partes. Australia se prepara a hacer una
resistencia desesperada; pero Illegara un momento en que la inun-dacion sea
mas fuerte que el dique, y entonces...

" El Ginico ensayo critico sobre el teatro de Francisco Navarro es de John B. Nomland, Teatro mexicano
contemporaneo 1900-1950 (México: INBA, 1967) 226 y 259-60. Otros criticos lo citan someramente, ver
Anna L. Oursler, EI drama mexicano desde la revolucion hasta el afio de 1940 (México: Edicién de
autor, 1947) 41; y Chris N. Nacci, Concepcion del mundo en el teatro mexicano del siglo XX (México:
Impresora Economica, 1051) 13. También es incluido en Margarita Mendoza Lopez et al, Teatro
mexicano del siglo XX, 1900-1986. Catalogo de obras teatrales (México: IMSS, 1987) tomo 11, 82-83; y
en Ruth S. Lamb, Bibliografia del teatro mexicano del siglo XX (México: Ediciones de Andrea, 1962) 89.
Sobre las labores diplomaticas de Navarro ver Gabriel Agraz Garcia de Alba, Jalisco y sus hombres
(Guadalajara: EDA, 1958) 178-79.
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A-4. Me temo que no dejen piedra sobre piedra. (12)

Marte es un planeta pacifico y sin enfermedades, mientras la Tierra vive en
continua guerra: "El hombre que en la Tierra inventd las fronteras echo, sin saberlo, los
cimientos de las més grandes catastrofes.” Hasta Marte llegan un grupo de terricolas, dos
hombres y una mujer llamada Maria; son seguidos por Kalin, el jefe de los mongoles,
quien llega a derrotar al poderio marciano y capturar a Maria, de quien estd enamorado.
Los didlogos parecen méas apropiados para un tratamiento melodramatico de un triangulo
amatorio; ademas, no se experimenta con otros elementos teatrales, como la estructura y el
estilo, que pudieran ayudar a alcanzar un mejor equilibrio entre la trama de ciencia ficcion
y el género melodramético. Kalin conduce a Maria a su tienda de campafia. Maria acepta
entrar, pero sus promesas amatorias son falsas; una vez adentro, ella lo asesina. Hay ecos
biblicos de la historia de Judit y Holofernes, pero el conflicto dicotomiza la tensién
dramética entre los buenos y los malos en una guerra por el amor a una mujer, entre el
antagonista Kalin, jefe mongol, y el héroe F-2, jefe supremo de los marcianos. La Gltima
acotacion de la pieza anuncia el asesinato y es ejemplo de los tanteos infructuosos por
bdscar un nuevo teatro:

Repentinamente se escucha un grito ahogado de KALIN, seguido de un
nuevo silencio. Entonces asoma la cara palida de MARIA. En sus 0jos esta
impreso el sello negro de la tragedia. Ve fijamente sus manos y deja caer
con un gesto de repugnancia el pufial que oprime en la diestra, sin cesar de
ver la tienda, se aleja hasta desaparecer. (62)

Esta acotacion pudiera cerrar mas de una obra del romanticismo. En esta pieza hay
que reconocer una busqueda tematica, pero indudablemente esta aherrojado al melodrama
tradicional. Si se retiran los elementos de ciencia ficcion, encontramos una obra
tradicional: el tridngulo amoroso cuyo Vértice es la mujer. Respecto a los codigos
mencionados hay que puntualizar que tanto los codigos sicoldgico, estético-teatral y
linguistico eran perfectamente comprensibles para el publico de entonces, no asi el codigo
ideoldgico que presentaba un mundo globalizado que en el periodo de entreguerras aun no
era escenario mundial. Por esta razdn, esta pieza nunca fue estrenada en Meéxico y
Unicamente tuvo una puesta en Cuba, atinque fue publicada en Madrid, como ya deciamos
en 1935. Hoy, por el contrario, el puablico pudiera descodificar el codigo ideoldgico,
aungue encontraria problemas con el codigo estético-teatral que propone un melodrama.

Otras piezas de Francisco Navarro alcanzan un mayor nivel de evolucion.
Desequilibrio y Despertar son ejemplos de teatro sintético de Filipo Tommasso Marinetti
con tematica mexicana; la primera presenta la diferencia de la distribucion de la riqueza—
un hombre empobrecido que ve un valioso collar en una joyeria—, y la segunda es un
trozo del diario vivir de un policia que muere cuando intenta cumplir con su deber. Otra de
sus obras, La rebelion del hombre, es una excelente pieza sobre la degradacion humana: un
doctor intenta liberar de la tragedia social a un hombre y a su esposa, anulando el deseo
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sexual del conyuge. El desenlace presenta como el paciente no soporta la impotencia y, al
descubrir el fracaso médico de volverlo a la normalidad, se suicida. Nomland considera
esta pieza como "un interesante ensayo del caracter del hombre y su resistencia natural a
todo cambio” (Teatro 259). Aunque La senda obscura posee una trama poco novedosa—
una mujer que se enamora del hijo de su marido—, la ausencia de tonos melodramaticos y
de valores moralizantes otorga mas veracidad a la circunstancia de una mujer honrada que
descubre, como Fedra, una pasion que ella no ha sembrado. Muerte en el bosque es una
pieza biblica que interpreta el drama de la traicion de Judas por el amor a Maria
Magdalena. Estas piezas poseen un realismo desconocido en los afios treinta, con
dificultades de descodificacion de los sicoldgico, lo ideoldgico y lo estético-teatral; no asi
del cadigo linguistico. Por estas razdnes, nunca fueron estrenadas en México; sin embargo,
los cuatro codigos pudieran ser familiares al publico de hoy.

La obra maestra de Navarro es Trilogia. En ella se presentan tres espacios
mexicanos: la ciudad, el mar y la montafia. La ciudad es un drama naturalista que lleva al
escenario un momento de la vida de un burdel. "El Chueco” obliga a Natalia a quedarse a
su lado a pesar de la resistencia de la chica; ella propone una apuesta: si €l gana ella se
entrega al "El Chueco," pero si pierde, ella lo matara. Natalia gana y le da muerte al obrero,
a pesar de que ella hubiera deseado ser la victima. La obra de este autor mas sobresaliente
es El mar, drama que recrea un doble adulterio en un pueblo de pescadores, con un doble
castigo ideado por Damian, uno de los maridos. Este hace subir a una barca de pesca a su
esposa Lupe y al amante de ella, Juan, y también a la esposa del ofensor, Chole, a quien
Damian habia seducido anteriormente. Estando en alta mar, llegan al acuerdo de
despedazar el piso de la barca, como Unica manera de resolver la doble ofensa. Los
parlamentos finales de la obra son prueba de la maestria de Navarro al crear una atinada
combinacidn de didlogo y accion teatral:

JUAN. Acabemos de una vez.

DAMIAN.  Como quieras. (Permanece un momento inmovil y luego se
dirige hacia su mujer, a la que se le queda viendo fijamente, como espe-
rando una palabra, un ruego. Lupe sigue impasible, con la mirada
perdida.) Estd bien. (Va hacia la pared de estribor, donde estaba colgada
el hacha, la levanta y la deja caer con gran fuerza sobre el pavimento. El
golpe hace estremecer a Lupe, cuyos ojos denotan un gran terror. Un
nuevo golpe y otro mas acaban con sus fuerzas.)

LUPE. (No pudiendo contenerse. Con voz suplicante.) jDamién!

DAMIAN. ;{Qué?

LUPE. (Después de una pausa. Con decision.) No... jNada!

(El hacha continda entonces su obra destructora. Las astillas saltan y la
herida de la barca se agranda. Juan esta de pie, con los 0jos fijos en Lupe,
cuya mirada denota que ya solo sabe escuchar los golpes de la muerte.
Chole, sentada sobre el pavimento, con la cabeza derrotada sobre el pecho,
espera, espera... Afuera, el mar con su murmullo eterno...Y los golpes
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contintian, inflexibles, demoledores...tan...tan...tan...) TELON LENTO.
(154-155)

El final resuelve el conflicto del adulterio con gran originalidad, siguiendo la tradicion
popular que obliga al marido ofendido a vengar su honor, accion dramética que logra visos
de tragedia por lo demandante del cddigo de honor en una paupérrima aldea de pescadores.
La destruccién de la barca en escena y el pacto suicida de los personajes otorgan a esta
pieza gran efectividad escénica.

La Gltima pieza de la trilogia presenta otra geografia mexicana, La montafia, con un
drama sobre la pobreza y la falta de solucion para alcanzar la felicidad social. Una joven,
que pertenece al infimo estrato social, escucha su futuro en la lectura de cartas de una
bruja: si se casa, tendra tres hijos y ninguno vivird; si no se casa, su novio la matara.
Concha, la protagonista, decide asesinar a su novio y con esto romper la ineludibilidad del
futuro, pero al final descubre otra salida y opta por su propia muerte. Este triptico merece
un lugar entre las obras breves méas logradas del teatro mexicano, su tema es la violencia
que no es gestada por los movimientos sociales, sino generada por la condicion humana,
concepcion de la violencia que preludia los dramas urbanos que escribiria posteriormente
la generacion de 1984 (por ejemplo Las armas blancas de Victor Hugo Rascon Banda,
1981). El lenguaje guarda un equilibrio entre el mimetismo del habla popular y la
poetizacion de la comunicacion oral. El realismo que envuelve las tres piezas las hace
verosimiles, pero permite la trasparencia de otra realidad, la interior de los personajes,
plena de insatisfaccion, dolor e ignorancia. Indudablemente la mas lograda de las tres
piezas es El mar, por llevar el drama del adulterio hasta las ultimas consecuencias y por el
uso imaginativo del espacio escénico. En los afios treinta, estas tres piezas resultaron de
imposible descodificacion, porque estéticamente el realismo sobrepasaba lo aceptado por
el publico, y los demés codigos eran ininteligibles para el publico mexicano de entonces.”
Por el contrario, los cuatro codigos se polarizan positivamente cuando estas piezas son
vistas el publico de hoy més acostumbrado al realismo y a crudos temas urbanos.

El crepusculo de Francisco Navarro es "un cuadro de la vida hispano- americana en
tres retablos." Esta pieza lleva una generosa dedicatoria: "Para ti, América Latina,/ Grupo
de Pueblos en Nebulosa,/ Continente Nifio, que un dia dominaras al Mundo.” La trama
presenta el desarrollo de un militar hasta que, pasados muchos afios, llega a ser dictador.
En el prélogo, el joven e ingenuo Rogelio deja su casa y se despide de sus padres antes de
unirse al ejercito. El primer acto sucede veinte afios despues, cuando el general Rogelio
Davila es el secretario de guerra de "un pais imaginario.” Su ascension por medio de la
corrupcion y la contemporizacion con la inversion extranjera lo ha llevado a ser el maximo
representante de su pais. Una revolucion nace y el dictador es demovido y fusilado. En la
Unica apreciacion critica escrita anteriormente sobre este autor, Nomland rechaza el
realismo escénico que preludia la pieza politica de hoy: "El creplsculo es una
impresionante vision del, oportunismo dominante en tantos paises latinoamericanos.

"% Es interesante notar que la dificultad de descodificacion de los cuatro codigos fue el motivo por el cual
el Teatro de Ahora de Juan Bustillo Oro y Mauricio Magdaleno tuvo su fracaso de publico en 1932.
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Navarro no sefiala un camino hacia la rehabilitacién, sino que presenta una imagen
descarnada de dudoso gusto, pero fuerte y convincente™ (Teatro 260). El tema del dictador,
tan importante en la literatura latinoamericana, logra en esta pieza uno de sus primeros
tratamientos en los afos treinta; como antecedentes hay que citar a Masas, S.A. de Bustillo
Oro. Los cuatro cdédigos analiticos presenta un total polarizacion negativa para el publico
mexicano de entonces, ya que una posible dictadura militar no estaba en la perspectiva
histdrica de entones, por lo que nunca fue llevada a la escena mexicana; sin embargo, es
importante notar que en esos afios tuvo su entreno en el Teatro Schiller de Berlin en el
periodo de entreguerras porque desde el perspectiva del publico aleman nacionalista, si era
tema importante para comprender el devenir historico de Latinoamérica y también su
propio destino politico que llevaria al nazismo a la segunda guerra mundial.

Las historias del teatro muchas veces son selectivas al solo incluir las
contribuciones de aquellos dramaturgos de primera linea que aportaron una obra
trascendente, infravalorando la contribucion de otros dramaturgos que tuvieron, como
Francisco Navarro, la conciencia del devenir teatral, aunque no alcanzaron a desarrollar un
teatro frente a su puablico, pero que desde la perspectiva del teatro, alcanzar una
confluencia sobresaliente de los cuatro codigos antes mencionados. La obra de Navarro
logré cultivar las tres corrientes formativas del teatro, aunque sus mejores creaciones
pertenecen a las busquedas mexicanistas, su Trilogia y sus dos piezas de teatro sintético.
Fue pionero en escribir una obra de tematica latinoamericana, El creplsculo, en una
década que se habia pronunciado por los teatros nacionales. La senda obscura es una pieza
que preludia los grandes dramas que Villaurrutia escribiria en la década de los cuarenta,
como La hiedra y El hierro candente. En una palabra, el teatro de Navarro entrelaza las
diferentes corrientes formativas del teatro mexicano que habian permanecido bastante
independientes hasta el final de los afios treinta, logro dramatico que anuncia la
dramaturgia de Rodolfo Usigli, cuya pieza El gesticulador inicia el teatro mexicano con la
integracion total de las tres corrientes forjadoras y la posibilidad de descodificacion total de
los cuatro cddigos utilizados en el presente trabajo. Asi en Trilogia mezcla la estética de la
tradicion teatral de raigambre espafiola con los temas y los espacios mexicanos, y en El
mundo sin deseo esta presente el experimento tematico junto a una estructura y una estética
tradicionales. De igual manera hay una amalgama del teatro nacionalista con el drama de
la moral burguesa en La senda obscura. Por todo esto, es pertinente hacer hoy un
reconocimiento a Francisco Navarro como un autor preusigliano que anuncié con su
dramaturgia el advenimiento del teatro mexicano, por todas estas razones su obra amerita
una revision critica para que sea integrada, aunque tardiamente, a la historia del teatro
mexicano como uno de los méas grandes dramaturgos de los afios treinta y porque varias de
sus piezas son hoy perfectamente descodificables por un pablico latinoamericano.
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