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XVIII

Jorge Maier Allende

Real Academia de la Historia

El Palacio Real en el siglo XVIII, ademas de la residencia de los Reyes, fue el centro
desde donde se ejercid el gobierno y se proyectd la imagen del Monarca y de la
Monarquia, en definitiva de la Corona. Uno de los aspectos mas relevantes en el que
nos centraremos en las paginas que siguen es examinar como desde Palacio se utilizo,
bien con la presencia de piezas de arte antiguo, bien a través de programas
decorativos, la antigiedad greco-romana para transmitir distintos valores en
conexion con la imagen de la Corona. En este sentido desde Palacio irradid la
promocién e interés hacia la Antigliedad, y por ello de la Arqueologia y de su
estudio, ya que fue el centro de referencia primordial de la politica cultural a lo largo
del siglo XVIII. No obstante, este importante aspecto en la historia cultural espanola
ha sido en muy pocas ocasiones suficientemente valorado desde este punto de vista'.
En efecto, la Corona de Espafia foment6 este interés por la Antigiiedad y la
expansion de su conocimiento a través de la adquisicidén de importantes colecciones
de escultura antigua —llegd a reunir una de las mas importantes del mundo—, de la
promocién de excavaciones arqueoldgicas, de la formacidén de colecciones de
vaciados de esculturas clasicas y de cerimica griega, que desplegd en Palacio y en
todos los Sitios Reales. Por ello la Corona espafiola tuvo un papel decisivo en el
desarrollo de la Arqueologia como ciencia histérica, y en la restauracion y difusion
del Clasicismo con criterios mas puros y mas profundos desde la praxis arqueologica
y estética, un papel que en ocasiones se le ha negado, o en los mejores casos se ha
difuminado ante otras iniciativas que en realidad estan espoleadas en Gltima instancia
por las importantes acciones emprendidas por nuestros Monarcas.

El Palacio Real fue, por tanto, el centro neuralgico desde el que se difundi6
este importante fendmeno cultural que ha marcado el signo de los tiempos y ha
dejado una profunda huella en la cultura universal.

La presencia de obras de arte antiguo en Palacio, especialmente esculturas, es
una practica que comenz6 en el Renacimiento. En efecto, desde el siglo XV los
Reyes europeos se han nutrido de la iconografia imperial romana y de la mitologia
clasica como modelo de representacién y emulacion de la grandeza y magnificencia

de su persona, al atribuir a las imagenes antiguas un significado como ornamentum
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Fig. 1. Miguel Jacinto Meléndez, Retrato de Felipe V, Real Academia de la Historia, Madrid.
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virtutis, transmitiendo a su propietario sabiduria, virtud y nobleza®. Pero los
Monarcas renacentistas también se hicieron representar como Emperadores
romanos, para mostrarse asi como herederos del legado cultural greco-romano y
como Principes eruditos educados en el humanismo clasicista.

Acreedores de esta herencia cultural, los distintos miembros de la Casa de
Borbon espanola hicieron suya la tradicion clasicista francesa e italiana, sin ningn
tipo de prejuicios.

Lo que en un principio estuvo claramente relacionado con la difusion de la
imagen de la Monarquia y de los valores que entranaba este lenguaje simbolico, a
partir de mediados del siglo XVIII fue una realidad consustancial a la propia
Corona espafiola, quizd mas que ninguna otra en Europa, pues se hizo acreedora,
acaso sin proponérselo, en la principal detentadora de esta corriente.

Felipe V de Borbén fue un gran aficionado al dibujo y un lector apasionado
de Telémaco, la principal obra de su Preceptor, Francois de Salignac de La Mothe-
Fénélon (1651-1715). El entonces Duque de Anjou tuvo también como Preceptor
y Consejero Artistico, entre 1690 a 1695, al célebre coleccionista y anticuario
Francois Roger de Gaignieres (1642-1715)°, quien formé una considerable
coleccién de antigliedades y objetos de arte en Paris, donde la pudo contemplar
el joven Principe, que fue finalmente adquirida por Luis XIV en 1711.

La influencia de Luis XIV fue bien patente en su nieto, obsesionado con la
figura mitica de Alejandro Magno como alegoria personal, asi como por Hércules
—adoptado en la Dinastia francesa desde los tiempos de Enrique IV—. De ello han
quedado ilustrativos ejemplos en varios Sitios Reales, como, por ejemplo, en la
serie de cuadros de la vida de Alejandro Magno que encargd para el Palacio de
San Ildefonso*. La figura de Hércules es un motivo frecuente en Palacio, no solo
por esta transmision de su familia francesa, sino también por su importancia heral-
dica en la Corona como simbolo de la Monarquia hispanica. Herencia francesa fue
también la costumbre de retratarse «a la romana», esto es, como Emperadores
romanos, retratos que son relativamente frecuentes en medallas y bronces de la
Coleccidn Real desde tiempos de Felipe V. Este tipo de representacion fue tam-
bién adoptado por sus descendientes, incluso en formatos de gran tamafo, como
la escultura de cuerpo entero de Carlos III en el zaguan del Palacio de Madrid o
la sedente de Carlos IV de Ramoén Barba, hoy ubicada en la Escalera Principal del
mismo Palacio o el famoso «caballitor de la ciudad de Méjico. Se trata de un
retrato a la heroica, es decir, en el que el Rey es representado como un héroe,
mejor dicho, como un héroe victorioso, que es consustancial a esta imagen, cuyo
modelo es muy antiguo, pues podria remontarse hasta Alejandro Magno. La repre-
sentacion «a la romana» acabd por generalizarse entre la aristocracia y los hombres
de Estado a finales del siglo XVIII, en la que se recurre a la tradicidon de los viri
illustri, modelos cargados de cierta introspeccidn intelectual y erudita, con la
intencién de ofrecer una imagen de hombres y mujeres cultos.

Esta tradicion se dejo sentir asimismo en la creacion de instituciones culturales a
estricta semejanza de las existentes en Francia. Entre éstas sobresale la Real Libreria,

por ser la primera que tuvo lugar, y lo que es aun mas significativo, el haberla creado
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Fig. 2. Pierre Michel, Carlos III vestido a la romana, ca. 1791, Palacio Real, Madrid, Patrimonio Nacional.

dentro de su Real Palacio, siguiendo una tradicioén familiar, pero con caricter pablico’.
Este hecho es sumamente indicativo para el tema que nos ocupa, pues la Real Libreria
fue un centro determinante en la politica cultural de la Corona, y de especial relevan-
cia en lo que respecta a la Arqueologia, ya que, segtin la concepcion de la época, ade-
mas de reunir en ella materiales librarios, se le asocié6 un Gabinete de Antigiiedades.
Para la creacion de este «Museo», que es el primero de esta naturaleza creado en
Espafia, Felipe V entreg6 las monedas que existian en Palacio, asi como los pequefios
bronces dispersos hasta entonces en distintas colecciones®. Sin entrar ahora en otros
detalles, no queremos dejar de subrayar que para hacerse cargo de estos materiales,
especialmente del monetario, Felipe V. mand6 llamar expresamente a Paul Lucas
(1664-1737), eminente anticuario de Luis XIV, con amplios conocimientos en la
materia por sus viajes a Grecia, Turquia, Proximo Oriente v Egipto. Tras fallecer en
Madrid al poco tiempo de su incorporacién, ocup6 su cargo el jesuita Alejandro Panel
(1699-1777), a quien Felipe V nombr6 en 1743 su Anticuario Real, y poco después
Preceptor de los Infantes, lo que constituye un hecho significativo por la incidencia

que tuvo sin duda en la formacién y educacién en esta materia de los futuros Reyes.
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Junto a la Real Libreria como centro de referencia indispensable en la
politica cultural borbénica, asimismo lo fueron las Reales Academias, instituciones
creadas bajo el patronazgo real y directamente vinculadas a la Corona, aunque con
la libertad de escoger a sus miembros, que quedaban integrados en Palacio al serles
concedido el honor de «criados» de la Real Casa. No es casualidad que, por
ejemplo, la Real Academia de la Historia tuviera su primera sede en la Real
Libreria, donde celebrd sus sesiones hasta 1774, ni que el Padre Panel diera las
primeras pautas para organizar su monetario ni que la Real Academia de la
Historia acabara por erigirse en la principal instituciéon de la Arqueologia espafiola
en el siglo XVIII’. Asimismo, la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando,
promovida por Felipe V, pero fundada definitivamente bajo el reinado de
Fernando VI, tuvo como principal objetivo difundir el Clasicismo en las tres
nobles Artes: Pintura, Escultura y Arquitectura.

Esta misma tradiciéon quedd plasmada en la decoracion y ornato de Palacio al
introducirse paulatinamente el nuevo gusto clasicista, reaprovechandose lo existente,
pero enriquecido con nuevas aportaciones. Esta linea de actuacion se vio alterada
por dos hechos que determinaron un cambio de rumbo. Por una parte, el segundo
matrimonio de FelipeV con Isabel de Farnesio; por otra, el incendio del Alcazar.

Con anterioridad al pavoroso incendié que acabd con el antiguo Alcazar,
Felipe V, como hiciera para dotar de fondos a la Real Libreria, aument6 las
Colecciones Reales con incautaciones a destacados personajes austracistas, como
es el caso de la efectuada en 1707 de la colecciéon de escultura del altimo
Almirante de Castilla, Juan Tomis Enriquez de Cabrera (1646-1705)%, VII Duque
de Medina de Rioseco, compuesta de cincuenta esculturas, que se instalaron en
el Jardin de la Reina en el Alcizar. De esta misma coleccion varias piezas las
destiné a decorar interiores del Palacio del Buen Retiro: «doce estatuas de mar-
mol blanco medianas y medios cuerpos» y «dos cavezas de mirmol blanco de
Génoba con sus plintos» que fueron colocadas «enzima de bufetes en el palacio»,
es decir, sobre aparadores’.

Tras el incendio del Alcazar se pudieron recuperar algunos de los vaciados
traidos por Velazquez de Italia y otras esculturas, que fueron trasladados a los edi-
ficios colindantes no afectados por el fuego, como es el caso del Picadero, donde
quedaron almacenados'’. En 1744 estos vaciados fueron solicitados por la atin
Junta Preparatoria de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, lo que
le fue concedido, y se trasladaron, en dos remesas desde su lugar de almacenaje, a
la llamada Casa de la Escultura, sede entonces de la Academia'l.

Como consecuencia del incendio, Felipe V se vio obligado a residir en el
Palacio del Buen Retiro durante sus estancias en Madrid, por lo que hubo que
acometer importantes reformas para alojar a su familia, de las que se encargaron
Juan Bautista Sacchetti y Santiago Bonavia. Lo mismo requirieron los jardines,
entre los que cabe destacar la ejecucion del Parterre, uno de los pocos espacios
que han sobrevivido hasta nuestros dias, e, igualmente, mando6 colocar una gale-

ria de bustos sobre pedestales entre las ermitas de San Isidro y el Jardin de las

Ocho Calles'.
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Fig. 3. Andnimo romano, El Emperador Octavio Augusto, primera mitad del siglo XV1II, Palacio Real, Madrid,
Patrimonio Nacional.

Felipe V también acometié varias reformas en el Palacio de Aranjuez,
tanto en el interior, para concluirlo, como en el exterior. Nuevas aportaciones
significativas fueron el Jardin del Parterre, entre otros, que mandd construir ex
novo entre 1728 y 1746, en el cual, segtin palabras de Alvarez de Quindés, «La
parte de este jardin, que mira al mediodia, se cerco siguiendo la pared del
jardinito antiguo con iguales ornacinas, y en ellas habia cabezas de Emperadores
y otros personages»'’, aunque no se han podido identificar estos bustos, que
quiza fueron reubicados de los existentes anteriormente en dichos jardines o
procedieran del Alcizar', ya que no hay constancia de que se efectuaran com-
pras especificas’.

El matrimonio de Felipe V con Isabel de Farnesio fue determinante, pues la
nueva Reina desempend un papel fundamental en el desarrollo y afianzamiento del
gusto por las antigiedades'®. Como hemos podido comprobar, el gusto por ellas no
era ajeno a Felipe V, dada su formacion y la tradicion cultural familiar, aunque es
evidente que la Reina, de una de las familias mas distinguidas en el coleccionismo
de obras de arte antiguo de Europa, tuvo un peso especifico bien reconocido. A ella
se atribuye sin duda la iniciativa de la adquisicién de dos importantes colecciones de
esculturas antiguas que supusieron que la Corona espafola atesorase una de las
mejores Colecciones de Escultura clasica que se reuni6 en su tiempo. En efecto, en
1724 los Reyes adquirieron la famosa coleccion de la Reina Cristina de Suecia'” y

tan s6lo cuatro anos mas tarde, en 1728, adquirian a la Duquesa de Alba la que fuera
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15. [&5].
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Fig. 4. Sala de la Fuente, Palacio Real de La Granja de San Ildefonso, Segovia, Patrimonio Nacional.

18. B. Cacciotti, «La collezione del
VII Marchese del Carpio tra Roma e
Madrid», Bollettino d’Arte, 86-87,1994,
pp. 133-196.

19. De las cuales 301 eran propiedad
de Felipe V, y tan s6lo 65, pero las de
mayor calidad, de Isabel de Farnesio.

coleccion de su padre, el Marqués del Carpio, formada en Italia'®. Entre ambas suma-
ban 346 piezas". Con estas dos adquisiciones la Corona espafiola reunia una colec-
cién de mas de 500 estatuas antiguas y pseudo antiguas, lo que la situaba entre las
mas importantes colecciones de escultura antigua de Europa. Hay que tener en
cuenta que una obra antigua original era una verdadera joya al alcance de muy
pocos, mas atn teniendo en cuenta las dificultades que se interponian en su adqui-
sicién, ya que su salida de Roma estaba estrictamente vigilada por los anticuarios
papales. Algunas de las piezas que integraban esta Coleccién eran estatuas muy
conocidas, e incluso habian sido publicadas en distintos repertorios, como es el caso
de Las Musas, el entonces denominado grupo de Cistor y Pélux (hoy conocido
como Grupo de San Ildefonso), el Fauno del cabrito, el Puteal baquico o La apoteosis de
Claudio (esta Gltima perteneciente a Felipe IV). De hecho, copias del Fauno del cabri-
to (Flamen, 1687) y el Grupo de San Ildefonso (Coysevox, 1712), entre otras, se encon-
traban en los jardines de Versalles.

La Coleccidn estaba destinada al Palacio de San Ildefonso, el gran proyecto

personal de FelipeV, adonde fueron trasladadas. Hubo un primer plan de Andrea
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Fig. 5. Jean Ranc, Retrato de Isabel de Farnesio, Museo Nacional del Prado, Inv. P02330, Madrid.
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Procaccini, principal intermediario en la adquisicioén, para instalarlas en 1734.
Sin embargo, solo tras el fallecimiento de FelipeV, Isabel de Farnesio pudo cul-
minar su instalaciéon entre 1746 y 1759, formando un verdadero Antiquarium o
Museum en la planta baja de dicho Palacio. En 1746 encargd la descripcion y
estudio ilustrado de la Colecciéon al Padre Eutichio Ajello, una iniciativa sin
precedentes en las Colecciones Reales, con la que la Reina no quedd, sin
embargo, muy satisfecha, por lo que el trabajo nunca fue publicado y la
Coleccién nunca tuvo una difusion puablica®. No obstante, la Coleccidn si fue
conocida y admirada, ya que se permitia su visita a las personalidades que acu-
dian a la Corte, Embajadores, altos cargos, franceses, ingleses e italianos, asi como
a través de réplicas y vaciados, por lo que fue un vehiculo mas en la difusion del
buen gusto y del interés por el estudio de las antigiiedades entre los artistas y
eruditos en toda Europa. Sabemos, por ejemplo, que Johann Wolfgang von
Goethe poseia una vaciado del Fauno del cabrito®.

La forma en que la Coleccidon estuvo dispuesta en el Palacio de La Granja es
conocida por la detallada descripcion que nos dejo de ella Antonio Ponz en 1787,
en la cartaV del tomo décimo de su Viaje de Esparia.

Por ultimo, es importante subrayar que la Reina supo inculcar este espiritu
en sus hijos, especialmente en los Infantes Don Felipe, futuro Duque de Parma,
Don Luis y en su primogénito Don Carlos, Rey de Napoles desde 1735. Este
ultimo, como es sabido, promovié las excavaciones en Herculano en 1738, y las
de Pompeya en 1748, una de las empresas culturales con mayor trascendencia del
siglo XVIII, cre6 la Academia Herculanense y fundé el Museo Real de Portici,
instalado en el mismo Palacio, donde se reunid una coleccidon de antigiiedades
clasicas jamas sonada, que despertd el interés de toda la Europa culta. Hay que
considerar esta iniciativa dotada de un espiritu totalmente novedoso, ya que nunca
vio estas colecciones como su propiedad personal, y ademas dictd disposiciones
para su conservacién. La Reina, consciente en todo momento del alcance de esta
empresa, que contd con su apoyo personal”?, no dudé en trasladar parte de la
espléndida Coleccidn de los Farnesio a Napoles. Isabel de Farnesio no sélo recibid
unos de los primeros memoriales de los resultados de las excavaciones en 1739,
sino que en ese mismo afio le fueron enviados desde Capua cuatro vasos griegos,
acompanados de una disertacion, los primeros ejemplares de este género que

ingresaron en la Coleccién Real®

. Desde estos momentos la Corona espanola se
granjed un destacado lugar en la historia de la Arqueologia, y Carlos de Borbon
Farnesio se hizo merecedor del epiteto de Rey arquedlogo.

El reinado de Fernando VI fue una época de paz y prosperidad que tuvo
importantes repercusiones en la institucionalizacion de los estudios arqueologicos,
en la que destaca la figura de su Secretario de Estado, el Marqués de la Ensenada.
Pese a su corta duracion, en estos anos dieron comienzo, con mayor 0 menor
fortuna, varios interesantes proyectos financiados por la Corona para el desarrollo
de la Arqueologia espanola. Cabe destacar por su trascendencia la Espafia Sagrada

del Padre Enrique Florez, iniciada en 1747,y el Viaje de las Antigiiedades de Espaiia
de Luis José Velazquez, de la Real Academia de la Historia, desarrollado entre 1752
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Fig. 6. Anénimo, Fauno del cabrito, Museo Nacional del Prado, Inv. E29, Madrid.
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Fig. 7. Camilo Paderni, pintor, y Filippo Morghen, grabador, Retrato de Carlos IIT como Rey arquedlogo, 1757-1792,
en Le Antichita di Ercolano Esposte, Real Biblioteca, Sign. XVIII/29, Madrid, Patrimonio Nacional.

y 1754, una empresa sin precedentes en Europa, inspirada en la tradicién anticua-
ria espafiola renacentista. La conexiéon de este proyecto con la Academia del Buen
Gusto, tan efimera como prestigiosa instituciéon en la restauracion de la mas pura
preceptiva clasica, y principal difusor de dicha corriente estética, no es fruto de la
casualidad. También cabe destacar, entre estas iniciativas promovidas por la Corona,
el viaje a Italia de Francisco Pérez Bayer entre 1754 y 1759, para recoger monedas,
manuscritos y antigiiedades con destino a la Real Libreria, que se adquirieron por
valor de 75.000 reales de vellon. El destino que se dio a estas antigliedades es
problematico, aunque posiblemente se destinaran al Palacio del Buen Retiro,
mientras las monedas quedaron bajo la custodia de Pérez Bayer, para, por tltimo,

monedas y antigliedades pasar, por orden de Carlos I1I, a la Coleccién del Infante
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Don Gabriel y, una vez fallecido éste, distribuirse entre la Real Libreria y el
Gabinete de Historia Natural*!.

Por otra parte, Fernando VI mandé hacer en 1746 los vaciados del Grupo de
San Ildefonso y del Fauno del cabrito™,y en 1754 ordend a Felipe de Castro formar
vaciados de las esculturas de bronce que estaban en Palacio con destino a la
Academia de San Fernando, en la que ingresaron asi la Venus de la Concha y el
Hermafrodita. Hay que tener en cuenta también que en esta época partieron hacia
Roma los primeros pensionados. Fernando VI fue asi un claro continuador de la
estela abierta por su padre. No obstante, no realizé ninguna adquisicion importan-
te, si exceptuamos las compras de Pérez Bayer en Roma.

Una nueva época se abre con el ascenso al Trono de Carlos III. La aureola
arqueoldgica del nuevo Monarca se dejo sentir en los ambientes cortesanos y en
todos los Sitios Reales, especialmente en el Palacio Nuevo, en el que se desplegd un
meditado programa decorativo de claro sabor arqueologico. La estética clasicista se
impondra definitivamente, aunque no de modo inmediato. En efecto, mas que a
través de las obras de arte antiguo, cuyo papel continué siendo fundamental, pues
incluso se efectuaron nuevas adquisiciones, como veremos, es en los programas
decorativos de Palacio donde encontramos la apropiacion del lenguaje simbolico
clasicista, no s6lo como la expresion del resultado de una actitud estética e intelec-
tual concreta, sino desde la consciencia de la responsabilidad de la intervencion
directa en el nacimiento de esta nueva sensibilidad. En ello, qué duda cabe, la expe-
riencia napolitana fue determinante, aunque no exclusiva, ya que responde a un
fenémeno internacional, pues mas que Carlos III fue su hijo Carlos IV, ya desde que
fuera Principe de Asturias, quien la llevo a sus tltimas consecuencias. La Corona
espafiola fue la principal impulsora de esta nueva corriente, y de ello se pueden
encontrar elocuentes muestras cuando se visitan los distintos Sitios Reales.

Carlos III, al llegar a Espafia, tuvo que residir también durante algunos afios
en el Buen Retiro hasta la conclusion definitiva del Palacio Nuevo en 1765. Tras
el paso de Felipe V y Fernando VI por el Palacio del Buen Retiro, Carlos III se
encontré con una residencia real bien acondicionada, a la que fueron trasladadas,
para su ornato, algunas obras de arte antiguo. Conocemos algunos detalles de sus
emplazamientos por las descripciones que nos dejé Antonio Ponz en su Viaje de
Espaiia, que son ciertamente interesantes, especialmente en el Jardin del Caballo®.

De los alrededores de este jardin el pintor José del Castillo nos dejé una
sugerente imagen, aunque idealizada, en la que se dibujan dos famosas esculturas,
la Isis del Museo del Capitolio, contemplada con atencién por un grupo, y la lla-
mada Herculanesa, escultura de una vestal hallada en Herculano, que se conserva en
el Albertinum de Dresde y que, por lo tanto, nunca formaron parte de las
Colecciones Reales”, pero constituye un buen ejemplo de la difusion que habia
alcanzado el Clasicismo en la sociedad espaola.

De mayor interés resulta la descripciéon del Cuarto Bajo del Casén, que
llamaban de la Reina Madre, donde se encontraban reunidas importantes obras de
arte antiguo junto a otras renacentistas de Leoni®®. Las descripciones no permiten la

identificacién precisa de estas esculturas, si exceptuamos las renacentistas.

24. G. Mora, «La erudita
peregrinacién. El viaje arqueoldgico
de Francisco Pérez Bayer», 2003,
pp. 265-272 [op. cit. n. 7].

25. C. Heras, Juan Pascual Colomer,
memoria y catilogo de las formas del
taller de vaciados, 1815», Academia, 90,
2000, pp. 85-86; M* C. Alonso, 2007,
pp. 168-169 [op. cit. n. 10].

26. [&s].

27. Se trata de un tapiz que se
conserva en el Palacio de El Escorial,
Inv. n° 100013698, mientras el cuadro
al 6leo que sirvié de modelo es
propiedad del Museo Nacional del
Prado y se halla en depésito en el
Museo de Historia de Madrid.

28. A.Ponz, Viaje de Espaiia, tomo X,
Madrid, 1988, pp. 293-294 [&3].
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29. M* C. Alonso, «Vaciados del siglo
XVIII de la villa de los Papiros de
Herculano en la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando»,
Academia, 100-101, 2005, pp. 25-64.

30. A. Negrete, «La donacién de los

vaciados de Mengs a la Academia,

Academia, 100-101, 2005, pp. 169-184.

31. Véase M* J. Herrero, «Los vaciados
de la galeria baja del Palacio de La
Granja de San Ildefonso y otros
Reeales Sitios», Academia, 100-101,
2005, p. 112.

32. Asi consta en una Memoria de
Juan Pascual y Colomer de 1815,
reproducida en C. Heras, 2000, p. 93
[op. cit. n. 25].

33. M* C. Alonso, «La coleccién de
antigliedades comprada por Camillo
Paderni en Roma para el rey Carlos
I1I», 2003, pp. 29-45 [op. cit. n. 7].

34. Ibidem, p. 36; Museo Nacional
del Prado, Inv. n® 140-E; S. Schroder,
Catalogo de la escultura clasica, vol. II:
Escultura mitoldgica, Madrid, 2004, n°®
214, pp. 493-496.

35. M* C. Alonso, 2003, p. 36 [op. cit.
n. 7]; Museo del Prado, Inv. 3-E,

S. Schroder, 2004, n°® 193a, pp. 417-
421 [op. cit. n. 34].

36. Hoy en el Museo Arqueoldgico
Nacional, véase M* C. Alonso, 2003,
pp. 36-41 [op. cit. n. 7].

37. M* C. Alonso, 2003, p. 42 [op. cit.
n.7].

38. Segin M* C. Alonso, 2005, p. 33
[op. cit. n. 29], Paderni envi6 en 1770
a bordo del navio Triunfante cuatro

cajones de monumentos antiguos.

39. Museo Nacional del Prado, Inv.
47-E, S. Schroder, 2004, n° 94, pp.
24-29 [op. cit. n. 34].

40. fdem, Inv. 303-E, S. Schroder,
2004, n° 95, pp. 29-33 [op. cit. n. 34].

41. Idem, Inv. 45-E, 46-E, 47-E y
48-E, S. Schroder, 2004, n° 108-111,
pp. 89-97 [op. cit. n. 34].

42. {dem, Inv. 89-E, S. Schrdder,
2004, n°® 144, 231-236 [op. cit. n. 34].

43. M* C. Alonso, 2007, pp. 22-24
[op. cit. n. 23].

El Palacio del Buen Retiro fue el destino también de una importante Coleccion
de vaciados de cuarenta y cinco bustos y estatuas procedentes de laVilla de los Papiros
de Herculano. Estas piezas excepcionales, cuyo hallazgo conmocioné a Europa, fueron
encargadas por deseo expreso del Rey mismo a Camilo Paderni, Director del Museo
de Portici, en 1761, para tener vivo el recuerdo y disfrutar de las mejores piezas que
se conservaban en Palacio y en el Museo de Portici. Los vaciados llegaron al Palacio
del Buen Retiro en 1765 bajo la vigilancia personal de Paderni®. Se desconoce, sin
embargo, donde fueron colocadas en el Buen Retiro, aunque es muy posible que se
situaran en el Cuarto del Rey. Ante la queja de la Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando por el deficiente estado de sus colecciones de vaciados, Carlos III
mando trasladar esta magnifica Coleccion de vaciados de Herculano a la mencionada
institucion en 1776, donde se han conservado desde entonces.

En este mismo afio Carlos III don6 a la Academia de San Fernando, por Real
Orden de 19 de octubre de 1776, la coleccidon de yesos de su Pintor de Camara
Antén Rafael Mengs, que éste le habia cedido al Rey, por lo que la Academia contd
con una de las mejores colecciones de vaciados de Europa®. Aunque la mayor parte
se depositaron en dicha Academia, algunos ejemplares fueron trasladados al Palacio
Real; y otros, al de San Ildefonso®. Pero quizd lo més interesante es sefialar que
Carlos III mandé que se enviasen ejemplares de estos vaciados a las demas Academias
y Escuelas fundadas, o que se fundasen en el Reino, como asi sucedi6 con las de
Barcelona, Murcia, Sevilla, Burgos y Real Sociedad Bascongada de Amigos del
Pais®® y puede sorprender que estos modelos también fueran enviados a la Academia
de Bellas Artes de San Carlos de Méjico, mientras que algunos se reprodujeron en
biscuits en la Real Fabrica de Porcelana del Buen Retiro.

Entusiasta amante de las antigiiedades, Carlos III encargé también realizar
nuevas compras a Camilo Paderni en el mercado romano en 1763, bien conocidas
por la correspondencia con Tanucci, con el fin de aumentar las Colecciones Reales
de arte antiguo con destino a la decoraciéon del Palacio Nuevo™. Entre estas
adquisiciones de Paderni destacan un fragmento de sarcoéfago con la escena de
Prometeo y Atenea al crear al primer hombre® y una estatua colosal de Neptuno
del santuario de Palemén en Istmia (Corinto)®, asi como diez fragmentos de
mosaicos enmarcados con temas de cuadrigas, combates gladiatorios, nildticos y
motivos vegetales y una considerable cantidad de bronces romanos antiguos®. Las
esculturas fueron destinadas al Palacio Nuevo, mientras los mosaicos, asi como
algunos bronces, se instalaron en el Gabinete de Carlos III en el Palacio del Buen
Retiro”’, donde se conservaron hasta que pasaron por orden del Rey en 1787 al
Gabinete de Antigliedades de la Real Libreria.

Carlos III también adquirié otras esculturas relevantes, quizd también a
través de Paderni®®, como una réplica romana de la Atenea Pértenos de Fidias®,
un relieve de una Centauromaquia®’, cuatro magnificos relieves de Ménades de
Calimaco, réplicas romanas de tamafio natural*', y un Hipnos que procedia de la
coleccion del Duque de Frias*. Asimismo, adquirié una importante coleccién
de vasos griegos de la coleccién Mastrilli*. Todas estas magnificas esculturas y

vasos estuvieron expuestos en el Palacio Real, aunque se desconoce su
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Fig. 8. Vaciado de Herculano, Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, Inv. V152, Madrid.
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Fig. 9. Vaciado de Alejandro Magno de Herculano, Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, Inv. V255, Madrid.

44. E. Hibner, Las colecciones de arte
antiguo en Madrid, Madrid, 2008, p. 9,
recoge los nombres de algunos
contemporaneos que dieron noticias
sobre las antigliedades clasicas del
Palacio Real, y cita a Gerhard Ole
Tychsen, Townsend, Bourgoing y
Laborde, aunque se trata por lo
general de descripciones muy
imprecisas que en realidad no aportan
datos significativos, segin hemos

podido comprobar.

ubicacién exacta, como en el caso de las anteriores, a excepcion de los relieves
de las Ménades, que estaban en el Guardajoyas de Palacio, segtin referencia de
Antonio Ponz.

Es precisamente Antonio Ponz quien nos ofrece una detallada descripcion de
la distribucion y exposicion de las obras de arte antiguo en el Palacio Nuevo en
vida de Carlos III**. El Cuarto del Rey, situado en la planta principal del Palacio,
estaba dividido en tres ambitos en los que el Monarca desarrollaba la vida puablica,
la privada y la intima. El primero comprende la Antecamara, el Salon del Trono y
la Pieza de Comer; el segundo, la Pieza de Cenar, la Camara (Salon Gasparini)
y piezas de despacho;y el tercero, el Dormitorio, el Retrete y la Pieza de la China.
Las obras de arte antiguo tan sblo se encontraban en las estancias dedicadas a la
vida publica o, por lo menos, es este en el Gnico ambito en que Ponz las sefala, lo
cual no deja de ser significativo para comprender su funcidn, ya que, segiin sus
descripciones, no se registran obras antiguas ni en el Cuarto de la Reina ni en el
del Principe de Asturias ni en el de los Infantes.

En la Antecamara nos dice Ponz:
Sobre las mesas de esta pieza se han colocado ocho bustos, cuatro de pérfido y otros
tantos de marmol; aquellos representan emperadores, y entre éstos hay dos cabezas

desconocidas muy excelentes. Hay una Venus y un Niflo con pileo en la cabeza.
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45. A. Ponz, Viaje de Esparia, tomo VI,
Madrid, 1988, pp. 261-262 [£3].

46. J. Martinez Cuesta, Don Gabriel de
Borbon y Sajonia, mecenas ilustrado en la
Espaiia de Carlos III, Valencia, 2003.

47. L. Garcia Ejarque, 1997, p. 189
lop. cit. n. 5].

En el Salon del Trono o de Reinos:
Sobre las mesas hay cabezas de marmol, algunas desconocidas, pero excelentes.
Entre las conocidas es muy bella la de Séneca, de Lorenzo Bernino, imitando al
antiguo; y de este mismo autor es la estatuita ecuestre, de bronce dorado, que

representa a Carlos 11

Por Gltimo, en la Pieza de Comer:
Sobre las mesas hay dos medallas con tres amorcitos dormidos en una de ellas, y
en otra un Hércules nifo, también dormido, ejecutados en marmol blanco, siendo
de diverso color el fondo y lo demas de las medallas. También hay tres bustos de
emperatrices y otros de un emperador, obras las mas de ellas antiguas.

En esta Sala estaban también cuatro cuadros de Rubens de Los trabajos de Hércules,

dos de ellos copia de Martinez del Mazo.

En la Pieza de Cenar, que corresponde al ambito privado, no se mencionan
antigiedades, pero si dos cuadros de Tiziano, El rapto de Europa'y Venus y Adonis,
entre otros; asi como el de las Meninas, mientras que en la sobrepuerta se mencio-
nan unos Gladiadores de Benito Castiglione.

No obstante, una parte significativa de obras de arte antiguo se encontraban
depositadas en el Guardajoyas de Palacio, entre las que cita la Apoteosis de Claudio, las
Meénades de Calimaco, dos Musas de marmol, siete esculturas de bronce de los planetas
de Jonghelinck, los vaciados en bronce del Hermafrodita, la Venus de la Concha, el
Espinario, el Laocoonte, un busto de Antinoo y nueve cabezas de Emperadores y fil6sofos,
asi como retratos de CarlosV, Isabel de Portugal y Felipe II, de Pompeyo Leoni®.

Esta aficién por las antigliedades no fue sélo propia de la persona del Rey,
sino también de otros miembros de la Familia Real, a la que se entregaron con
verdadera pasion. Quiza el caso mas conocido sea el del Infante Don Gabriel
(1752-1788), hijo de Carlos III y Maria Amalia de Sajonia, pero también se debe
considerar la del hermano del Rey, el Infante Don Luis.

Por Real Orden del 9 de agosto de 1764, Carlos III nombrd a Francisco
Pérez Bayer Bibliotecario de la Real Libreria y Preceptor de los Infantes Don
Gabriel y Don Antonio. Al parecer no se incorpord hasta 1767, durante la jorna-
da de Aranjuez», por problemas de salud y por concluir el catilogo de los codices
de El Escorial, que le habia sido encargado por Real Orden. Con Pérez Bayer
colaboraron bajo su direccién los Padres José de Yeregui y Vicente Blasco a partir
de 1768. Pérez Bayer fue desde entonces el encargado de la politica de adquisicio-
nes de libros y antigiiedades, e incluso de obras de arte*. La principal aficiéon del
Infante Don Gabriel fue la Numismatica. Por ello, Carlos III mandé que la colec-
cién adquirida por Pérez Bayer en Italia, como hemos visto, pasara a su hijo,
que la enriqueci6 con la adquisicidn de otras colecciones importantes, entre las que
cabe destacar las de Bernardo de Estrada, Comendador Baena (Caballero portu-
gués), Luis Marescoti, Antonio José Mosti e Ignacio Livinio Leirens, reuniendo asi
una importante coleccidn, que estuvo en el Palacio del Buen Retiro*. El Infante
era ademas un gran aficionado al dibujo, para lo que encargd varios vaciados de
esculturas antiguas de la Academia de San Fernando. No obstante, su empresa mas
importante y conocida fue sin duda la traduccion del Salustio, en la que recibid el

apoyo de su Preceptor, que se considera el mejor libro impreso en Espana en todo
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Fig. 12. Calimaco, Ménade, Museo Nacional del Prado, Inv. E43, Madrid. Fig. 13. Calimaco, Ménade, Museo Nacional del Prado, Inv. E45, Madrid.

48. Ibidem, p. 190.

el siglo XVIII. Tras su inesperado fallecimiento, su coleccion de antigliedades se
adquirié para la Real Libreria por 311.261 reales de vellon, lo que es indicativo
de su calidad.

El hermano de Carlos 111, el Infante Don Luis (1727-1785), a cuyo servicio
fue destinado el Padre Eutichio Ajello, también fue aficionado a la Numismatica
y llegd a reunir una importante coleccion de monedas de las colonias y munici-
pios romanos de Espafia, que fue asimismo adquirida para la Real Biblioteca por
75.000 reales, tras su fallecimiento™.

Esta misma aficién y tradicidon fue heredada por el Principe de Asturias,
quien, antes de alcanzar el Trono en 1789, dej6é elocuentes muestras de ella.
Nacido en el Palacio de Portici en 1748, apenas contaba once afios cuando
hubo de trasladarse a Espana con su padre, por lo que, mas que su breve estan-
cia en el Reino de Napoles, fue la tradicion clasicista familiar, reforzada por la

repercusion de la empresa arqueoldgica de Herculano y Pompeya, la que en
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Fig. 14. José del Castillo, Jardin del Buen Retiro en los alrededores de la tapia del caballo de bronce, Museo Nacional del Prado,

depésito en el Museo de Historia de Madrid.

realidad marcé una impronta en su formacién, gustos y aficiones. No en vano
Carlos IV fue el introductor en Palacio de lo que se ha denominado estilo
pompeyano o etrusco, mucho mas que su padre, el Rey arquedlogo. Muestra de
ello son las casas de campo de El Escorial, la llamada Casa del Principe o la
Casa del Principe en El Pardo*, ademas de las habitaciones que ocupd en los
distintos Palacios.

Hemos de tener en cuenta que los volimenes de Le Antichita di Ercolano
fueron publicados, especialmente los cinco dedicados a la pintura, en 1757, 1759,
1762, 1765 y 1779. Su influencia fue fundamental en el desarrollo del estilo
pompeyano en las Artes Decorativas, al servir como modelos para el estilo arqui-
tectonico y las escenas de género. De todas formas, los volamenes de Le Antichita
no fueron los Gnicos modelos, pero si los mas importantes por su calidad y can-
tidad. Ademas de otras publicaciones, los artistas y decoradores se inspiraron
también en los repertorios empleados por Ratfael, ademas de en las pinturas de
la Domus Aurea. Sea como fuera, el estilo decorativo de Carlos IV tuvo una per-
sonalidad propia dentro del panorama europeo, que le viene dado por el prota-

gonismo de la Corona espanola, como venimos sefialando, en el desarrollo e

49. Véase, por ejemplo, el reciente
estudio de J. L. Sancho y otros, La
Casita del Principe en El Pardo, Madrid,
2008.
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Fig. 15. Atenea Promacos, del Jardin del Principe,

Fig. 16. Venus, Museo Nacional del Prado, Inv. E44, Madrid.

Museo Nacional del Prado, Inv. E24, Madrid.

50. J.J. Junquera, La decoracion y el
mobiliario de los palacios de Carlos IV,
Madrid, 1979.

51. Carlos IV] mecenas y coleccionista,
Cat. Expo., J. L. Sancho y J. Jordan de
Urries (coms.), Madrid, 2009.

52. ]J.Jordan de Urries, La Real Casa
del Labrador de Aranjuez, Madrid, 2009.

53. J.J.Junquera, 1979, p. 119 [op. cit.
n. 50]; para la descripcién de las
fuentes véase J. A. Alvarez de Quindos,
1804, p. 306 [op. cit. n. 13].

54. Segin documento citado por J. J.
Junquera, 1979, p. 119 [op. cit. n. 50],
Balsain 28 de octubre de 1790.

instauracién de la nueva sensibilidad estética. No es este el lugar para insistir en
las facetas de Carlos IV como promotor y coleccionista de arte y antigliedades,
su aficion a la jardineria y al paisajismo vy, en especial, como refinado y exquisi-
to decorador, que ya han sido subrayadas hace tiempo®’ y, muy recientemente,
en la Exposicion celebrada en el Palacio Real®'.

Carlos IV no solo continu6 la estela de sus mayores, sino que la desarroll6 y
la llevo a sus Gltimas consecuencias. El mejor y mas completo ejemplo de su con-
tribucioén en este sentido lo tenemos en el Real Sitio de Aranjuez, el preferido del
Monarca, especialmente en la Casa del Labrador™.

La intervenciéon de Carlos IV en Aranjuez se inici6 aun siendo Principe de
Asturias, por Real Orden de 3 de octubre de 1772, en el llamado Jardin del
Principe, aunque enfocada a la constitucién de un jardin botanico. A partir de su
ascenso al Trono en 1789 inicié un nuevo proyecto en el que las antigiiedades

tuvieron un especial protagonismo tanto en el Jardin del Principe como en la Casa
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Fig. 17. Sala pompeyana, Casita del Principe de El Pardo, Madrid,
Patrimonio Nacional.

del Labrador, ejemplo culminante y modélico de sus intervenciones, en las que
primé un sentido arqueoldgico a todas luces evidente como heredero y represen-
tante de una tradiciéon propia de la Corona de Espana.

Para el nuevo ornato de los Jardines del Principe, Carlos IV mandé trasladar
varias esculturas originales del Antiguarium del Palacio de San Ildefonso, creado por sus
abuelos. La primera de ellas fue Apolo sentado con la lira, de Francesco Maria Noccheri.
La escultura llegb a Aranjuez en 1790 junto a otra de Neptuno y varias columnas y
pefiascos para las fuentes que se proyectaban®. Poco tiempo después se mandd trasladar
de la misma coleccion dos esculturas mas®*, una Minerva y una Pomona segin los docu-
mentos de la época, que han sido identificadas con la Atenea Prémacos™ y la Venus de
Madrid®® respectivamente, hoy en el Museo Nacional del Prado, que se ubicaron en
la puerta principal que daba acceso al Jardin del Principe, disefiada por Villanueva®’.

Un afio escaso después, el 19 de septiembre de 1791, Carlos IV mandé un
nuevo traslado a Aranjuez. En esta ocasion la remesa fue mucho mas importante.
Las piezas enviadas fueron catorce bustos de Emperadores, ocho estatuas egipcias,
varios grupos en bronce, entre ellos el Toro Farnesio, una estatua pequenia de

Séneca, un grupo de Nifios agarrados a una palma y dos cuadros mosaico™.

Fig. 18. Vista del zaguan, Real Casa del Labrador, Aranjuez, Madrid,
Patrimonio Nacional.

Cuenta de Joaquin Dumandré de
gastos por apeo, encajonamiento y
conduccién de San Ildefonso a
Aranjuez de dos estatuas de Pomona
y Minerva, de dos pedazos de
columnas de pérfido y una caldera de
hierro colado para las fuentes de
Aranjuez, Archivo General de Palacio,
desde ahora AGP, leg. 4599.

55. Museo Nacional del Prado, Inv.
24-E, S. Schroder, 2004, n°® 172, 330-
334 [op. cit. n. 34].

56. idem, Inv. 44-E, S. Schroder,
2004, n° 184, 383-388 [op. cit. n. 34].
La identificacién de esta pieza fue
confirmada por M.A. Elvira, 1998,
p. 85 [op. cit. n. 20].

57. J.].Junquera, 1979, p. 119 [op. cit.

n. 50]; M. A. Elvira, «Las antigtiedades

romanas en el Jardin del Principe y la
Casa del Labrador», Reales Sitios,

n°® 122, Madrid, pp. 57-65; J. Jordin de
Urries, 2009, p. 45 [op. cit. n. 52].

58. M J. Herrero, 2001, p. 257, nota
14 [op. cit. n. 17].
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59. J.A. Alvarez de Quindés, 1804,

p- 299 [op. cit. n. 13]; M. A. Elvira,
1994, pp. 58-59 [op. cit. n. 57];].
Jordan de Urries, 2009, p. 43 [op. cit. n.
52] sugiere que pueden ser los
mismos que se instalaron en la verja y
barandillas de las terrazas de la Casa
del Labrador.

60. M* J. Herrero, 2005, p. 102 [op. cit.
n. 31], la fuente es AGP, Seccion
Bellas Artes, leg. 42.

61. Ibidem, la fuente es AGP, Seccién
Carlos IV, Casa, leg. 89.

62. Una relaciéon completa en C.
Heras, 2000, pp. 116-118 [op. cit. n. 25].

Fig. 19. Mosaico de gladiadores, Museo Arqueolégico Nacional, Inv. n° 3600, Madrid.

Las ocho estatuas egipcias fueron ubicadas en el templete mondptero que se
levantd en el estanque de chinescos por Villanueva.Tras la Guerra de la Independencia
no se ha vuelto a tener noticias de ellas. Mayor dificultad entrana la ubicacion que
tuvieron los catorce bustos de los Emperadores. Segtin Alvarez de Quindés, en la
entrada del pabellon mayor cercano al embarcadero existian varios bustos de
Emperadores de marmol, que pueden identificarse con los traidos de San Ildefonso™.

Para no dejar al Antiguarium de San Ildefonso sin este nimero de piezas, asi
como en prevision de otros traslados que se pudieran efectuar, Carlos IV decretd
que se sacasen copias no sblo de los originales enviados a Aranjuez sino que se
estableciese como norma cada vez que hubiera lugar a un traslado®. Los trabajos
se iniciaron un afo después, el 13 de diciembre de 1792, pero Carlos IV encargd
que se hicieran dos juegos de vaciados de las esculturas, uno para la Real Academia
de San Fernando y otro para que quedara en Palacio®’. Los trabajos iniciados
inmediatamente, bajo la direccién de Ventura Maria Sani y la supervision del
tormador José Pagniucci, se concluyeron en 1796. Se vaciaron en total cincuenta

y seis esculturas, las mas famosas y conocidas de la Coleccion®

. Es evidente que
el juego de vaciados de Palacio responde a un plan de traslados que no se llegd a

ejecutar. Si sabemos, por ejemplo, que el vaciado del Grupo de San Ildefonso fue
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Fig. 20. Vaso griego de la Coleccion Real, Museo Arqueoldgico Nacional, Inv. n° 11010, Madrid.

trasladado —e instalado— a la Casa del Labrador en 1807, junto a bustos de Marte,
Minerva, una Amazona 'y la Noche de Ercole Ferrata (1610-1686)%.

Un nuevo lote vino a engrosar las Colecciones Reales de Escultura Antigua
en 1804 con la donacion de la magnifica coleccidn de setenta retratos del erudito
Embajador espafiol Nicolas de Azara, que habian adornado el Palacio de Espafia
en Roma®.

La Casa del Labrador, construida entre 1794 y 1803, fue la creacién mas
importante de Carlos IV, y sin duda el mejor ejemplo que manifiesta y resume a
un mismo tiempo el protagonismo de la Corona de Espafia como principal pro-
motora de la difusion del Clasicismo y de la institucionalizacién de la Arqueologia
en Europa.

En definitiva, en esta breve sintesis hemos podido comprobar como el Palacio
Real fue el centro desde el que se promovid e incentivd el interés por las
antigiiedades y la Arqueologia. Esta iniciativa es fundamental para comprender el
nacimiento de una nueva sensibilidad y el peso que la Corona de Espana tuvo en
este proceso, una de sus mayores contribuciones a la Cultura, pero cuya auténtica
dimensioén universal ha sido hasta ahora practicamente desconocida. Por ello se abre

asi un fecundo campo de estudio en el gran legado que atesoran los Reales Sitios.

63. J.Jordan de Urries, 2009, p. 127 y
n. 494 [op. cit. n. 52], la fuente es AGP,
Carlos IV, Casa, leg. 168.

64. idem, «Azara, coleccionista de

antigtiedades, y la galeria de estatuas de
la Real Casa del Labrador en Aranjuez»,
Reales Sitios, n° 156, Madrid, pp. 57-70.
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