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Los festejos religiosos tuvieron, como es conocido, durante fos siglos XVIy
XVII, pero mas atin en este ultimo, una gran importancia hasta el punto de que,
junto con fiestas de caracter religioso-profano —como es el caso de la exequias
reales— o plenamente profanas —como los toros o los espectaculos teatrales—
consistian en el Gnico regocijo del que podia beneficiarse la gente de la época.
No en vano hay que tener en cuenta que nos encontramos en el tiempo de la
Contrarreforma, con todo lo que ésta significo para la sociedad espafiola del
X VIL. Todo este tipo de actividades propicié una verdadera parafernalia festiva,
que cal6 muy hondo y que constituye todo un especticulo de masas, comun,
como es sabido, a todas las clases sociales —nobles y villanos.

En el siglo X VI, se inicia un importante desarrollo de las obras de caracter
religioso, aunque su interés es mas histérico que dramatico. Este auge culminara
en el siglo siguiente cuando las festividades religiosas creen ocasiones propicias
para celebrar especticulos. Entre todas las fiestas de indole religiosa, la mas
importante era la del Corpus Christi, dia en que el Santisimo, el Cuerpo de
Cristo, se procesionaba —en muchos lugares de Espafia se sigue hoy baciendo—
por las calles de las ciudades. La celebracion de esta fiesta como exaltacidn del
sacramento de la Eucaristia se convirtid, no sélo en las urbes principales, sino
en toda Espaiia, en la mayor manifestacion religiosa. En la procesion de este dia
se exhibia —se exhibe— el Santisimo Sacramento para que fuera venerado por
todo el pueblo. La mezcla de elementos de indole religiosa con los profanos,
hizo que la fiesta eclesiastica sirviera, en gran medida, para dar vida a las
compafiias de comediantes que, como indica Othon Arrdniz, se unian, entre
otras cosas, “‘para explotar el generoso contrato del Corpus Christi”, no siendo
éste el menor de sus objetivos,' ya que muchas de estas compaiiias podian

1 Othén Arréniz, Teatros y escenarios del Siglo de Ovo. Gredos, Madrid, 1977, p. 14.

[125]



126 MARIA CONCEPCION GARCIA SANCHEZ

sobrevivir el resto de los dias del afio de los estipendios que conseguian durante
la celebracion del Corpus y su octava, debido a que los concejos y cabildos
financiaban generosamente las representaciones.”

Y es que la celebracion del dia del Corpus se llevo a cabo siempre con
gran boato y magnificencia, llenandose las calles de las ciudades espafiolas
~—grandes y pequeiias— de gran regocijo, aunque éste, a menudo, lindaba con
la irreverencia, ya que los actos religiosos, la liturgia, en general, se habian
aproximado tanto a las demandas mas inmediatas de la poblacidn que acabaron
por desvirtuarse. Asi, se sabe que fiestas como la del “obispillo”™ constituian
una subversion temporal de los valores establecidos: se trataba de una farsa
grotesca en la que se nombraba obispo a un idiota. Por otra parte, oculta bajo la
ideareligiosa, era normal que en las mismas iglesias hubiera mascaras y bailes.”
Hasta cierto punto, esta situacién era explicable, a causa de que muchas
parroquias carecian de libros litiirgicos, de manera que el sacerdote se veia
obligado a recitar de memoria una leccién mal aprendida, con lo que no €s
dificil imaginar qué era lo que percibia la parroquia; por ello, también, los
sacerdotes tenian que permitir a sus parroquianos determinados actos supers-
ticiosos y/o irreverentes. Por eso, nada mas iniciada la Contrarreforma, el
esfuerzo de la iglesia catélica fue conseguir que “estos regocijos tradicionales
no sean suprimidos, sino que se celebren sin escandalo de nadie” .’ De esta
forma, se imprimi a la fiesta del Corpus Christi un sustancial giro, a partir del
cual se puso més énfasis en la devocion eucaristica, eliminando lo que implicara
itreverencia. Segin Bataillon, éste fue el origen del auto sacramental.® La
consecuencia mas importante de este cambio de sentido en la celebracion de la
festividad, fue trocar una fiesta popular de mojigangas satiricas y subversivas,
en otra mas adecuada a lo que exigia la nueva moral dominante.

Es obvio que la cultura espafiola de la edad Aurea, que tuvo un marcado

2F. Pedraza Jiménez y M. Rodriguez Céhceres, Manual de literatura espafiola. IV, Barroco.
Teatro. Cenlit, Navarra, 1981, p. 19,

3 José Stnchez Arjona, El teatro en Sevilla en los siglos XVI y XVII Centro Andaluz de
Teatro / Productora Andaluza de Programas / Padilla Libros, Sevilla, 1990 [ed. facsimil]. El autor
dedica el primer capitulo de este libro a tratar sobre las fiestas del “obispillo” en Sevilla que
tuvieron un notable éxito en la ciudad.

‘F. Pedraza y M. Rodriguez, op. cit., p. 586.

> Marcel Bataillon, “Ensayo de explicacién del auto sacramental”, en M. Durany R. Gonzalez
Echevarria, Calderdn y la critica. Historia y antologia. Gredos, Madrid, 1976, pp. 455-480. La
Cita se encuentra en la p. 469.

§ “E] auto sacramental resultarfa ast de una transaccion entre la costumbre ya inveterada de
celebrar el Corpus con representaciones teatrales y las exigencias de la reforma catolica que, en -
tiempos del Concilio de Trento, pretendia volver la fiesta al espiritu de la institucion”. /dem.
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caracter didéctico, al tiempo que popular, lidico y participativo, estaba cargada
de simbolos, mas o menos artificiosos que, por otra parte, eran facilmente
asimilables por el publico. Ademas, la fiesta se convirtio, a lo largo del siglo
XVII, en una de las manifestaciones predilectas, si no [a mas importante, tanto
por el poder como por el pueblo. Se produjo un afdn por compartir los actos
festivos, aunque la nobleza y la iglesia los utilizaban para imponet su mensaje
y el pueblo participaba gozoso de los mismos. Conocemos, a través de los libros
de la época, la variedad de fiestas profanas y religiosas existentes. En todas
ellas, la participacion activa del pueblo estaba mas que asegurada, lo que evidencia
que el pueblo necesitaba un cierto regocijo, una locura colectiva que sirviera
como valvula de escape. Cualquier hecho servia de excusa y de pretexto para
llevar a cabo representaciones de obras draméticas, lo que convertia a las fies-
tas, fuera cual fuera su cardcter, en un soporte para la practica de autos
sacramentales, mojigangas, o cualquier otra diversion. Como indica Néstor
Lujan, “el ptblico [...] se divertia, se intoxicaba literalmente con la magia de
la poesia dramatica”.” Por ello, no tiene que extrafiar que en los eventos del
dia del Corpus Christi se mezclaran convenientemente los actos religiosos
con los elementos festivos.

Los encargados de las fiestas, de los espectaculos, en general, ponian mucho
empeiio en cuidar el escenario en el que se desarrollaban las mismas. El Barroco
es en esencia urbano, lo que hace que la plaza, normalmente la que albergaba
las casas consistoriales, se constituya en el lugar preferido para que tengan
lugar los actos festivos, ya que el espacio abierto, aunque obviamente cerrado,
de una plaza hace que ésta se convierta en el lugar idoneo para la fiesta:

cuando la plaza es amplia y regular y su arquitectura se despliega en balcones y
miradores dispuestos para que en ella se coloquen comodamente gran niimero de
espectadores, el conjunto es como una edificacion teatral, una especie de “corral
de comedias” de grandes dimensiones, que, a la vez, sirve para el uso de la vida
diaria y lugar de fiesta en las grandes solemnidades y festejos.®

El uso de la plaza no serd una excepcion en los actos de la fiesta del
Santisimo Sacramento.

Ubeda no fue, en este sentido, como no podia ser de otra forma, una
excepcion. En este trabajo, me propongo estudiar como seria el desarrollo de la

? Néstor Lujan, La vida cotidiana en el Siglo de Oro espaiiol. Planeta, Barcelona, 1988,

p. 142 [col. Memoria de la Historial.
5 A, Bonet Correa, La arquitectura v el urbanismo en el siglo del Quijote. Espasa-Calpe,

Madrid, 1986.
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festividad del Corpus Christi en Ubeda, y, especialmente, el espectaculo teatral
celebrado con tal motivo, de acuerdo con los documentos encontrados hasta el
momento, de entre los existentes en los Fondos de Protocolos Notariales y en
las Actas de Cabildo, conservados en el Archivo Histérico Municipal de Ubeda.?

Como decia, Ubeda no fue una excepcidn, ya que, por aquel entonces, se
trataba de una ciudad con una hidalguia rica y con abundancia de clérigos, lo
que se tradujo en una gran profusion de palacios e 1glesias, que conforman el
conjunto renacentista que, actualmente, se conserva. Existian, pues, dos esta-
mentos privilegiados: 1a nobleza y el clero. La primera se ocupd de construir
una ciudad nobiliaria, en la que el espacio urbano jugaba un papel decisivo, lo
que origind la edificacion de numerosas casas y palacios e, incluso, capillas
funerarias. Ademas, la nobleza promovio la construccion de edificios publicos,
tales como los hospitales, entre los cuales destaca, por su planta y belleza, el
Hospital de Santiago. Por otra parte, Ubeda contaba con abundantes presbiteros
seculares y el namero de religiosos rondaba los 400" y en la ciudad se encon-
traban asentadas las principales ordenes religiosas, lo que implicaba que la
ciudad estuviese bien asistida desde el punto de vista espiritual.!! Esta situacion
implicaba un denso clima de espiritualidad, que llegd, en algunos momentos, a
ser desorbitado, por lo que no es de extrafar que la ciudad sufriera “un serio
contagio de alumbradismo, un brote desviacionista que encuentra en la vecina
Baeza vy, sobre todo, en su Estudio General, su origen y principal foco de
expansion”. "

En este ambiente nobiliario y religioso, Ubeda, insisto, no podia ser una
excepcion en la celebracion del Corpus Christi. Efectivamente, el Concejo estaba,
ya desde los comienzos del siglo X VI, en especial involucrado en la fiesta, pues ya en
1504 se habia autorizado la constitucion de la cofradia del Santisimo Sacra-
mento, integrada por cincuenta caballeros y escuderos hidalgos de la ciudad,
los cuales estaban encabezados por su Corregidor. Parece ser que la creacidn
de esta cofradia competio al obispo Alonso Suarez de la Fuente del Sauce.?

 Debo dar las gracias a Vicente M. Ruiz Fuentes, funcionario de dicho Archivo, quien,
genfilmente, se ha ofrecido para facititarme cuantos documentos he necesitado, a pesar de no
estar inventaniado alguno de ellos, e, incluso, en algunos casos, transcribirmelos.

10 De acuerdo con los datos recogidos en un censo de 1591, que se encuentra en el Archivo
General de Simancas. ¥id. J. Rodriguez Molina, Jaén en el siglo XVI. Historia de Jaén. Diputacion,
Jaén, 1982, p. 274,

1 Vid. Arsenio Moreno, Ubeda renacentista. Electa, Madrid, 1993, p. 23. En el libro se
recogen las érdenes existentes: trinitarios calzados, mercedarios redentores, franciscanos, dominicos,
minimos de San Francisco de Paula, jesuitas, carmelitas descalzos, hospitalarios, clarisas, monjas
del orden tercero de San Francisco, dominicas y carmelitas descalzas.

2 Idem.

13 Para mds informacion acerca de la figura de este obispo, llamado *‘el obispo construc-
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Sin embargo, realmente los acuerdos adoptados al respecto por el Congcejo
durante el siglo XVI apenas se reducen a sortear, entre los regidores, quiénes
de ellos debian llevar las varas del palio y las hachas de cera, obligacion que,
contra o que cabria pensar, algunos designados no siempre estaban dispuestos
a cumplir. Asimismo, e! cabildo decidia acerca de ias colgaduras que debian
adornar el itinerario de la procesidn, asi como ordenaba la limpieza de las
calles y el entoldamiento con bayetas de las mismas, principalmente “lareal y
la nueva”." En los anos centrales de este siglo, quiza por desidia del propio
Concejo, decayd bastante la celebracion del Corpus Christi. Sin embargo, a
finales del siglo XVI, la fiesta comienza a revestirse de mayor brillantez,
contratandose musicos y bailarines que acompafiaban la procesion durante
todo su recorrido, aunque sera en el siglo XVII cuando hagan aparicién las
tarascas,” simbolo del mal —una de cuyas funciones era entablar un combate
con las fuerzas del bien, que siempre resultaban vencedoras— y los recorridos
se adornen profusamente. La procesion del Santisimo conjugaba dos aspectos
que, en cierto sentido, eran antagdnicos: por un lado, se procesionaba la hostia
consagrada; por otro, le sucedia una auteéntica bufonada: un desfile en el que
se mezclaban comparsas, comediantes, etcétera, con un aire bastante carna-
valesco.'® Por lo comun, se efectuaban bastantes danzas populares que merecian
el rechazo de la iglesia, tales como la zarabanda, la chacona o la capona.t’

tor”, vid. Luis Coronas Tejada, “Obispos renacentistas en Jaén”, en Actas de las Jornadas
Internacionales sobre Humanismo y Renacimiento, UNED, Ubeda, 1994, pp. 103-118.

14 M. Ruiz Prieto, Historia de Ubeda. Ubeda, 1904 (facsimil reeditado en Ubeda en 1982
por la Editorial Pablo de Olavide), pp. 409-501, recoge los datos de las Actas de Cabildo de 1559
y 1560, conservadas en el Archivo Historico Municipal en el t. IIT de dichas Actas.

5 “Una sierpe contrahecha, que suelen sacar en algunas fiestas de regocijo. Dijose asi
porque espanta los muchachos. [...] Los labradores, cuando van a las ciudades, el dia del Sefior,
estdn abobados de ver la tarasca, v si se descuidan suelen los que la flevan alargar ¢l pescuezo y
quitarles las caperuzas de la cabeza, y de alli quedd un proverbio de los que no se hartan de alguna
cosa ue no es mas que echarla en ellos que echar caperuzas a la tarasca”. S. de Covarrubias,
Tesoro de la lengua castellana o espaiiola (ed. Martin de Riquer). Alta Fulla, Barcelona, 1989. El
Diccionario de Autoridades especifica mis: “Figura de sierpe, que sacan delante de la Procesion
del Corpus, que representa miticamente el vencimiento glorioso de Nuestro Sefior Jesu-Cristo
por su sagrada Muerte, y Pasion del monstruoso Leviatan”. El viajero francés Brunel describio de
la siguiente forma la tarasca: “Una serpiente sobre ruedas de tamafio enorme, con el cuerpo lleno
de escamas, un vientre horribie, una larga cola, con ojos espantosos v fauces abiertas, de donde
salen tres lenguas y dientes puntiagudos™. Apud. J. Calvo, Asi vivian en el Siglo de Oro. Anaya,
Madrid, 1989, p. 71 [col. Vida Cotidiana)].

16 Vid. a este respecto B. Wardropper, Introduccion al teatro religioso del Siglo de Oro.
Fvolucién del auto sacramental antes de Calderdn, Anaya, Salamanca, 1967, pp. 39-51.

7 Vid. Fl diablo cojuelo de Luis Velez de Guevara.
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A tenor de un documento de 1618 existente en el Archivo Historico Mu-
nicipal, redactado por el escribano Andrés Lopez de las Vacas, 1a celebracion
de la fiesta del Corpus Christi aquel afio tuvo que ser importante. El texto dice
lo siguiente:

En la ¢iudad de Ubeda, en diez y siete dias del mes de abril de mil y seisgientos y
diez y ocho aflos [...] parecieron presentes Juan Rodriguez y Pedro Ramirez, su
hijo, vezinos de la ¢ciudad de Baega [...] y dixeron: que por quanto se han congertado
con los [...] vemte y quatros comisarios para la fiesta del Santisimo Sacramento
deste presente afio de que los susodichos han de hacer dos dancas para el dicho dia
y su octava; la una dellas de turcos y cristianos y la ofra de aldeanos, en que ha de
haber ocho personas en cada danga juntamente, e dar en cada una de tanboril y
flauta e otros mstrumentos, quales mas a proposito sean; por lo qual se le ha de dar
seis¢ientos reales, trecientos por cada una dellas; y demas desto se les ha de dar los
vestidos que hubieren menester y hubieren de llevar puestos, a contento y parecer
de los dichos caballeros comisarios los quales, acabada la dicha fiesta, los han de
dejar y entregar sino los quisieren por lo que hubieren costado, en cuenta de los
dichos seiscientos reales, que han de Hevar en dineros; y por cuenta de los dichos
Juan Rodriguez y Pedro Ramirez ha de quedar el traer a su costa medias y zapatos,
cascabeles y rostros, porque esto no lo han de dar los dichos comisarios...!®

De lalectura de este primer documento, se puede observar que los caballeros
veinticuatro de la ciudad de Ubeda quisieron celebrar con pompa y boato la
festividad del Corpus de 1618. Para ello, contrataron a Juan Rodriguez y Pedro
Ramirez, los cuales intervendrian tanto el dia del Santisimo como en su octava.”
Acerca de quiénes eran ios citados vecinos de Baeza, ciudad situada a tan sdlo
ocho kilémetros de Ubeda, no he podido averiguar nada. Rennert cita a un tal
Juan Rodriguez, pero por los datos que aporta opino que en absoluto tiene que
ver con el citado en nuestro documento;* por otra parte, no alude a ningin
Pedro Ramirez. Las aportaciones que, en este sentido, hacen Shergold y Varey,
en la Genealogia, ovigen v noticias de los comediantes de Espaiia, tampoco
dan luz a esta cuestion.* Me inclino a pensar que tanto Juan Rodriguez como

18 Este documento.del Archivo Histérico Municipal de Ubeda se encuentra en un cuaderno
suelto de escrituras que ain no ha sido inventariado.

¥ Celebracion que tenia lugar a los ocho dias de la fiesta del Corpus. Hay un refran popular
espafiol que dice que “todos los santos tienen octava”, para indicar que hasta ocho dias después se
puede celebrar la fiesta.

2 H. A, Rennert, The Spanish Stage in the Time of Lope de Vega. The Hispanic Society of
America, New York, 1909, p. 578.

AN, D. Shergold y J. E. Varey (eds.), Genealogia, origen y noficias de los comediantes de
Espafia. Tamesis Books Limited, London, 1985.
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Pedro Ramirez no fueran mas que unos aficionados —o unos comediantes de
poco renombre— que se oftecieron a los caballeros veinticuatro de Ubeda para
participar en las fiestas del Corpus Christi, por mas que, como es sabido, los
grupos de danzantes que solian intervenir en estas procesiones eran
profesionales, por lo general miembros de compaiiias de comedias que apro-
vechaban esta magnifica ocasion para ganar algin dinero extra.

Fueran quienes fueran el padre y el hijo aqui citados, lo cierto es que,
segin lo indicado en el documento de Lépez de las Vacas, ambos se compro-
metieron a “hacer dos danzas” los dos dias mencionados, el Corpus y su octava,
siendo “una dellas de turcos y cristianos y la otra de aldeanos”. Es decir, la
primera versaria sobre las luchas religiosas entre los partidarios del Islam y los
de Cristo, la cual, probablemente, incluirfa la historia de algin cautivo; la
segunda, por su parte, trataria de la vida relajada de las aldeas y sus moradores.
En el contrato, los caballeros veinticuatro exigen a los contratados que en ambas
danzas intervengan al menos ocho personas e, incluso, les indican cuéles deben
ser los instrumentos musicales que han de tocar: “tamboril, flauta e ofros instru-
mentos, cuales mas a propdsito sean”. Reparese que, en todo momento, el
documento habla de “danzas” y no de comedias, como ocurrira en otros docu-
mentos que, a continuacion, presentaré, por lo que no ha de extrafiar lareferencia
a los instrumentos que habian de usar los diferentes integrantes de las danzas.

En cuanto a la cuestion econdmica, el cabildo les pagaria 300 reales por
cada danza, a lo que habria que sumar los vestidos que necesitaran para lievar a
cabo la fiesta, ya que los responsables municipales no reparaban en gastos en la
celebracion del Corpus Christi. Eso si, estos ultimos deberian ser conforme al
parecer de los contratantes, quienes se quedarian con ellos una vez acabada la
fiesta, aunque ofrecian la posibilidad de que Juan Rodriguez y Pedro Ramirez
se quedaran con ellos “por lo que hubieren costado, en cuenta de los dichos
seiscientos reales”. Sin embargo, 1os representantes municipales no tendrian a
su cargo el gasto de las medias, los zapatos, los cascabeles y las mascaras (“los
rostros” dice el documento) que necesitaran los bailarines, ya que serian éstos
los encargados de proveerse de dicho material.

En el mismo cuaderno de escrituras en el que se encuentra el documento
anterior, hay otro, tfirmado también por el escribano Andrés Lopez de las Vacas,
que incide en la celebracion de la fiesta del Santisimo Sacramento, celebrada
en Ubeda en 1618. Su texto es ¢l siguiente:

en la ¢iudad de Ubeda en veinte y seis dias del mes de abril de mil y seisgientos y
diez v ocho afios [...] paregieron presentes Cristobal del Marmol, maestro de capilla
en la del Sefior Santiago, [...] y Diego Fernandez, musico, [...] dizen que por quanto
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se han convenido y congertado con los sefiores [...] veinte y quatro comisarios de
la fiesta del Santisimo Sacrarunto deste presente afio en que han de hazer una
comedia y saraos con los muchachos que para ello fueren menester, adornado con
la musica e instrumentos de la dicha capilla, ta cual con los musicos della han de
assistir en la procesion que se ha de hazer el dicho dia, y han de hazer en ella los
saraosy en la iglesia mayor la comedia por la mafiana a 1a hora que sale la procesion
y la misma comedia, saraos y fiesta han de hazer el dia de la octava de la dicha
fiesta; y los vestidos de los muchachos para los saraos, adornos y apariencias de la
comedia lo han de poner todo; y ha de ser por cuenta vy costa del dicho maestro
de capilla...

Como se puede observar, este segundo documento esta fechado tan sélo
nueve dias mas tarde que el anterior. En este caso, los comisarios de la fiesta del
Corpus, que deberian estar muy preocupados por conseguir una celebracion
digna, firman el acuerdo con Cristobal del Marmol y Diego Fernandez. El
primero es maestro de capilla en la existente en el Hospital de Santiago,
espléndido edificio renacentista situado junto a la ermita de San Lazaro, camino
de Baeza y, entonces, en las afueras de la ciudad.?”” En cuanto al musico Diego
Fernandez, Rennert no menciona a nadie que responda a dicha filiacion, y el
Diego Fernandez que aparece citado en la Genealogia es, por motivos obvios,
otra persona.? Es probable —es éste, al menos, mi parecer— que ambos fueran
vecinos de Ubeda y que, aficionados al teatro, se ofrecieran a los caballeros
veinticuatro comisarios de la fiesta para llevar a cabo la representacion de una
pieza teatral. Me inclino por esta posiblidad debido al hecho de que los tales
Del Marmol y Fernandez no tenian constituida compafiia de comediantes alguna
0, al menos, eso concluyo de 1a frase recogida en el documento que dice: “con
los muchachos que para ello fueren menester”.

De acuerdo con el documento, el compromiso consistia en “hacer una
comedia y saraos”,* tanto el dia de la festividad, como el de su octava. La comedia
se representaria por la mafiana, “a la hora que sale la procesion” y los saraos se
realizarian durante el desarrollo de dicha procesion, probablemente en los

22 Fue fundado el 17 de septiembre de 1562 por el obispo de Jaén,; don Diego de los Cobos,
aungue es probable que la obra de construccion del mismo empezara el afio anterior. Para mds
informacion, vid. A. Moreno, op. cit., pp. 240-267.

/2B Con el nimero I, 1079, aparece un tal Diego Fernindez que era guardarropa en 1701 en
13 compaiifa de Francisca Correa. La diferencia de fechas tan abismal existente nos aclara de
forma notable la cuestion.

24 Bl Diccionario de Autoridades define sarao como “la junta de personas de estimacién y
jerarquia, para festejarse con instrumentos y bailes cortesanos, Témase por el mismo baile o
danza entre muchos”. :
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tablados que se construian en distintos puntos del itinerario de ésta.” Parallevar
a cabo ambas actividades y hacer la fiesta necesaria, el maestro de capilla y su
amigo se comprometen también a llevar los instrumentos de la capilla de Santiago
y adornar con musica tanto la comedia como los saraos.

Sin embargo, a diferencia del primer documento, en el que los vestidos
necesarios eran aportados por los comisarios de la fiesta, en este segundo, “los
vestidos de los muchachos para los saraos, adornos y apariencias de la comedia”
tenia que ponerlos y sutragarlos el mencionado Cristdbal del Marmol, el cual,
debido a su dignidad eclesiastica, tendria disponibilidades econémicas
suficientes como para hacer frente a los gastos que el evento le ocasionara.

De la comparacion entre estos dos documentos, que recogen ambos los
contratos entre los comisarios de Ia fiesta del Corpus Christi y los individuos
que participarian en Ia misma el afio 1618 en Ubeda, podemos observar que el
vestuario de los participantes debia de tener mucha importancia, y que se ponia
especial énfasis en subrayar quién era el responsable de correr con los gastos
que aquél ocasionaba, ya que no debemos olvidar que los trajes eran el elemento
mas caro de cuantos se precisaban para llevar a cabo la representacion del
espectaculo teatral. En el primer documento, es el cabildo quien sufraga los
gastos de vestuario, siendo los propios interesados los que 1o hacen en el segundo
documento. Es probable que esta diferencia de frato se deba a la distinta posicidn
social y econdmica entre los vecinos de Baeza, firmantes del documento del 17
de abril, y el maestro de capilla del Hospital de Santiago, firmante del documento
del 26 del mismo mes.

De acuerdo con estos dos textos, la celebracion de [a fiesta del Santisimo
Sacramento se desarrollaba en Ubeda, en el primer tercio del siglo XVI, con el
esplendor propio de lamisma durante Ja Contrarreforma. Sin embargo, debiendo
ser normal que, al igual que en el resto de las épocas del afio, durante la
celebracién del Corpus, asistieran a la ciudad compaiiias de comediantes que
representrarian no sélo comedias, sino también regocijos, volatines, titeres,
etcétera, no hemos encontrado en el Archivo Histérico Municipal de Ubeda
documento alguno que atestigiie esta presencia en los afios anteriores y siguientes
a los documentos aqui aportados.

Hay que esperar hasta el 17 de abril de 1643 para volver a tener noticias
documentales de la celebracion del Corpus Christi. Se trata de un contrato
fechado el 17 de abril de 1643, en el que se refiere la participacion de una
compaiiia de comediantes en Ubeda para representar en dichas fiestas. Este

¥ Adn hoy en determinados lugares de Espafia se construyen ¢l dia del Corpus Christi, en
las capillas y altares, alusiones a la Eucaristia que se denominan “monumentos”.
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documento ha sido ya estudiado por Miguel Gonzalez Dengra,* tanto en lo
referente a los integrantes de la compatiia de Agustin Coronel, “que se obligd a
asistir en la fiesta del Santisimo Sacramento, que se ha de celebrar en esta
ciudad este afio”, como en lo que concierne al desarrollo de la fiesta. El docu-
mento recoge mejor que los otros dos aqui expuestos cdmo seria la celebracion
de la fiesta del Corpus Christi y sirve para mostrar de qué manera la compaiifa de
comediantes tenia que atenerse a lo que le marcaban los encargados del
desarrollo de lamisma. La escenificacion de 1a comedia quedaba, de esta manera,
enmarcada en el ambiente festivo del Corpus, como lo demuestra el hecho de
que la compaiiia tenia que “asistir en el paseo de la procesion hasta volver a la
iglesia”, ya que, como sabemos, las compairiias estuvieron muy ligadas durante
la Contrarreforma a la iglesia y a la celebracidn del Corpus, por la necesidad
que tenia la institucion de atraerse la atencion de los fieles, al tiempo que los
convencfa de gue habia que cambiar de actitud y seguir las pautas marcadas por
el Concilio de Trento. Asi, el teatro se convierte en uno de los recursos de ios
que se vale el poder —-y, en el siglo X V11, no habia distinciones acerca de los tipos
de poder-— para iniciar una nueva evangelizacion, apoyada no solo en la fiesta
del Santisimo Sacramento, una de las de mayor raigambre en el calendario
litdrgico, sino también en los autos sacramentales y en las comedias de caracter
hagiografico.

Los comediantes contratados en virtud del documento del 17 de abril de
1643, deberian intervenir, durante la mafiana y antes de la procesion, en la
Iglesia de Santa Maria,” llevando a cabo la representacion de “un auto sacra-
mental con saraos” —dos bailes y un entremés. Ademas, se debia detener en
todos los tablados que existieren en el recorrido de la procesion, la cual se solia
y se suele hacer al mediodia, y “a la tarde se ha de representar una comedia con
su entremés y bailes, junto a sus casas del cabildo”,” al lado de la iglesia de San
Pablo, en la actual Plaza del Mercado. Este documento es totalmente congruente
con la 16gica contrarreformista dominante: por la mafiana, se representaria un
auto sacramental que, creo que es obvio, estaria en relacidon con la fiesta que se
celebraba; y, por la tarde, una comedia con su entremés, que serviria para dar

% Vid M. Gonzalez Dengra, “Algunas noticias acerca del teatro en Ubeda en ¢l Siglo de
Oro”, en Actas de las Il Jornadas sobve Humanismo y Renacimiento. UNED, Ubeda, 1995; y
“Datos para la reconstruccion de la vida teatral del Siglo de Oro en Ubeda”, en Actas del Congreso
Internacional sobre Mira de Amescua y el Teatro del Siglo XVII. Universidad de Granada [en prensa].

2 Denominada Iglesia de Santa Maria de los Reales Alcdzares, es la iglesia mayor de la
ciudad y est4 situada sobre una antigua mezquita aljama, en la actual Plaza de Vazquez de Molina,
frente al Palacio de las Cadenas v muy proéxima de la Sacra Capilla del Salvador.

2 En esta frase, el posesivo sus estd erroneamente ufilizado, pues deberfa haberse usado el
articulo Jas, ya que se refiere a las casas del cabildo municipal y no a las de los comediantes.
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regocijo y alegria al pueblo. Podriamos decir que en la mafiana seria lareligién,
y en la tarde la diversion.

Frente alo observado en los dos primeros documentos, en este tercero no
hay referencia alguna acerca del vestuario que deberian usar los comediantes,
ni sobre a costa de quién correria el gasto de la compra del mismo. Es probable
que al tratarse, en este ultimo caso, de una compafiia de comediantes estable, la
misma incluiria en sus emolumentos todos los gastos, incluidos los del vestuario,
el cual, por otra parte, era normal que fuera patrimonio de la compatfiia, ya que
“el hato de los representantes era tan voluminoso que, a menudo, se necesitaban
varios carros y bestias de carga para transportario”.?

En conclusion, y pese a que los documentos encontrados hasta ahora en el
Archivo Histérico Municipal de Ubeda son escasos —he de indicar que se han
rastreado todos los inventariados, pero también he de decir que existen ain
documentos sin catalogar—, creo que de lo aqui expuesto se puede concluir
que, como era costumbre en el siglo XVII, Ubeda no fue una excepcidn y celebrd
la festividad del Santisimo Sacramento con el esplendor que la ocasién exigia.
Por otra parte, los textos inciden en algo conocido: la festividad era aprovechada
parallevar a cabo representaciones de piezas teatrales, tanto antes de la procesion,
como en el transcurso de 1la misma o fuera de ella.

¥ J. M. Ruano de la Haza y 1. Allen, Los teatros comerciales del siglo XVIIy la escenificacién

de la comedia. Castalia, Madrid, 1994, p. 297 [col. Nueva Biblioteca de Erudicién y Critica]. En

la pagina siguiente, los autores recuerdan cdmo Rennert, en su The Spanish Stage in the Time of

'Lope de Vega, hacia hincapié en que el vestuario era muy importante para las compaiifas,
considerandolo como su bien maés preciado, ya que era lo primero que empeiiaban.



