Los hijos del maiz y de la yuca

(Introduccion a la literatura indigena
de Centroamérica)

I

La presencia indigena en la literatura centroamericana tuvo su mayor atraigo y de-
sarrollo en Guatemala, o sea, en el territorio que llegaria a constituir —durante el co-
loniaje espafiol-— la mis importante provincia del antiguo Reino del mismo nombre.
Alli surgieron textos representativos de las culturas pertenecientes al drea maya como
el Popol Vuh 'y el Memorial de Solali (mejor conocido por Anales de los Cakchigueles),
cuyos manuscritos se hallaron, respectivamente, en el pueblo de Santo Tomis de Chi-
chicastenango a principios del siglo XVill y en el archivo del convento de San Francis-
co, de la ctudad de Guatemala, en 1844.

Si el primero es la Biblia de los hijos del maiz —y, en concreto, la saga cosmogonica
y legendaria de los quichés—, el segundo —no exento de dimensién mitica— propor-
ciona numerosos datos histdricos de los propios x@hi/ o cakchiqueles, ubicados de 1557
a 1620. Y ambos fueron vertidos al espafiol por sus descubridores: el Popo/ Vuh, antes
de 1721, por fray Francisco Ximénez; y el testimonio de los cakchiqueles, desde 1873,
por don Juan Gavarrete.

Productos de la tradicién oral, dichos libros ejemplifican la cultura de Mesoamérica
que, como la fijo Paul Kirchoff, comprende el centro y sur de México, la mitad occi-
dental tanto de Guatemala como de Honduras, todo El Salvador, la zona del Pacifico
de Nicaragua y la region noroeste, o del golfo de Nicoya, de Costa Rica. Pero no consti-
tuyen los @nicos documentos legados por la transmision de la palabra antigua en la
actual Centroamérica. La misma Guatemala ofrece —aparte de otras tres obras signi-
ficativas— doce manuscritos mis en lenguas indigenas, redactados después de la con-
quista, con la marca esencial de la mentalidad precolombina. Entre ellos figuran los
de Juan Francisco Gomez, Akzip y Juan Torres Calel Cacoj y Atziquifiak en quiché,
el manuscrito cakchiquel o titulo de Aruchilabi, el quetchi o titulo de Purén Chitabal,
uno en pipil, otro en pomin y el manuscrito tzutujil que cité muchas veces el abate

“Carlos Etienne Brasseur de Bourbourg. Desgraciadamente, sus originales desaparecie-
ron y solo es posible apreciarlos a través de fragmentos y referencias.

No es el caso de las tres obras ya referidas: el Titulo de los Seriores de Totonicapin,
cuya redaccién data de 1554 y su traduccibn espafiola, emprendida port el cura indigena
José Domingo Chonay, de 1834; el Titulo de la casa de Ixquib Nibhaib, sesior del terri-
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torio de Otzoya, esctito después del siglo XVI y no aparecido, es espafiol, hasta 1876; y
el drama-ballet E/ Varon de Rabinal o Rabinal Achi, dictado en 1856 por el anciano
Bartolo Ziz a Brasseur de Bourboutg y publicado en 1862. Las dos primeras —como,
en general, los manuscritos anteriores— denuncian la violencia de la conquista y la Gl-
tima fija el espiritu guerrero de los quichés, al margen de toda influencia occidental.

Pero mucho mis subyace en esos primigenios libros del pueblo guatemalteco que
expresd en ellos sus condiciones sociales y las aspiraciones de su cultura. El Popo/ Vubh,
por ejemplo, supera ¢n riqueza mitica y fabulacion poética a Los Libros del Chillam
Balin de sus vecinos mayas, asentados en las tierras bajas de la peninsula de Yucatin;
y los Anales de Jos Cakchiqueles, signados por la preocupacién cronolégica como hom-
bres medidores del tiempo que eran, registran una vetsién o »zsi6n de los vencidos tan
valiosa y emocionante como la de los aztecas, estudiada por Miguel Leén Portilla.

Insistamos en valorar esos dos indelebles testimonios histérico-literarios, reconocien-
do en el Popol Vuh o Libro del Consejo —como también se le conoce— su caricter
de texto sagrado, singular y completo, de una civilizacién aborigen; y que admite pa-
rangonarse con el Rig Veda, el Zend Avestay, guardando las proporciones, con el Gé-
nesis biblico. Trata, pues, del origen del mundo y de la creacién del hombte a partir
del maiz, tras frustrados intentos con el barro y la madera. El primer tema ha sido re-
creado, poemiticamente, por Ernesto Cardenal:

Asi estid dicho en las historias quichés,

todo lo que dijeron, todo lo que hicieron,

en el alba de la vida, en el alba de la histora.

Pintaremos esto ya dentro de la Ley de Dios, ya dentro del Cristianismo.
Lo contaremos aqui porque ya no se tiene la vision del Libro del Consejo,
la vision del alba, de la venida de la otra parte del mar,

de nuestra oscuridad, la visién del alba de la vida, como se dice.

Existia el libro otiginal, pintado antafio, pero esta oculto al lector, al pensador.
Grande era su descripcidn, su relato,

de cé6mo acontecid el nacimiento de todo el cielo y de la tierra,

y todo fue repartido en cuatro partes,

cémo todo fue trazado y medido, y se trajo la cuerda de medir

y fue extendida en el cielo y en la tierra,

en los cuatro ingulos, en los cuatro rincones,

segln la palabra del Poderoso, del Formador,

la Madre y el Padte de la vida, de lo creado,

de lo que respira, de lo que palpita,

de lo que engendra, de lo que piensa,

Luz de las tribus, Luz de los hijos,

el que piensa en la bondad de todo lo que est en el cielo,

en la tierra, en los lagos, en el mar.

Este es el relato de como todo estaba en suspenso,
todo tranquilo, todo silencioso, todo inmévil, todo quieto, todo vacio, en el cielo.
Esta es la primera relacidn, el primer discurso...!
El segundo tema lo presenta, en prosa, Ernesto Gutiérrez: «Y los cuatro primeros
hombres fueron hechos —dice en un fragmento—: Balin Quitze, Balam-Agab, Mahu-

! Emesto Cardendl: «Relato de la Creacion segion el Popol Vuhs, en La Prensa Literaria, Managua, 11 de
noviembre, 1973 (version arreglada por Emesto Cardenal).
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cutah e Igi-Balam; no nacidos de mujer, sino modelados y formados se les llamé. Y
su creacién y formacién fue un prodigio, un verdadero encantamiento; perfectos y het-
mosos hablaron y razonaron, vieron y oyeron, anduvieron y palparon. Fue y existié en
ellos el pensamiento. Su vista lo abarcé todo, lo visible y lo invisible, lo manifiesto
y lo oculto, lo del cielo y lo de la tietra. Y grande fue su sabiduriz, su genio se extendié
sobre los bosques y las rocas, sobre los lagos y los mares, sobre los montes y los valles.
Y al Creador y al Formador se dirigieron diciéndoles: os damos gracias porque habla-
mos, oimos, andamos, sentimos, pensamos y conocemos; gracias porque vemos lo visible
y lo oculto, lo cercano y lo distante y entendemos todas las cosas. No es#i bien, dijeron
los dioses, /imitémoslos, porque se pueden volver iguales a nosotros, que se queden
en simples criaturas, que nos reconozcan y nos honren. Vino el Corazén del Cielo, y
asi como el vapor empafia la luna del espejo, con una nube les enturbié los ojos, y

desde entonces no vieron sino lo cetcano, y lo oculto quedd oculto, y no entendieron
sino algunas cosas».?

El Popol Vuh, ademais, contiene tanto pasajes inherentes a la mitologia y las migra-
ciones de los quichés como fragmentos que revelan un profundo conocimiento de la
psicologia humana. Y entre los Gltimos figuran situaciones dramiticas, originales des-
cripciones liticas e inolvidables narraciones como la Historia de Cabracan y la Historia
de la Doncella Ixquic, versificada admirablemente por Francisco Pérez Estrada:

Por amor concibié Ixquic;
por amor y por magia.
De un irbol de jicaro,
del espiritu de los arboles.

Virgen quedé Ixquic
después que parié a Hunapuh
después que parié a Ixbalanqué.

El corazdén de Ixquic

perfumd la célera de su padre.
La creia ramera

su padre, Cuchimaquic,

los amigos de su padre:

Hun Camé y Vacub Camé;
ramera la creian

las gentes de Xibalbai.

Ella era una mazorca tierna.
Virgen, su corazén virgen.
Virgen, su cuerpo virgen.
Rosa mistica

i Castisima!

iTorte de marfil!
iInmaculada!

2 Ernesto Gutiérrez: «La creacion del hombres (arreglo de los textos que sobre este tema aparecen en el
Popol Vuh), en En mi y no estando. Anzologia poética (Managua). Editorial Nueva Nicaragua (1983), pp.
162-163.
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¢De quién es el hijo que tienes en el vientre,
hija mia? Y ella contesté:

«No tengo hijo, sesior padre,

aiin no he conocido varon».

Cuchumaquic, su padre, no sabia;

Hun Camé, no sabia;

ni los de Xibalba sabian.

Nadie sabia.

Soélo el corazén del Cielo, lo sabia.

Sélo el espiritu de todas las cosas, lo sabia.

Los buhos fueron encargados de sactificarla.
Cuatro fueron los que llevaron la jicara,
para traer su sangre,

pata traer su corazdn.

Pero se condolieron de Ixquic

y en vez de su sangre,

en vez de su corazon,

llevaron la savia del Arbo/ rojo de grana.

Cuando los sefiores quemaron la sangre de Ixquic,
la sangre que llevaron los mensajeros, .

la que Hevaron los buhos,

«comenzaron a sentir el olor los de Xibalba,

y sentian muy dulce la fragancia de la sangre»,
porque en realidad era virgen Ixquic.?

Volviendo a los Anales de los Cakchiqueles o de Jos Xahil —conocidos también con
el titulo de Memorial de Tecpan Atitlin—, debemos advertir que compendian la existen-
cta histérica del pueblo cakchiquel. No en vano se estructurd, a mediados del siglo XviI,
en un titulo de propiedad para un proceso, con un claro propésito reivindicativo de
tierras. Obra colectiva, su primer autor —un miembro de la familia Xahil— rescata,
en lengua espaiiola, las tradiciones de sus antepasados; el segundo —otro miembro del
clan familiar— lo contin@a, narrando batallas y gobiernos de los suyos hasta la época
de la conquista espafiola; y luego, otros indigenas transforman el libro en una especie
de diario, en el que evocan nacimientos y muertes, pleitos agrarios, eclipses, terremo-
tos, etc. Vivas, sencillas y dramiticas, sus mejores descripciones poseen un memorable
dinamismo bélico:

Cuando aparecié el sol en el horizonte y cay6 su luz sobre la montaiia, estallaron los alaridos
y gritos de guerra y se desplegaron las banderas, resonaron las grandes flautas, los tambores y
las caracolas. Fue verdaderamente terrible cuando llegaron los quichés. Pero con gran rapidez
bajaron a rodearlos los cakchiqueles, ocultindose para formar un circulo; y llegando al pie del
cerro se acercaron a la orilla del tio, aislando las casas del rio, lo mismo que a los servidores de
los reyes Tepepul e Iztayul, que iban acompafiando al dios. En seguida fueron al encuentro.
El choque fue verdaderamente terrible. Resonaban los alaridos, los gritos de guerra, las flau-
tas, el redoble de los tambores y las caracolas, mientras sus guerreros ejecutaban sus actos de

3 Francisco Pérex Estrada: «La virgen quichés, en Chinazte. Poemas. Managua, Ediciones Nacionales, 1975,
pp. 9-10.



69
magia. Pronto fueron derrotados los quichés, dejaron de pelear y fueron dispersos, aniquilados
y muertos. No era posible contar los muertos.*

En cuanto al Rabinal Achi o baile del tun, consiste en un auténtico hecho escénico, en
un especticulo de caricter litirgico que hace uso de escenografia, accién y voz, gesto
y movimiento, silencios y vestuario, danza y misica, culminando con un sacrificio hu-
mano. Por algo se le considera la pieza mis antigua del teatro indoameticano, pues
se remonta aproximadamente a los siglos X1 y X111 Sus personajes principales estin
dotados de suficientes matices para adquirir relieves dramaticos. El Varon de Rabinal,
representante del afin de justicia, no cede ante su jefe Cinco-Liuvia, gobernador de
Rabinal, cuya magnificiencia le conduce a interceder por el valiente varén de los qui-
ché, la figura mis constante, dramitica y, de hecho, el protagonista. Al final, el Gltimo
—durante el banquete fitnebre que le ofrecen— exclama:

;Pero &ste es el crineo de mi1 abuelo?

cpero éste es el crineo de mi padre?

¢lo que veo, lo que miro?

¢No harin lo mismo con los huesos de mi cabeza, de mi crineo?
Asi cuando mis descendientes bajen de mis montafias, de mis valles,
a cambiar cinco cargas de cacao fino,

de mis montafias, de mis valles,

ellos dirin: He aqui el crdneo de nuestro abuelo,

he aqui el crineo de nuestro padre.

Evidentemente, el lenguaje acusa la elaboracion paralelistica y sinonimica, propia
de la literatura del altiplano de México, recuperada y traducida en el siglo XX por el
sacerdote y renombrado nahualista Angel Maria Garibay. Como vimos, igual labor ha-
bian realizado con las manifestaciones guatemaltecas otros dos clérigos: el espafiol Xi-
ménez en el siglo XVIII y el francés Brasseur de Bourbourg —traductor del Popol Vuh,
de los Anales de los Cakchiqueles y del Rabinal Achi— en el siglo XIX.

Sobre todo las Gltimas obras resultan imprescindibles para penetrar en las raices de
los pueblos de origen maya que conforman la compleja masa étnica y lingiiistica de
la Guatemala contemporinea, donde la conquista dejd casi inc6lumes a los herederos
del Popo/ Vuh. «Ni las campanas sustituyeron al teponaxtle, ni la flauta al xicolap,
como dirfa Luis Cardoza y Aragdon. De aqui que los indigenas chuh del departamento
de Huchuetenango aiin transmitian, en 1960, su creencia en los «dioses-dias», uno de
los aspectos fundamentales del pensamiento mesoamericano:

Y hay también otros dioses

que son los momentos del tiempo.

Hay veinte dioses-dias que nos miran cada dia.
Un dios-dia nos contempla cada dia.

Por eso nosotros alimentamos estos dioses-dfas...5

4 Citado por Eduardo Crema en Historia de la literatura de Centro y Sudamérica. Desde la época preco-
lombina hasta la vispera de la emancipacion. Caracas, Universidad Central de Venezuela, Facultad de Hu-
manidades y Educacion, 1969, p. 31. '

3 Julidn Gonzdlez: «Ef Rabinal Achly /a cultura indoamericana, en Revista Critica, San José, C. K., Niim.
6, suplemento de La Nacidén Internacional, de/ 3 4/ 9 de febrero, 1984.

6 Citado por Migue! Leén Portilla: «La palabra antigua y nueva del hombre de Mesoaméricas, en Revista
Ibero-Americana, Pittsburg, Nim. 127, Abril-Junio, 1984, p. 353, a su vez, extraido de «Los dioses de los
Chupp: texto en lengua chuj recogido por K. Williams hacia 1960, en Huebuetenango, Guatemala. México,
D. E, Archivo del Instituto Lingiiistico de Verano.
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II

En el resto de Centroamérica perteneciente al irea mesoamericana la conquista fue
mis implacable que en Guatemala, pues alli se arras6 a la poblacién aborigen que,
sin embargo, pudo dejar testimonio de su aniquilamiento. Fray Bartolomé de Las Ca-
sas lo refiere —cuando habla de los «bailes, fiestas y canzares que habia en Nicaragua,
Honduras y paises inmediatoss— en uno de los capitulos de su Apologética Historia
(de las Indias):

Lo que en sus cantares pronunciaban era recontar los hechos y riquezas y sefiorios y paz y
gobiernos de sus (ante)pasados, la vida que tenfan antes que viniesen los cristianos, la venida
dellos, y cémo en sus tierras violentamente entraron, cémo les toman las mujeres y los hijos des-
pués de roballos; cudnto oro y bienes de sus padres heredaron y con sus propios trabajos
allegaron.’

Y continiia Las Casas, reconociendo en esta creacidn colectiva su caricter épico: «Otros
cantan la velocidad y violencia y ferocidad de los caballos; otros la braveza y crueldad
de los perros, que en un credo los desgarran y hacen pedazos, y no menos el feroz de-
nuedo y esfuerzo de los cristianos, pues siendo tan pocos, a tantas multitudes de gentes
vencen, siguen y matan, finalmente, toda materia que a ellos es triste y amargar.® He
aqui los temas —resumidos en la frase zoda materia que a ellos eta triste y amarga—
de los cantares que los derrotados y sometidos indigenas de Centroamérica entonaban
sobre la destrucciéon de su mundo.

Hablamos de las culturas precolombinas de Mesoamérica ubicadas en las tierras mas
fértiles y de clima mis favorable: el altiplano guatemalteco y la faja del Pacifico que
abarcan, actualmente, El Salvador y parte de Nicaragua. Tales zonas, por esas mismas
causas, tenian mayor densidad demogrifica y una gran penetracién de influencias me-
xicanas. Esto explica que los pipiles de El Salvador hayan dejado cuatro muestras de
cantares autctonos en su respectivo dialecto: «Tiahuit Tzuntzunat» («Vamos a Sonso-
nate»), «Nimetzihui» («Te lo dije»), el «Canto pipil a Tacuba» —originatio del occiden-
te salvadorefio y mezclado con vocablos espafioles— y el <Lamento de Amelicatl», final
de una leyenda del lago Coatepeque, cuya traducciéon aproximada dice:

M1 corazén es tuyo
hermoso hombre mio.
Yo soy tu mujercita

y t0 mi sol, mi flor.

Tu mano es fuego en la mia
y tus ojos fuego en mi alma.
Te quiero como a la luna,
como a mi padre quiero.’

7 Bartolomé de las Casas, «Apologética historia...» (fragmento), en Nicaragua en los cronistas de Indias.
Introducciones y notas de Jorge Eduardo Arellano (Managua). Coleccion Cultural Banco de Aménca (1975),

b 90.

8 Ibid.

9 Transcrito en Juan Felipe Torusio: Desarrollo literario de El Salvador. San Salvador (Ministerio de Educa-
cton/Direccion General de Publicaciones) 1958.
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Igualmente, explica el rescate en Nicaragua de un «Canto al sol» de los nahuas de esa

regién y un par de testimonios coetineos de la conquista. El primero posee varios ele-

mentos de la creacidn poética azteca: fema (el sentimiento de tristeza por la fugacidad

de la vida a través del transcurso del dia) y procedimientos: paralelismo sinonimico (vet-

s0s 3-4) y palabras-broche (aquéllas que se repiten en distintos versos del poema): 7z
corazon Hora (idem 7 y 11):

Cuando se mete el sol, mi sefior,
me duele, me duele el corazén.
Murid, no vive el sol,

el fuego del dia.

Te quiero, yo te quiero,
fuego del dia, sol no te vayas.
Mi corazdn, mi corazén llora.
Fuego del dia, no te vayas,

no te vayas fuego.

Se fue el sol.

Mi corazén llora.!°

— 2 ND DD ~d O\ W B W B
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Respecto a los segundos, testimonian la explotacidon esclavista de ese proceso. Reco-
gido por Las Casas, uno es un lamento que los chorotegas emitian, llorando y suspiran-
do, cuando iban a laborar para los espaiioles, entre la ciudad de Ledn y el puerto de
El Realejo:

Aquellos son los caminos

por donde ibamos a servir a los cristianos
y aunque trabajibamos mucho,
volviamos al cabo de algtin tiempo
a nuestras casas

¥ 4 nuestras mujeres

e hijos;

pero ahora vamos sin esperanza

de nunca mis volver,

ni de verlos,

ni de tener mas vida.!!

El otro lo incorpord a su Historia del Nuevo Mundo el cronista italiano Girolamo
Benzoni al entrevistarse, en 1546, con don Gonzalo, cacique de los nicaraguas. Este
~—quien habia sobrevivido a la etapa sangrienta de la conquista y estaba ya irdoctrina-
do en el catolicismo— hizo un razonamiento sobre los «cristianos», en el que sefialaba
la apropiacién econdémica y la briboneria de los conquistadores. No fue concebido como
texto poemitico, pero lo es por su expresién oral directa, acumulativa:

¢QuE cosa es cristiana en los cristianos?

Piden el maiz, la miel, el algoddn, la manta, la india para hacer el hijo;
piden oro y plata.

Los cristianos no quiefen trabajar,

10 Angel Maria Garibay: Llave del nahuatl. Coleccion de trozos con gramatica y vocabulario para utilidad
de los principiantes (2.° ed.). México, Editorial Porria, 1961, p. 207.

I Bartolomé de las Casas: Brevisima relacidon de la destruccion de las Indias... (Londres, Shulze y Dean,
1812), p. 82.
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son mentirosos, jugadores, perversos, blasfemos.
Cuando van a la iglesia a oir misa,

murmuran entre si,

se hieren entre si.'?

III

Pasando a la parte no mesoamericana de Centroamérica, diremos que revela un ori-
gen sudamericano, menos densidad demografica y la decisiva importancia de la yuca
y otros tubérculos, como la palmera de pejivalle, en la alimentacién. Nos refetimos,
entre otros grupos lingiiisticos, a los payas y xicaques de Honduras, a los sumos, miski-
tos, ramas garifonos de Nicaragua (éstos también distribuidos en territorio de Hondu-
ras) y a los bribri, cabécares y borucas de Costa Rica.

El mayor estudioso de los payas, Eduard Conzemius, no recogié ninguna muestra
poética en la investigacidon que le dedico durante los afios veinte de este siglo. En cam-
bio, acerca de los xicaques se conoce el testimonio del fraile espafiol Fernando Espino
——natural de Nueva Segovia, provincia de Nicaragua— a mediados del siglo Xvil. Ade-
mas, Espino fue autor de canciones en la lengua de esos indigenas, continuando una
tradicién remontada al siglo anterior. Recordemos que fray Bartolomé de Las Casas,
entre otros misioneros, habia recurrido a los atractivos del verso y de la mdsica para
evangelizar a los indios de Tuzulatlin en Guatemala. «Hisze arte en aquel idioma (el
de los xicaques, consigna) y escrebi la Doctrina Cristiana.»"* Este mismo franciscano,
en su expedicidon a la region de la Taguzgalpa (una amplia zona correspondiente hoy
a las fronteras de Honduras y Nicaragua) asistié a una celebracién de los mismos xica-
ques en la que se cantaba a la culebra blanca:

Venid y dezidme
quién mata a mi hermana..."

Pasando a los textos que, desde los primeros afios del siglo XIX, comenzaron a re-
coger algunos viajeros ingleses entre las culturas que han permanecido al margen del
proceso lingiistico de Nicaragua, hemos localizado media docena pertenecientes a los
indios sumos y casi veinte de los indios miskitos. Dos de los primeros poseen el mismo
vuelo y sencillez de las canciones de amor de las tribus norteamericanas.” Uno se ti-
tula «El saludo» y dice:

Hoy vine a prisa

a saludar esta muchacha.
Porque si no la saludara,
luego me moriria.

12 Girolamo Benzoni: La historia del Nuevo Mundo. Traduccion y notas de Maria Vannint de Gemlewicz.
Estudio preliminar de Leon Croizart. Caracas, Fuentes de la Historia Colonial de Venezuela, 1967,

13 Fernando Espino: Relacion verdadera de la reduccién de los indios infieles de la provinciz de la Taguz-
galpa, lamados xicaques... Prélogo y notas de Jorge Eduardo Arellano. Leon (Nicaragua) Editorial Universi-
taria, 1958, p. 19.

4 [bid., p. 42. ‘

15 Pueden leerse en Guillermo Kiene: «Gramatica sumuy, en Revista Conservadora del Pensamtento Cen-
troamericano, Managua, Néim. 13, marzo, 1962, pp. 48-49.
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Y la otra «La flot»:

Qué flor tan bonita

la que lleva esa muchacha.
Pero es mis hermosa ella
que la flor.

En cuanto a los textos de los miskitos ofrecen tres tipos con un comiin denominador:
fueron escuchados por sus recolectores. Pues bien, primero figuran entre ellos com-
posiciones amorosas motivadas por la ausencia o muerte de la amada o el amado, por
la presencia de los mismos; pero siempre en contacto con la naturaleza y la vida cotidia-
na. Adn populares, como «Ercilla» y «T'inimiska», se destaca entre ellas «<Keker miren
nane» («Me voy lejos de ti»), ya antolbgica, con seis versiones distintas.'s La Gltima es
nuestra:

Querida muchacha: me voy lejos de ti.
¢Cuindo volveremos a encontrarnos
Para caminar unidos a la orilla del mar?
Siento las suaves brisas sobre mis sienes.
Oigo lejano el trueno tenebroso.

Veo el relampago iluminando la montafia
Y toda la pradera,

Pero ti no estis conmigo.

Mi corazdn permanece abatido

Y lloroso.

Adiés, querida muchacha:

iSin ti vivo desolado!

No menos bella que la anterior, otra de las canciones amotosas de los miskitos ha sido
recreada por Pablo Antonio Cuadra y se titula «Carta de un joven miskito a su novia»:V

Yo soy mis alto que el cocotero

porque mis ojos alcanzan sus palmas

y ain las aves que el cocotero quiere atrapar.

Yo soy mis largo que el rio Wanki

potque oigo lejano el rumor del mar

o cerrando los ojos reconstruyo su brillante playa.
Yo tengo mas pecho que la leona de Alamikamba
porque mi dolor escrito llega mis alld de su rugido
hasta las manos de mi muchacha en Bilwaskarma.

Entre sus textos orales de caricter comunal, se halla un canto colectivo de mujeres que
también ha recreado otro poeta contemporaneo: Alberto Ordofiez Argiiello.' Su ti-
tulo es el mismo que el de su primer verso: «A €l no le gusta el zapote verde»:

16 En este orden, Tomds Ayon: Historia de Nicaragua... Tomo I Granada, Tipografia de El Centro-
Americano, 1982, p. 39; Rubén Dario: «Cancion mosquitas, en El Porvenit, Managua, 9 de noviembre de
1884 Félix Medina: «Cancion de amor mosquitas, en La Patria, Leon, Asio XIII, Tomo VI, Nam. 1, 15 de
septiembre, 1907, p. 10; Francisco Pérex Estrada: traduccitn de «Keker miren nanes, en Pablo Antonio Cua-
dra: «Breve antologia de la poesia indigena americana», en Cuaderno del Taller San Lucas, Managua, Ném.
5, 30 de agosto, 1951, p. 60; Thomas Young: Natracién de una estadia en la costa mosquita (#raduccion
de Marta Verbel), libro del mes de Revista Conservadora del Pensamiento Centroamericano, N#mz. 68, ma-
yo, 1966, pp. 28-29 y Jorge Eduardo Arellano: version de «Me voy lejos de ti» en La Prensa Literatia, Mana-
gua, 21 de abril, 1976.

17 Factlitada por Cuadra al autor.
18 En la revista Centroamericana, México, D. E, Nim. 2, Mayo-Junio, 1954.
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A él no le gusta el zapote verde.
S6lo maduro.

Nosotras tenemos nuestras calabazas.
So6lo nosotras.

A €l no le gusta 12 hierba verde.
Sdlo amarilla.

Noasotros rompemos nuestros cuchillos.
Sélo nosotras.

A €l no le gusta la guayaba verde.
S6lo dorada.

Nosotros cantamos a Ja madre caoba.
Sélo nosotras.

A @l no le gusta el caribe verde.
Sdlo plateado.

Nosotros jugamos con nosotras.

Como se ve, consiste en una danza vinculada a la existencia tradicional de los miskitos
y a sus alimentos o frutas (zapote, guayaba y carbe o platano) e instrumentos domésti-
cos (calabazas —recipientes para conservar agua— y cuchillos); en un canto «a la madre
caoba», a la madera con que construyen sus viviendas. Otras ceternonias la constituyen
el «Uro palaya» (danza sobre el advenimiento del afio nuevo), el jiibilo de las madres
por el regreso de sus hijos y el lamento de éstos por la muerte de aquéllas. Un texto
tlustrativo del penfltimo tema lo ha recogido y recreado Francisco Pérez Estrada:’®

iOh mis hios, habéis vueleo a mi lado!

Yo estaba desolada sin vosotros.

Otras madres tenian 2 sus hijos. Yo las veia.

Y mi corazén suspiraba por vosotros.

Por la noche recordaba a mis muchachos que me llamaban: ;Madre!

Pensaba que estaba sola y no tenia hijos.

Me acordaba de mis hijos.

Pero ellos estaban lejos entte los blancos.

iMis hijos han vuelto!

Mi corazdn ahora es como el cogollo del plitano que brota cuando nace el sol.

El @ltimo tema lo ha ejemplificado Eduard Conzemius en su Etnographical Survey of
the Miskito and Sumu Indians of Honduras and Nicaragua, principal fuente de estudio
sobre esta cultura; se trata de un texto traducido por Fidel Coloma: 2

iAy madte!, jpobre madre! jAy madre!, ;a dénde te has ido?
Aqui estian tus hijos llorando por ti.

Ayer conversibamos juntos, pero ahora alli estis yacente.

-jAy madre!, jte fuiste enojada con nosotros? ;Ya no nos quieres?
Aqui estd tu marido afueta con {2 cabeza inclinada

Y las mujeres sentadas con las cabezas cubiertas.

Todo por amor 2 ti.

Pero ti nos has abandonado.

Ay vya no veré jamis tu rostro de nuevo,

Ya no escucharé jamis de nuevo tu voz.

19 En Pablo Antonio Cuadra: «Breve antologia de la poesia indigena americanm, Op. cit.

20 Inédita, su original se encuentra —como aseguramos— en Eduard Conzemius: Ethnographical Sutvey
of the Miskito and Sumu indians of Honduras and Nicaragua. Washington, Smithsonian Institution, 1948,

b 154
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Pero los lamentos de madres por la desaparicién de sus hijos eran, en el siglo XIX, mis
frecuentes. A uno de ellos alude el inglés Thomas Young al sefialar que las canciones
de los miskitos se creaban con motivo de cualquier noticia —mala o buena— y que,
a veces, resultaba conmovedor oir los lamentos de una madre que llamaba a su hijo
desaparectdo, a quien desdichadamente no volveria a ver jamis. Y continfia:
Una vez me senti muy conmovido, porque la pobre mujer parecia que hubiera tenido toda
su alma centrada alrededor de este hijo que se habia marchado. Ella olvidaba a los otros por

el que habia perdido. Los paroxismos de sus penas son tan violentos, que si no se les impide,
se colgarian del primer drbol que encuentran.?

Y el nicaragiiense Francisco Itias, quien viajé por el tio Coco en 1842, escribfa: «Cele-
bran (los miskitos) e/ aniversario de la muerte de sus parientes y amigos con los mas
liigubres y armontosos cantos. Sus lamentactones mortuorias son efecutadas por las mu-
seres bajo una tienda de corteza de hule. Algunas de las ceremonias son caminar para
adelante y para atris a una distancia como de cien varas, de la manera sigutente: ca-
MINnan Cuatro o cinco pasos y se tiran de bruces con una fuerza aparentemente tan gran-
de, como para matarse ellas mismas, cuya barbara ceremonia repiten hasta que entra
la noche. Algunas se pintan con achiote o tile, y aunque casi tienen el mismo color
de éste, se ven horribles con la operactén...»* Sin embargo, no todo era tristeza entre
las madres miskitas: también se invadian de alegria, como vimos en el texto «Los hijos
regresan», al recibir a &stos tras largas ausencias de sus comunidades o temporadas de
trabajo.

Sobre los ramas y garifonos, otras de las minorias étnicas de la costa atlintica de Ni-
caragua, presentamos uno y tres textos respectivamente. El correspondiente a los pri-
meros detecta un momento histérico: cuando se resistian a la penetracién ideologica
llevada a cabo por la Iglesia Moraba, la cual se arraigd entre toda la poblacion de la
zona. Titulado «Respuestas a un misionero», dice:

¢Por qué debemos ir a la 1glc51a y escucharlo?
El no proporciona ropa, ni carne ni ron.
Déjenlo volver al lugar de donde vino.
Nosotros no le pedimos que viniera.

No necesitamos iglesia.
Nosotros deseamos permanecer como estamos. 23

Llamados caribes negros, los garifonos —con un predominante sustrato africano, pero
originalmente indigenas— poseen una narrativa oral que constatd en 1871 el investiga-
dor francés Pablo Levy. «Subsisten en ellos —anotd éste en la visita que les hizo duran-
te ese aflo— numerosas tradiciones, algunas interesantes, en las cuales se trata siem-
pre de negros cimarrones (fugitivos, J.E.A.), de misioneros y, sobre todo, de negros
esparioles feroces.»** Pero no logramos obtener ningln ejemplo de la misma. En cam-

‘1 Thomas Young: Narracién de una estadia en la costa mosquita, Op. cit., pp. 28-29.

22 Francisco Irias: «Carta...», en «Segovia, Chontales y la Costa Mosquito» (capitulo de Jos Apuntamientos
sobre Centroamérica de George J. Squier), en Revista de la Academia de Geografia e Historia de Nicaragua,
Tomo X, Niam. 1, abril, 1948, p. 59.

23 En Bernard y Judi Nietschmann: «Cambio y continutdad de los indigenas Rama de Nicaragua, en Amé-
rica Indigena, vol. XXXIV, Ném. 4, Octubre-Diciembre, 1974, pp. 908-909.

24 Pablo Levy: Notas geogrificas y econdmicas sobte la reptiblica de Nicaragua. Paris (5. 4.), 1873, p. 297.
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bio, conocemos un canto ceremonial que el citado Levy les escuchd; su misica era de
pito, flauto, flajolete de cafia o carrizo, y tambor de bambi; y lo entonaban, sorda
y melancélicamente, hombres y mujeres. Los versiculos de las ptimeras eran acordes
y a un compas lento; los de los hombres, mis ceremoniosos: después de ingerir #/ung
—bebida embriagante de maiz que exhalaba un olor a queso, vinagre y alcohol— se
reunian por la noche en circulos y al que le correspondia el canto se dirigia al centro
del circulo tocando el tambor. Para ello, era indispensable llevar charreteras y gorra de
pluma. Luego el cantor recitaba versos que, repetidos por sus compaiieros del circulo,
se alargaban cada vez mas hasta que todos se enredaban y no podian continuar. Esta
pieza, llena de una poesia extrafia —sefialaba Levy— concluia con una invocacién a
la luna.> Y dice:

¢Quién ha dicho que el sol era alegre?
¢Quién ha dicho que el sol era alegre?

El que ha dicho que el sol era alegre no ha mentido
El que ha dicho que el sol era alegre no ha mentido

El que ha dicho que el sol era alegre no ha mentdo
porque sin el sol es la noche y la noche es triste
El que ha dicho que el sol era alegre no ha mentido
porque sin el sol es la noche y la noche es triste

El que ha dicho que el sol era alegre no ha mentido
porque sin el sol es la noche y la noche es triste
puesto que a favor de su sombra todos los seres
todos los seres malignos se deslizan hacia sus victimas

El que ha dicho...%

Los otros dos textos de los garifonos tienen un valor més antropoldgico que pogtico. ¥
Los recogié el aleman Walter Lehmann a principios de siglo. Uno trata de la siembra
de la yuca o casabe, alimento bisico de su existencia:

Antes de sembrar, cortamos grandes arboles para dejarlos secar

Cuando ya estin secos, comenzamos a pegarles fuego

Pero antes cortamos el monte para pegarle fuego

Cuando ya los quemamos, limpiamos la tierra

Cuando las cenizas estin frias, comenzamos a cavar y a sembrar la yuca
Nosottos cortamos los retofios de la yuca para sembrarlos

Y el otro versa sobre la forma de sus entierros:

En tiempos pasados, cuando un caribe moria, lo enterraban
en su propia casa.
Ahora, cuando alguien muere, lo entierran afuera.

En tiempos pasados, cuando una persona fallecia,
era enterrada sin atatd: los suyos le colocaban
una tabla debajo y otra arriba, y un plato
sobre la cabeza para evitar que le cayera
tierra en los ojos

Y lo enrollaban con sus cobijas

2 Ibid, p. 307.
26 En 1bid.
27 Facilitados por Wilibald Fredesdorf al autor.
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Finalmente, el rescate de las tradiciones orales de los indigenas que aiin se conservan
en Costa Rica data del siglo XX y se debe, ante todo, a Doris Stone.?® En efecto, la
antropbloga norteamericana recogié Algunos efemplos de la poesia y leyendas cosmicas
indigenas de Costa Rica. Se refiere a cinco canciones de los bribfi —actualmente ubica-
dos dentro del canton Talamanca, provincia de Limén—, y a dos leyendas de los cabé-
cares —que habitan a lo largo del rio Chirripd, canton de Turrialba, en la provincia
de Cartago—. Junto a los guatusos —circunscritos a tres palenques en las llanuras del
Norte, provincia de Alajuela—, borucas y térrabas, «indios» de Nicoya e «indios» de
Tiquirrisi, completan el mapa de las escasas localidades indigenas de ese pais centroa-
mericano.

Salvo los «indios» de Nicoya —de raices mesoamericanas— estas poblaciones tienen
un origen etnolingiiistico sudamericano, como lo han establecido sus estudiosos.
De ahi las interrelaciones que les caracteriza y el apelativo genérico, para la mayoria,
de talamancas, de quienes se han rescatado —y nosotros adoptamos en verso— dos tra-
diciones cosmogonicas:

I

No habia luz y los demonios eran los duefios del mundo.
Pero Sibii era el rey.

El jefe de los demonios dijo que haria luz

porque detestaba la oscuridad.

Sib no estuvo de acuerdo.

Pero el jefe de los demonios hizo una luz pequefia
potque los ojos de los demonios eran de fuego

y podian apresar la luz en sus manos:

no podia alumbrar a larga distancia

peto era luz.

Siba dijo que si no hacia algo los demonios creerian que eran mis poderosos que él
y cred el sol

y lo creo de una forma que todos pudieran verlo

hasta las hormigas. '

I

Siba vio unas plantas enraizadas en un excremento

y pensd que era bueno para cubrir todas las rocas

pues solo rocas, nada mis existia.

Y quiso saber quién habia dejado el excremento

y hall6 2 un vampiro que caminaba como un pijaro:

le preguntd qué comia para que en su excremento crecieran las plantas
y €l vampiro le dl]O que se alimentaba de la sangre de un jaguar
y que el jaguar vivia debajo de una roca.

Sibti quiso traspasar la roca, pero no pudo.

Llamd a Trueno, su primo,

y Trueno le dijo que se atrodillara y se tapara los oidos

y con tres soplos parti6 la roca.

Sibi vio que el jaguar estaba atado con un cordén 2 su abuela,
cortd el corddén y se llevd el cachorro.

Luego lo estrellé contra la roca

28 Doris Stone: «Algunos ejemplos de la poesia y leyendas cosmicas indigenas de Costa Ricas, en 1a Pajati-
ta de Papel, Tegucigalpa (Honduras), Nim. 2, 1949, pp. 18-21.
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y lo hizo pedazos.

Cuando la madre regres6 donde su cachorro
empezd a buscarle:

entonces Sib@l vio un venado de madera

y lo transformd en uno de verdad

y el venado comenz6 a llorar como un cachorro:
la madre corri6 a su encuentro

y al datse cuenta que era un engaiio

le estird las patas y el pescuezo.

Por eso los venados tienen el pescuezo y las patas largas. ¥

De los bribri, la Stone recogi6 una verdaderamente tierna «Cancién de cuna» («Duét-
mete, no llores, / tu mamai se fue a buscar flores; / duérmete, no llores») y dos cancio-
nes «de angustia del pueblo» que hablan por si solas:

Ahora estamos tristes
porque vamos a morir.
Vienen los blancos

y la tierra nos van a quitar.
Entonces nuestro pueblo
va a desaparecer.

Bebemos chicha

porque la chicha nos da alegria

y tenemos miedo de perder la tierra.
Por eso tomamos chicha

para olvidarnos.

Por su parte, los cabécares le confiaron a la misma norteamericana dos leyendas c6s-
micas; una de ellas es Lz Historia de Mar, hermosa muser que, cortada en versos, repro-
ducimos a continuacién:

En el principio habia una sola roca grande
y ninguna tierra.

Dios, a quien llamamos Siba, hizo tierra para
que la gente india pudiera vivir.

Mand6 una hermosa mujer, llamada Mar, para
ordenar a Trueno que viniera.

Y Trueno rehusé ir. Siba insistié6 en Mar
hasta que ella fue embarazada.

Entonces Trueno decidi6 salir. Siba le prestd
el baston del cacique como gufa.

Pero Trueno no lo quiso llevar. Dijo a Mar:
«Lo traes para mi, pero no lo dejes solo».
En la mitad del camino Mar dijo 2 si misma:
«No entiendo por qué no puedo dejar este

garrote. Yo lo haré y veré qué pasas.
Al regreso habia desaparecido el baston.
Buscd en todas partes, pero no lo encontré.
Mientras estaba buscando una serpiente la
mordi y ella murid.

29 Ambos textos en Jorge Eduardo Arellano: 1a entega de los dones. Managua, Ediciones Nactonales, 1978,
pp. 74-75.



80

Sibtt arregl6 su cuerpo en un atado de entietro,
pero se hinché.

Puso una rana encima del atado para oprimitla.

La rana tenfa hambre y brincé para agarrar un
insecto que vio pasat.

Mar se reventd en el aire convirtiéndose en
arbol.

Su lindo pelo se transformé en hojas.

Alli la lora, la guacamaya y todos los pdjaros
hicieron sus nidos.

El arbol volo hacia arriba y llegé hasta el
cielo, la casa de Siba.

Esto le molestd mucho y mandd dos aves, Tijereta
y Pajarillo de agua, para coger la extremidad
del irbol y formar un circulo grande en el
espacio.

Cuando encontraron los dos cabos el arbol se
cayd, convirtiéndose en agua.

Las hojas llegaron a ser cangrejos.

Pero la gente india sabe que el ruido que oimos
por la playa

Es el del viento, que soplo las hojas hechas del
pelo de Mar, hermosa mujer.

Y los borucas —cuyos testimonios poéticos también fueron recogidos por Doris Stone
en los afios cuarenta— han sido objeto, Gltimamente, de una estupenda y completa
recopilacion, obra de Adolfo Constenia Umafia, a la que remitimos al interesado en
las leyendas y tradiciones de esta cultura agrafa existente atin en el Istmo.3

Concluyamos: tanto la literatura de los pueblos precolombinos de Centroamérica,
como la poesia de sus actuales descendientes, constituye un tema digno de estudiarse
y difundirse. Porque se trata de un acceso directo a la libertad —irracional o no— del
hombre, de una fuente de goce estético en comunicacién viva con la naturaleza y el
misterio de la creacién, con las bases materiales —el maiz y la yuca— de la existencia
de sus pueblos y con sus propias historias abolidas o marginadas. En fin, de una expe-
riencia no por primitiva menos fresca, graciosa e ingenua que la de nuestro tiempo.

Jorge Eduardo Arellano

30 Adolfo Constenia Umana: Leyendas y tradiciones de los borucas. Narradas por Espiritu Santo Maroto.
Introduccion gramatical, comentarios, notas, traduccion y fitacion de texto, por Adolfo Constenta Umaria.
San José, C. R., Editorial Universidad de Costa Rica, 1979.



