Marti leido por la
vanguardia cubana

identificacion casi sagrada entre su patria y Marti, no sé6lo en la
constitucién del imaginario cubano sino en el modo de percepciéon de ese
imaginario en otras zonas del campo cultural, se constituye en un punto
conflictivo del debate de la cultura latinoamericana.

La reiteracion ineludible del reconocimiento y de la admiracién condi-
ciona la lectura, pero no deja de recordarnos que ese sagrado que se ima-
gina sin fisuras estd surcado por la efervescencia subterranea de disimiles
politicas: culturales, ideol6gicas, estéticas y estatales.

Ala luz de su nombre se libran batallas supuestamente incruentas; la his-
toria de esos interminables combates podria conformar una historia de la
lectura que de manera inevitable se proyectaria sobre la cultura continental.

En este capitulo s6lo pretendo considerar un aspecto de ese vasto relato:
el que refiere la elevacion de Marti a la categoria de «héroe adorado» pol-
la llamada (en Cuba) «segunda generacion republicana», o también «gene-
racion del 23»'. Mas alla de la problematica y polémica identificacién
generacional, quienes estan en el centro de la vida cultural en esos afios
son las vanguardias y sus 6rganos de expresién. Y es el vanguardismo el
que despliega desde la capacidad de autocuestionamienlo que le es propia,
la estrategia de creacién de un nuevo Marti.

El aulocuestionamiento como actitud filos6fica y moral, pero también
como capacidad de convertirse en forma (Noé Jilrik), dispara una actividad
critica que trata de constiluii-se en sistema: el sistema propio, particular, de
una época marcada por el ansia de lo nuevo. En ese movimiento, la van-
guardia cubana revisa su tradicién y encuentra a José Marti en un gesto
caracteristico de la compleja relacion entre la tradicién y lo nuevo. Com-
plejidad que el vanguardismo puso de relieve y que permitié la elaboracion

contemporanea de Mariategui acerca de la heterodoxia de la tradicion-.

1 La expresion de «héroe
adorado» es utilizada por
Carlos Raxtll, quien sigue la
taxonomia de las generacio-
nes de Petersen. Para
ampliar este concepto en
Ripoll, véase: La generacion
del 23 en Cuba y otros
apuntes sobre el vanguar-
dismo ISeir York: Las Amé-
ricas Publishing Co., 1968).
~ José Carlos Mariategui:
«Heterodoxia de la tradi-
cion» (1927), en Peruanice-
mos al Peni (Lima: Biblio-
teca Amanta, 1970)



3 Un excelente ensayo his-
torico sobre esos afios, en
Ana  Cairo Ballestea
mov_lmlento de veteranosy
patriotas. Apuntes para un
estudio ideologico del afio
3 {La Habana: Editorial
Arte y literatura. Instituto
Cubano del libro, 1976).
4 Félix lim o y losé Anto-
nio Fernandez de Castro:
La poesia moderna en
Cuba (,1882-192?. Antolo-
gia critica, ordenada y
publicada por... (Madrid:
Libreria y Casa Editorial
Hernando —S.A.—, 1926).
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Quienes poco después serdn protagonistas del movimiento vanguardista
en La Habana, se entusiasman ya desde 1923, en la preparacién de «la
antologia que cada generacion debe realizar». La expresién, que les perte-
nece, va mucho mas alld del armado de un cuerpo de textos que parezca
representativo del gusto de la época. Lo que durante casi tres afios movili-
za los intensos debates realizados en medio de la participacién de luchas
politicas e incluso insurreccionales que marcan al periodo, es la voluntad
de repensar la tradicién poética cubana3.

El trabajo culmina en 1926 con la publicacién de La poesia moderna en
Cuba (1882-1925), por Félix Lizaso y José Antonio Fernandez de Castro4.
El extremo 1925 permite la incorporacién de «Los nuevos» (muchos sin
obra publicada todavia), y 1882 se justifica como comienzo del modernis-
mo (es, obviamente, el afio de publicacién de IsmaeliUo, aunque el dato no
aparece valorizado). En la divisién interna de la antologia, el periodo que
va desde 1882 a 1895 corresponde a «Los precursores» de la poesia
moderna: Marti, Julian del Casal, Gutiérrez Najera, Silva y Rubén Dario.

Los modernistas aparecen entonces como desplazados a la melancoélica
categoria de adelantados de la poesia moderna, o mejor, de lo que llaman
«poesia actual». Sin embargo, en un movimiento que podria parecer para-
ddjico, los reconocen como «los precursores méaximos, a la vez que las
maximas realizaciones poéticas» (p. 15). La naturalizacién del enlace entre
el modernismo y la vanguardia compactado en tomo de la figura de
Marti, instala un modo de reflexion que ayuda a pensar mejor el carécter
de la ruptura en el vanguardismo cubano.

Asi como el prologo de Marti al Poema del Nidgara de Juan Antonio
Pérez Bonalde de 1882, pone en juego la relacion problematica entre la
literatura y la modernidad (Julio Ramos), el de esta antologia, colocado
ante la emergencia de un nuevo discurso poético, registra la necesidad de
construir un canon y entonces proyecta con audacia en el espacio mas
amplio de la modernidad, las realizaciones de la poesia cubana. Alli se
empieza a constituir la imagen de Marti como «poeta nuevo»; ni precur-
sor, ni modelo: «contemporaneo».

En la nota biografica y critica que precede la seleccién de los poemas (de
Versos libres, Ismaelillo y Versos sencilios), los antologistas sefialan la com-

plejidad de la relaciéon entre el mundo lirico y el mundo ético de Marti:

cae frente al enemigo, haciendo con su gesto buenas todas sus palabras y convirtién-
dose con €l en precursor de la legion novisima de poetas muertos en la reciente gue-
rra que, odiandola, fueron a morir por creerla necesaria y justa (p. 21).

La tension entre la escritura, la «voz» de Marti y su gesto, es decir, sus

acciones movilizadas por la conciencia del deber aunque intimamente
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repugnadas por Ia violencia de la guerra, parece también la marca de una
conciencia desgarrada entre acto y reflexion, vida y literatura» que defi-
ne segln Santi, la profunda modernidad de Marti5.

. Sin embargo, sus admiradores y exégetas de los afios veinte no logran
|mrtam en el centro de la contradiccion y al revés de Marti que si tiene
conciencia del desgarramiento («Dos patrias tengo yo: Cuba y la noche /
0 son una las dos?»), ellos necesitan reducirlo a uno de sus términos.
Aqui, como Byron, quien muere es el poeta Marti. En otros textos la esci-
sién entre el poeta y el procer asumira otros matices.

De todos modos, en esta reflexion quiero distinguir dos movimientos: el
primero se refiere al descubrimiento de Marti como poeta moderno y al
mismo tiempo como linaje en el que los modernos se reconocen. El segun-
do, intimamente relacionado con el anterior, al proceso de creacién de
Marti por la vanguardia cubana. En la confluencia de ambos movimientos,
el analisis de las elecciones que se realizan, ayuda a la comprensién de las
tendencias que operan en el interior del vanguardismo cubano.

Una de sus notas méas fuertes y reconocibles es la impregnaciéon entre
vanguardismo politico y vanguardismo artistico. En esa zona, Marti es el
punto de méaxima concentraciéon. Sucede que, en el mismo momento en
que con la experiencia de los dirigentes politicos, estudiantiles y obreros
que luego confluirdn en la constitucion del Partido Comunista, empiezan
a cuajar formas de la vanguardia politica, también se empiezan a desarro-
llar los experimentos de la vanguardia artistica. Son algo méas que movi-
mientos paralelos; existen vasos comunicantes entre ambas vanguardias:
los que discuten la antologia son los mismos que protagonizan las luchas
callejeras, los movimientos puUblicos de protesta o la semiclandestinidad
de intentos insurreccionales. Pero, sobre todo, comparten a Marti.

En 1926, el mismo afio en que se publica la Antologia, Julio A. Mella,
dirigente de la Reforma Universitaria y uno de los fundadores en 1925 del
Partido Comunista de Cuba, escribe «Glosas al pensamiento de Marti»6. Al
relacionarlo con anteriores documentos de Mella, se hace evidente que en
éste responde a la necesidad de crear una figura que aglutine la lucha de
los estudiantes universitarios. Son frecuentes las invocaciones a los héroes
del 71 y al papel de la juventud como porvenir de la desmoralizada socie-
dad cubana. En esos articulos va completando un linaje: Varona, Rodé y
Chocano, Haya de la Torre —«Como Haya debié ser Marti»—, el méaximo
elogio, Gonzéalez Prada, Unamuno, Vasconcelos, Ingenieros. Podria hablar-
le de un tronco americanista en Mella que busca sus raices en el pensa-
miento de Marti.

En las «Glosas» presenta dos ideas fundamentales por su productividad:

>me, que Marti debe ser escrito, en verdad, reescrito. Casi un mandato cuyo

5 Enrico Maria Santi:
«Ismaelillo, marti v el
modernismo», en ESCritUra
v tradicion (Barcelona:
"Laia, 1987).

6€n J. A Mella. Documen-
tos y articulos (La Habana:
Editorial de Ciencias Socia-
les, Instituto Cubano del
Libro, 1975). Alli se ha con-
sultado el documento al
que le viene atribuida la
fecha de 1926 pese a que no
registra el lugar de publica-
cién o alguna otra fuente.



1 «La polisemia prohibida:
la recepcion de José Marti
como sismégrafo de la vida
politica y cultural-, en Cua-
dernos Americanos. Nueva
época, afio VI, vol. 2 nim
32, México, marzo-abril
1992.

14

incumplimiento Mella vive como frustracion personal. Otra, que Marti
debe ser defendido. Muy pronto empiezan a aparecer los nuevos libros
sobre Marti, quiza desde 1929 con Mitologia de Marti de Alfonso Hernan-
dez Cata. Se inicia también la publicaciéon de articulos desconocidos, poe-
sias, cartas de Marti, asi como la ediciéon de antologias, critica de la criti-
ca, critica de las ediciones criticas, etc. Los protagonistas de esa catarata
de bibliografia martiana suelen ser colaboradores de las revistas de van-
guardia y, entre los que destacan, por lo menos tres figuran como directo-
res de la revista de avance: Marinello, Lizaso, Mafiach.

Si el primer movimiento sintetizado en la idea de que Marti debe ser
escrito se orienta a revertir la opinién —que deberia ser revisada— acerca
del penoso desconocimiento en que se tiene su obra, el de su defensa, es
proclamado por el mismo Mella en el lenguaje de barricada que le es

caracteristico:

Es necesario dar un alto, y, si no quieren obedecer, un bofeton a tanto canalla,
tanto mercachifle, tanto })atnota, tanto adulon, tanto hipocrita... que escribe o habla
sobre José Marti (pp. 267-268).

El eco de este mismo reclamo en muchas otras ocasiones y muchos
afios después, es Gtil para la comprobacion de las dificultades que entrafia
el estudio de la lectura de Marti. Si bien todo acto de lectura realiza un
movimiento de recreacién, parece que en el caso de Marti ese gesto se
complejiza. Las mismas «Glosas» de Mella no escapan a un movimiento
de desplazamiento e incluso forzamiento del pensamiento de Marti.

Sin embargo, su condena a todo lo anterior escrito sobre Marti resulta
productiva y coincide con la peticion de novedad que moviliza a la van-
guardia estética. Como resultado: «Los afios veinte inauguran la lucha
abierta —con anterioridad esa lucha era més bien oculta— en torno a la
significacion de Marti»7.

En este articulo me interesa analizar c6mo se realiza esta lucha en el
interior mismo de la revista de avance. Para ello considero centralmente el
namero 31 del 15 de febrero de 1929, organizado como homenaje a Marti
en el aniversario de su nacimiento. En Directrices, seccion que refleja la
opinién unanime de los directores, bajo el titulo «El nuevo Marti», se ana-
lizan las caracteristicas de los festejos martianos del afio 1929. A la com-
probacién de la unanimidad popular del homenaje y de su caracter casi
religioso, afiaden la reiterada conviccion de que Marti sigue siendo desco-
nocido en tanto «La situaciéon /./ en un plano de adoracién y culto reli-
gioso, ha traido la esterilidad de la loa externa» (p. 36). Lamentan tanto la
repeticion mecanica de sus virtudes, anécdotas, aforismos y sentencias,

como su utilizacién «para fines inconfesables». Y urgen con un tono casi
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tan apremiante como el de Mella en 1926, al estudio que sea capaz de rea-
lizar «un Marti nuevo» pero que pueda integrar al que «nos dio esta digni-
dad relativa de hoy» (p. 36).

La peticion de novedad que responde tanto a las expectativas de la van-
guardia estética como de la vanguardia politica, aparece recortada sobre
el recOnocimienlo del papel cumplido por Marti en el logro de la dignidad
republicana y, al mismo tiempo, sobre la conciencia de la frustracién de
esa misma dignidad. Es un movimiento complejo, casi un gesto de acro-
bacia: crear un Marti nuevo, que contenga lo mejor del Marti independen-
tista pero también la respuesta al fracaso de la Republica.

El nimero recoge ademas «Algunos pensamientos inéditos de Marti» y
los aportes que a «la interpretacion amorosa —y critica— de la obra de
Marti» realizan tres de sus directores: Félix Lizaso, Jorge Mafiach y Juan
Marinello. En lodos los casos son fragmentos de trabajos mas amplios
(conferencias o articulos); su mayor interés reside en que se los puede leer
en el contexto de las polémicas del momento.

El articulo de Lizaso, «Marti, o la vida del espiritu», polemiza con las
teorias de la literatura que definen a la producciéon americana por los ras-
aos de la exuberancia atribuida ademaés al tropicalisnio. Asume el desafio
que significa el andlisis del desbordamiento caudaloso de Marti y de su
oratoria fascinante y lo relaciona con la «imaginaciéon centelleante», con la
«prisa genial» provocada por lo que llama «exaltacion ideoldgica y cor-
dial» en la que reconoce los origenes de su actitud ética y estética.

Mafiach en cambio, aunque colocado también en el conflictivo espacio
de la ética en la literatura, desarrolla en su trabajo «El pensador en Marti»,
una idea de antiguo arraigo y extendida proyeccion: la de la frustracion del
intelectual o méas bien la del sacrificio del intelectual al hombre politico.
Expresa la conviccién en la posibilidad de la existencia del hombre escindi-
do v desde esa conviccion estudia el pensamiento de Marti. Marcado por
los modelos prestigiosos, analiza el pensamiento de Marti desde las caren-
cias. Reconoce «las potencias reprimidas» de un pensador original, pero no
los alcances del filésofo. La heterogeneidad, la urgencia y la inmediatez
caracteristicas del pensamiento de Marti harian de él un roméantico y car-
garian a su pensamiento de «una grandeza lirica verdaderamente sublime».
La iiracionalidad del iluminado, la excelencia «casi sobrehumana» de su
personalidad, y la eficacia de su palabra superior a toda légica, hacen de
Marti, segun .Mafiach, una figura excepcional y seguramente inalcanzable.

Ala melancolia por la improvisacién que marc6é su pensamiento, Mafach
le aflade su negacién de una genealogia. Tendriamos asi un Marti ex nihilo.
Aparte de las limitaciones de Mafiach ante la complejidad del pensamiento

'Haitiano e incluso de su radical modernidad, también podria verse aqui



S «Eso es lo que ocurre con
la obra literaria —que no
con la politica— de nuestro
José Marti» (p. 254). La
relacion del incipiente mar-
xismo cubano respecto de
Marti ha ido cambiando a
lo largo de los afios. En
estos primeros tiempos,
existe por lo menos en
Mella y en Roa cierto dis-
tanciamiento que deberia
ser analizado en relacion
con varios factores: mayor
conocimiento de la obra
martina politica de la Inter-
nacional Comunista, etc.
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otro rasgo del absoluto moderno: la reivindicacién de una libertad tan com-
pleta en la ausencia de normas y de limites que peligrosamente anuncia vacio.

En esta hipotesis, la operacion de la vanguardia consiste en crear un
nuevo Marti, con la pretensién de encontrar en él su inmediato linaje y jus-
tificacion, el comienzo de su tradicién, pero si en esa misma operacion se
hace surgir a Marti de la nada a fuerza de excepcionalidad, lo que se pavi-
menta es, por otra via, el camino de la sacralizacién que se esta criticando.

Mafiach consigue disefiar dos rasgos importantes del culto martiano: el
del sacrificio del artista por el politico y el del icono sagrado, el objeto de
admiracién mas alla de toda racionalidad posible. Realiza la primera ope-
racion mediante el planteo filoséfico y la segunda, a través de la recurren-
cia a la memoria de quienes lo conocieron como «un hombre adorable».

Marinello en «El poeta José Marti» descubre que su vida estd construida
en la tensién entre un «ministerio amoroso» y la necesidad de la guerra.

De algiin modo retoma y supera el planteo de la Antologia al tiempo que
rompe con la idea de la figura escindida, favorita de Mafiach. El conflicto
entre el apo6stol (la conciencia) y el genio (la divina inconsciencia), es decir,
la tensién entendida como sintesis, entre irracionalidad y racionalidad, es la
base sobre la que se asienta su ideario politico y estético. Para Marinello,
Marti se resuelve, es genial, por la fuerza de su empefio apostélico. Lo que
maravilla en él es su capacidad de adecuar la obra de escritor, orador y
poeta a la realizacion practica de un ideal. Asi Marti seria como la imagen
de una flecha disparada hacia la altura en la que todo esta al servicio de
esa vocacion de infinito o de profecia.

Logra la constitucion de Marti como el héroe cultural de la vanguardia
en su doble dimension: politica y estética. En ese movimiento integrador
polemiza con los que no entienden la excepcionalidad de Marti y la del
momento historico.

Discusion con Maifach si, pero también coincidencia en la ilegibilidad
de Marti. Corno poeta, Marinello es sensible a la modernidad de la poética
de Marti: «No se ha de decir lo raro, sino el instante raro de la emociéon».
Descubre en la prediccion martiana el fin del poema anecdético y entrevé
el caracter esencial del verso futuro.

En la preocupacion por la poesia, Marinello retoma algunas ideas de un
articulo de Raul Roa: «Marti, poeta nuevo», publicado dos afios antes
(nGtmero 10, 30 de agosto de 1927). Para Roa, Marti como poeta seria
nuevo porque también seria eterno. En una flexiéon tipicamente orteguia-
na, sentencia: «Todo lo que cumple ampliamente con su tiempo lleva en si
una particula de eternidad». Esta aseveracion se justifica en el rescate de
la obra literaria de Marti, no de su pensamiento politico, como sefala

expresamente pocas lineas después8.



11

En un gesto tipicamente rupturista, encuentra que la novedad puede
encontrarse también en el pasado: «Aunque el simbolo de la época es la
piqueta revolucionaria, hay que reconocer que lo genuino puede no estar
s¢lo en lo nuevo». Asegura la exccpcionalidad de Marti y discute ya enton-
ces su caracter de precursor del modernismo. Admite la posibilidad de esa
adscripcion, en relacién con la libertad artistica y la renovacién ideoldgica
caracteristicas de Marti y de una zona del movimiento modernista, que
Marti compartiria. Pero no en cuanto a la otra zona, el otro modernismo:
,|jei «encierro en la hermética Bastilla del subjetivismo» (lo que luego se
llamaria torremarfilismo).

Desde esa vision escindida del modernismo, ve en Marti la sinceridad, la
ardorosa indignacién del revolucionario que hace estallar los Versos libres
que no tienen igual en «la literatura de vanguardia». Lo mismo que los Ver-
sos sencillos: «Cualquier poeta de vanguardia puede firmarlos como propios
sin traicionar sus ideales estéticos, por muy avanzados que éstos sean».

Para Roa, lo mismo que para Mafach, la exccpcionalidad de Marti lo
hace «poeta nuevo desde si mismo», sus lecturas no lo han inducido a la
imitacion de nadie. Este tépico de la sinceridad que ya viene de la Antolo-
ga, unido al de la absoluta originalidad, mas una actitud beligerantemen-
te antimodemista, alimentan su lectura de Marti.

En cuanto a los aspectos formales de su poesia, excepto la rima desecha-
da por las vanguardias, Marti tendria lodos los ingredientes de la poesia
moderna: sinceridad artistica, metaforizacion constante, contrastes ideold6-
gicos, situaciones animicas, alegorias, simbolismos trascendentes. Desborde
inagotable de color y luz mas riqueza verbal y soltura en el procedimiento,
ademaés del don sintético. Si se trata de la imagen originada en Mallarmé,
Marti fue «el primer imaginifico». Dario se vali6 de sus innovaciones y
antes que los ultraistas proclam¢ la sencillez de la forma.

Es el descubrimiento de Marti como el gran poeta de la modernidad: «Y
habfa cantado en péginas de acero la belleza trepidante de los puentes».
Poeta de la modernidad, no del modernismo con el que tienen una rela-
cion conflictiva. En Marti perciben la posible asuncién de la modernidad
que quieren para si, una modernidad que se corresponda con una etici-
dad. De alli también que Roa, lo mismo que Marinello, derive la autentici-
dad de Marti de la correspondencia entre la novedad de su arte y la lim-
pieza de su espiritu. Una actitud literaria cargada de sentido ético pero
que no siempre logra convertirse en forma v que no logra separarse del
proyecto realista como sinénimo de critica social.

Estos martianos del veinte recorrerdn los caminos de la politica y el
arte. Escribirdn algunos: Lizaso, Mafiach, Marinello, los libros que se

aperaban de una pluma nueva. Y a su vez. seran ensalzados o denigrados
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en relacién con su valoracién de Marti porque es alrededor de ella donde

sigue construyéndose una recepcién inagotable.

Celina Manzoni

Mujer sentada,
1949, de Wifredo Lam





