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os son [os elementos esenciales que crean el enredo en una comedia: la

traza y el equivoco. La traza lleva artificiosamente a la peripecia, es decir,

pretende provocar un cambio de sentido de los acontecimientos, papel

que siempre lleva a cabo el azar. Mientras el enfrentamiento, vano, al destino forja al

héroe trigico, la manipulacién de los hechos forzando las casualidades o los cambios

de fortuna por parte de un personaje, siempre para conseguir un objetivo noble, lo

convierte en tracista. La traza la crea normalmente el criado —el gracioso— o la

dama «tracista», o «tramoyera», como la llama Calderén. El equivoco es uno de los

ingredientes fundamentales del teatro cédmico; supone confusidn en algunos perso-

najes —mientras el piiblico sabe casi siempre qué estd sucediendo—, implica diver-

sas interpretaciones de una realidad aparente. El cambio de identidad de los perso-

najes, la acumulacién de varias en uno de ellos —y sumen los disfraces de mujer

en hombre o viceversa— o la interpretacién errénea de la relacién que tiene un
personaje con otto son algunas de las posibles variantes del equivoco.

La comedia de enredo se articula en torno a un tema: el amor. La definicién

de Bances Candamo en su Teasro de los teatros [1970: 33] es cita casi obligada: «las

de capa y espada son aquéllas cuyos personajes son sélo caballeros particulares como
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don Juan u don Diego, etcétera, y los lances se reducen a duelos, a celos, a esconderse
el galdn, a taparse la dama y, en fin, a aquellos sucesos mds caseros de un galanteo».
En su comienzo, presenta una situacién de amor desacorde o de amor correspon-
dido cercado por una serie de impedimentos. El enredo forma el cuerpo de la obra,
que desemboca en una solucién feliz: en [a correspondencia amorosa ansiada o en la
desaparicién de los obstdculos para el amor correspondido. Y siempre aparece como
fondo una amenaza: el guardidn del honor de la dama y, por tanto, de la familia: el
padre o el hermano. La dama tracista tiene que sortearlos, y el publico estd a su lado.
A veces, justo antes del desenlace, acaba la protagonista en un callején sin salida, casi
con la espada en alto de su guardidn, y entonces se resuelve todo con la asuncién del
compromiso por el galdn, siempre bien situado socialmente. La comedia, como dice
Ignacio Arellano [1999: 64], «explota las potencialidades comicas del honor».

«Amor, ingenio y mujer», en férmula calderoniana, mueven a menudo el
mecanismo del enredo, pero paradéjicamente no suelen hacerlo en las comedias
de Rojas Zorrilla. Y digo paradéjicamente porque es bien conocida su originalidad
en el tratamiento del tema amoroso y en las reivindicaciones «feministas» —avant
la lettre— de alguna de las mujeres que crea'. No deja tanto que sus personajes
abran caminos, sino que les impone una estructura compositiva dentro de la que se
mueven. Mds que la traza, que es el fruto de la accidn de un personaje, es el equivoco
el que campea en sus comedias de enredo.

En Entre bobos anda el juego, el espacio teatral, el mesén -—pausa en su
viaje’—, permitird la sucesién de confusiones con personajes que se esconden, con
otros que identifican mal a su interlocuror. Don Luis habla con dofia Alfonsa con-
vencido de que es su amada dofia Isabel, y ella acepta su discurso amoroso entusias-
mada porque cree que es su adorado primo don Pedro. Es de noche, no hay luz, y la
voz en el teatro no lleva al reconocimiento. El gracioso, Cabellera, se da cuenta de [a
confusién [1998: 63]:

Doiia Alfonsa, iv;ve el cielo!,
es la que habla con don Luis.

! Américo Castro [1917: 246] atribuye al influjo de la literatura erastista «la formacién de un ideal mds
humano de la mujer» en ese inséliro aspecto del teatro de Rojas.

% Inteligentemente subraya Maria Grazia Profeti {1998: p. XL} la sicuacién novedosa que introduce Rojas en
la comedia: el viaje; «el autor nos presenta un grupo de personas que se mueven en una geografia dibujada con
precision: ¢l camino de Madrid 2 Toledon.

156



MECANISMOS DEL ENREDQ EN COMEDIAS DE FRaNCISCO DE ROjas ZORRILLA

Buena es la conversacion;
que es éste don Luis ignora,

La confusién permitird al espectador refrse con ganas porque él sabe lo que
ocurre. Dofia Alfonsa avisa de la presencia de su hermano don Lucas, que sale de
su habitacién, y crea el estupor y los celos en don Luis ante la incomprensién de
la dama: «;Qué es esto, seior?/ ;De don Lucas tenéis celos?»[1998: 64]. De su her-
mano, obviamente, no puede tener celos; pero el caballero cree que estd hablando
con dofia Isabel, que tiene que casarse con ¢l figurén. Se zanja la escena porque se
hubiese deshecho el equivoco, pero al llegar éste hasta su limite, ef pablico goza.

Don Lucas sorprenderd a don Pedro en la habitacién de dofia Isabel, Cabe-
llera intentar4 evitar el reconocimiento tropezando y matando la luz {«Adelante,
industria mial» dice [1998: 70]), y queriendo sustituir a su amo, pero su traza no le
sirve porque don Lucas no suelta su prenda y consigue ver a don Pedro. Antes ha
intentado detenerlo con una sucesién de trazas para distraer su atencién: le ha pre-
guntado quién es el maestro que ha forjado la hoja de su espada’, le ha pedido que
lea una comedia —;Y don Lucas saca un paso de Herodes y Herodiast—; pero no
sirve de nada la industria de Cabellera —si hace reir al puiblico, que no es poco—, y
don Pedro tendrd que enfrentarse con la pregunta del asombrado don Lucas: «Pues
¢qué hacéis aqui, don Pedro?» [1998: 74].

El figurén don Lucas no se dard cuenta del amor que sienten su primo y
su dama y le pedird al primero que actie como su embajador en amores [1998:

36-37):

Oyes, llega
y di por la boca verbos,
o lo que a i te parezca;
hiblala del mismo modo
como si yo mismo fuera;
dila aquello que td sabes
de luceros y de estrellas,
tierno como el mismo yo,
hasta dejarla muy tierna,

* Actiia igual que Cosme, el gracioso calderoniano de La dama duende, que detiene a don Luis impidién-
dole la persecucién de dofia Angela, embozada (que resultard ser su hermana), con la peticién de que Ie lea una
carta.
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que, cubierto, yo me atrevo
a hablar como una manteca;
pero en mi vida he sabido

hablar tierno a descuebiertas,

Oiré su declaracién por persona interpuesta, la incentivar4, pero no le gustard
que su intermediario le coja la mano a su dama. Le dir4, ya molesto, mencionando
su parentesco y el que van a tener: «Primillo, fondo en cufiado,/ idos un poco a la
lengua» [1998: 41] .

Todavia insistird en esa mirada inocente a una relacién amorosa —conocida
por el piblico— que le coloca a él en el lugar del ridiculo. Asf casi al final de la obra,
don Lucas se empefiard en que se abracen para que hagan las paces —los celos de
ambos los han enfrentado—: «Hdganse estas amistades:/ Dadle un abrazo, Isabel»,
dird primero mandando a la dama, y en seguida a él: «<Habéis de darla un abrazo/
por mi» [1998:106). El aparte de Cabellera dice lo que el publico piensa: «;Que te
clavas, bestionazol». La risa surge porque don Lucas se estd echando piedras a su
propio tejado al no saber entender lo que ocurre, al confundirse y no ver que no es
enemistad, sino celos.

La identidad fingida de dofia Juana que, vestida de estudiante, dice ser el
doctor Madrid, es el eje ceneral de Lo que queria ser el marqués de Villena. La dama
haré discursos encendidos en defensa de la inteligencia de la mujer y comperird con
éxito en grados y honores con sus contrincantes masculinos. Como suele ocurrir en
las comedias de enredo con mujer disfrazada de hombre, otra mujer se enamora de
ella y forma un eslabdn de la cadena de amores desacordes, que no se resolverdn,
porque la obra no acaba en las bodas preceptivas: el marqués estd enamorado de
Serafina, ésta del Dr. Madrid, que es dofia Juana, que a su vez quiere al marqués y
es adorada por Bermiidez. Pero la dama se disfraza no como traza para conseguir
a su amado, sino como medio para poder estudiar en Salamanca, y no ejercita su
ingenio como tracista. La obra se construye en torno a un recurso mdgico: el mago
Fileno hace que el marqués de Villena y su criado Zambapalo vean y oigan en un
espejo de su cueva o que pasa en la ciudad». Rojas crea un espacio nuevo que estd
entre el escenario y los espectadores; desde él, personajes de la comedia pueden ver
sin intervenir lo que otros hacen y a la vez pueden ser observados por el publico.
Pero, al modo de las cajas chinas —de una mise en abime—, el marqués verd cémo
se esconde Bermudez en casa del supuesto Dr. Madrid y asi averigua cémo éste es
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mujer y oye su relacién (la habfa anunciado Zambapalo que miraba la escena en
el espejo: «Ahora temo/ una relacién» [1952: 336]), en la que justifica su disfraz y
defiende la capacidad de la mujer para e] estudio. Confiesa también que estd enamo-
rada, y todos esperan, expectantes, el nombre del galdn. Cuando digo «todos», me
refiero al marqués y Zambapalo y, por supuesto, a su interlocutor Pedro Bermidez,
no el piblico, que ya lo sabe. Pero ella finge, como su condicién de mujer recién
estrenada le dicta y anuncia una «industria». No hay tal traza, sélo utiliza circunlo-
quios, «el tiempol...] os dird, sefior don Pedro,/ a quien quiero» [1952: 337], frases
ambiguas que pueden contentar su esperanza. La dama inventa, finge, pero de nada
le sirve: el marqués juega con ventaja, con la que le da el artificio inventado por su
creador, Rojas, que utiliza la magia para conseguir una nueva perspectiva escénica,
aunque sea con una transgresién de la verosimilitud.

En Donde hay agravios no hay celos, Rojas nos ofrece una construccién com-
pleja, que funciona a la petfeccién. Y la apoya en el equivoco, en un cambio de iden-
tidades. Don Juan llega a la corte a casarse con dofia Inés. Cree que le ha mandado
a su futura esposa su retrato, pero su criado Sancho, por error, le ha enviado el suyo
en vez del de su amo. Aprovechando esa equivocacidn, van a trocar sus identidades,
porque don Juan quiere averiguar quién es el caballero que ha visto descolgarse del
balcén de su dama de noche. El sefior serd criado, y éste interpretard —mal— el
papel de sefior. La risa estd garantizada. Como dice Felipe B. Pedraza [2003: 210]:
«su mayor encanto es el juego de teatro en el teatro que introduce el trueque de per-
sonalidades entre don Juan y Sancho». Sancho no sabe ser sefior, no puede hablar
como é|l —el decoro teatral—, y su relacién malisima con el honor le permite decir
verdades: «;Que no importa que yo mienta/ y importa que me lo digan!» [1952:
163], o zafarse vergonzosamente cuando el padre de dofia Inés le quiere obligar a
batirse. Su exclamacién «;Bendito sedis, vos, Sefior,/ que no me habéis dado honral»
[1952: 162], es una transgresién llena de comicidad y de verdad —me atreveria a
decir—, al menos para un personaje teatral. Su talle y sus palabras horrorizan a su
supuesta prometida dofia Inés, que, en cambio, se enamora del fingido criado, como
debe ser y como ocurre en la calderoniana Con guien vengo, vengo.

El recuerdo de la Diana de Ef perro del hortelano de Lope surge al confesarse
la dama sus sentimientos: «Yo quiero bien, mas no quiero [...] 2 un hombre tan des-
igual,/ y de tan humildes prendas;/ que es bajeza de mi sangre» [1952: 156], se dird.
En una escena que recuerda otra citada de Entre bobos anda el juego, dofia Inés decla-
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rard aparentemente su amor al sefior, pero mirar4 al criado: «Es mi amor, por ser tan
raro,/ que cuando mds lo declaro/es cuando menos lo digo» [1952:157]. Sancho,
que se siente seguro al oir la declaracién de doiia Inés, decide que por un rato él y su
sefior cambien sus papeles y, por tanto, sean quienes son: «Haced este rato cuenta/
que soy Sancho y vos don Juan» [1952:157]. Asf, por persona interpuesta —como
hizo don Lucas con su primo—, se declarard adecuadamente a dofia Inés. El didlogo
ripido, el dio perfecto de don Juan y dofia Inés declardndose mutuo amor —lo que
ambos sienten— hard que a Sanche no le guste y pare en seguida la escena, diciendo
«tucho se huelgan los dos./ Yo me vuelvo a ser don Juan».

Esa parte del enredo se complementa con una historia de deshonra: don
Lope deshonré a dofia Ana, hermana de don Juan, y maté a su hermano; y ademds
ahora se ha enamorado de su prima, dofia Inés (es el que salfa de su casa de noche,
en donde le habia escondido la criada sin saberlo su sefiora). La trabada relacién
de parentesco es, como indica Arellano [1999: 31], esencial en el enredo. Para
que funcione aparecerd una dama tapada {dofia Ana que pide amparo al padre de
dofia Inés), se esconderdn caballeros y damas, se creardn nuevas confusiones y los
celos provocaran rivalidades inexistentes. La oscuridad permitird a don Juan luchar
contra don Lope, adn en su papel de criado —Sancho ha marado la luz para dejarle
el puesto que él ranto teme—. Sélo cuando oye el doble agravio de don Lope: «Yo
di muerte a vuestro hermano/ y a vuestra hermana ofendi», recobrard su identidad;
pero ¢l desenlace estd presto ya.

Las confusiones se suceden también en Obligados y oféndidos, de estructura en
espejo. El conde burla a Fénix, hermana del estudiante, don Pedro, que es amigo
suyo y quien a su vez ha matado a su hermano por amor a Casandra, su hermana. EL
estudiante pide amparo al conde porque le han ofendido y no sabe que él es quien lo
ha hecho. El conde querrd ir a ver a su dama, y el estudiante le guardard las espaldas
sin saber que estd protegiendo al que le estd ofendiendo (la dama es su hermana).
Los dos elementos que une Rojas en el enredo, la deshonra de la dama y la muerte
del hermano, se concentran en sélo dos personajes, ambos obligados y ambos ofen-
didos. Es llegar a la mdxima economia en la creacién del enredo para provocar tam-
bién la méxima confusién en la paradoja: los dos amigos son sus propios enemigos.
De tal forma que el desenlace los enfrenta en un duelo a muerte, pero Rojas, que no
cree demasiado en el honor, hard que sus personajes utilicen el ingenio para solucio-
nar lo irresoluble teatralmente. Como dice el conde [1952: 82]:

160



MECANISMOS DEL ENREDO EN COMEDIAS DE FRANCISCO DE ROJAS ZORRILLA

Busco un medio, jvive Diost,
para no refiir con vos

y para quedar bien puesto,
qUE rmataros &s rigor.

Rojas les ha allanado el terreno: se casardn uno con la hermana del otro, y
quedardn asf resueltos los casos de honra. Sélo estdn ya obligados —como dice el
conde—, aunque don Pedro le sefiala que su condicién de cufiados puede abrir la
puerta a que se repita la situacién que da tirulo a la obra.

El enredo se sustenta, pues, en equivocos; la traza, cuando aparece, tiene
un papel secundario. No hay, por tanto, ni damas tracistas —ninguna semejante
a esas estupendas damas tramoyistas calderonianas— ni criados tracistas; aunque
los graciosos de Rojas son personajes sumamente interesantes y con una fuerza
cémica extcraordinaria. No sélo el Sancho de Donde hay agravios no hay celos, sino
el Moscén de No hay amigo para amigo o el prodigicso Sabafién de Sin honra no
hay awmistad,

Sabafién aparentemente es un tracista; inventa una industria para que sus dos
amos den celos a doia Juana, que es la dama a la que ambos pretenden; pero con
ella sélo consigue que se manifieste més la condicién de perro del hortelano de la
dama: cuando la quieren, no corresponde; cuando la dejan, se interesa. No resuelve
el conflicto. :

El criado tiene que decirle a don Melchor que no deje salir de su casa a una
dama embozada porque sabe que es su amada doita Juana, pero ella le ha amenazado
con una daga si la descubre. Dice asf al piblico —en un aparte— lo que va a hacer

[1952: 314]:

Don Melchor pienso yo que fue estudiante
antes que a Flandes fuese a ser soldado;

y pues finjo que estudio, es acertado
decirle que es su dama y es su prenda

en buen latin, porque ella no me entienda.

Su primera advertencia no surte efecto: «Domine mihi, ista est illa quam tu
amas». Y dofia Juana, que no le entiende, sospecha: «Cosa que este criado mal
nacido/ diga en latin quién soy». Pero su segundo intento tendrd éxito: «Jsza est
Saemina illa quam tu adoras». Mientras dofia Juana le advierte: «Estudie para si, ya
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se lo he dicho», don Melchor reflexiona: «Vive el cielo que es esta dofia Juana,/ pues
en latin me avisa aquel criado/ que es el duefio del alma idolatrado» [1952: 314].
Sabafidn unird a esta traza otra: le dird que finja que cree que es dofa Bernarda,
vecina que no aparece en escena y solo existe para dar celos. La treta surte efecto, se
mostrard furiosa dofia Juana y con cierta inclinacién hacia don Melchot. Como se
deshace en seguida el engafio y ellos confiesan su treta, la dama volverd a ser esquiva
y le dird: «pues ahora que me quieres, no te quiero» [1952: 315]. La traza no tiene,
por tanto, trascendencia, no varfa el curso de los hechos; sélo tiene eficacia —sobre
todo cémica— en un momento preciso.

También Cartilla, el gracioso de Abre ¢l oo, subraya las palabras que quiere en
su discurso para dar un mensaje a su sefior sin que se dé cuenta dofia Hipélita, que
estd presente y ha visto sus toses sospechosas. Ella le pregunta si estd acatarrado, y él
responde [1952; 124]:

Sefora, esciichame, Clara
tengo la voz, es verdad;
espera y te contaré

mi catarro de pe a pa.
Vamos presto af cémo fue:
Sefiora mia, sabrds

que se ha mudado a otra casa
mi comer y mi cenar;

como mi amo ne da vino

y es agua cuanto me da,
en la calle de las Huertas

vive Uno y Otro cuajat...

Calderdn convierte una traza semejante en eje de su comedia El secreto a voces:
los dos enamorados Laura y Federico se transmiten mensajes dentro de un discurso
publico; después de sacar un pafiuelo como sefia. Asi se lo advierte él a su dama:
«en cualquiera materia/ que hables, la primera voz/ con que empieces razén nueva/
serd para mi y las otras/ para todos; de manera/ que pueda yo juntar luego/ todas las
voces primeras/ y saber lo que me has dicho» [1973: 1222]. La traza de Federico sos-
tiene la estructura de la obra, e da hasta su tftulo. No ocurre asf con las trazas citadas
de los criados de Rojas Zorrilla; fo que importa en sus comedias es precisamente la
estructura, que favorece los equivocos.
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La construccién de No hay amigo para amigo es semejante a la de Ofendidos
¥ obligados y en parte a la de Donde hay agravios no hay celos*. Don Luis enamoré
a Estrella bajo el nombre de don Carlos -—de nuevo un cambio de identidad— y
maté a su hermano; y ahora pretende a Aurora. Las dos damas estdn enamoradas
del mismo galdn sin saberlo porque lo conocen con nombre distinto. El hermano
de Aurora, don Alonso, estd a su vez enamorado de Estrella. Como 4rbitro estd don
Lope, amigo de ambos galanes. Veremos a una dama tapada, a un galdn embozado,
siempre intentando ocultar su identidad. El final armonioso es ficil de imaginar y
queda sancionado por el parlamento de don Lope [1952: 101]:

Ya sois amigoes, mas digo

que otro duelo habréis criado,
que siendo un hombre cufado,
no hay amigo para amigo.

Antes los habia dejado solos para que dirimieran la cuestién de honor con la
espada, y ellos también suspenden el duelo para intentar buscar una salida razonable y
aceptan el consejo de don Lope: «en mi opinién, yo sospecho/ que perdonar es vencer»
[1952: 101]. La posicién de Rojas ante el honor es muy ambigua’®. A veces escoge el
dngulo de la caricatura; en esta obra, Moscén, el gracioso, dard una espléndida leccién
de c6mo se salta todas las exigencias de [a defensa del honor: recibe una bofetada del
otro criado, Fernando, pregunta a su amo «si quedé bien puesto» y lo reta en un papel,
pero luego niega su autorfa y recibe palos e insultos, pero €l sentencia [1952: 99}

Hoy eternizo mi nombre

con esta primera hazafa:

si no saliera a campaiia,

;qué dijera de mi este hombre?
Ya estdis con honra, Moscén.

* Lo sefiala E B. Pedraza [2003: 207 1: «Donde bay agravios no hay celos y No bay amigo para amige son dos
comedias gemelas y con ciertos pasajes perfectamente intercambiables. Se debieron de escribir en fechas muy
préxitnass.

* ]. Rodriguez Puértolas [1967: 339-40] destaca las «ideas castizas de Rojas sobte el honar con citas de sus
obras, pero a la vez cémo «inserta escenas y situaciones perfectamente irénicas, en que ef gracioso parodia las
actitudes y motivaciones de los nobles con respecto al honots, pero €l lo ve como «forma de ridiculizar mds al
graciaso, presenténdole ante el piiblico en contraste con la figura del héroe y en contradiccién absurda con los
ideales del momenton.
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Sin honrva no hay amistad se sostiene también en una estructura muy trabada
desde el comienzo, en este caso dual: son dos los galanes, un soldado y un estudiante
—las armas y las letras—. Un mismo caballero, don Bernardo, ha matado al padre
de uno y ha deshonrado a la hermana del otro®. Y don Melchor y don Antonio estan
enamorados de la brava dofia Juana, hermana del ofensor; «Td y don Bernardo,
hermano/ sois de una misma manera», le dird dofia Inés [1952: 300]. Y, en efecto,
ambos hermanos sélo quieren a los que los desdefian. Don Bernardo rapté a doiia
Inés cuando ella no le hacia caso; luego ella le quiso, y él se despega: «Si wi me
quisieras menos,/ yo te quisiera algo mds» [1952: 298], Y dofia Juana siente alguna
inclinacién por don Melchor frente 2 don Antonio porque insiste mds en darle
celos. Toda la obra se caracteriza por una sucesién de diios de los dos «competidores
y amigos», que en la jornada primera se esconderdn en aposentos vecinos sin saberlo
y acabardn descubriéndose y descubriendo su amor compartido.

También Sabafién se esconderd, pero, como criado, debajo de un bufete, y
contard cémo don Bernardo se sienta a escribir en él sin descubrirle, en un relato
graciosisimo con originales deslexicalizaciones’.

El desenlace es también semejante al de las dos obras comentadas anterior-
mente: Don Antonio y don Melchor compiten por enfrentarse con don Bernardo;
empezardn a luchar con él, pero buscan una solucién al conflicto y a [a deshonra.
Don Antonio renunciard a dofia Juana en favor de su amigo y emparentardn doble-
mente las dos familias quedando as{ borrada la doble deshonra. Sabafién pondri el
consabido final: «Ellos son los engafiados,/ pues que los dejas casados/ y tui te quedas
soltero» le dird a don Antonio. El enredo de las tres obras se sustenta en parecidos
elementos y se soluciona de semejante forma.

En Primero es la honra que el gusto, reaparecerdn los personajes que viven
el enredo en las obras de Rojas: una dama sin honra, un padre que quiere casar a
st hija contra su voluntad, dos galanes —uno es el que ha deshonrado a la dama,
pero ahora pretende a la.otra—, un gracioso, Pepino, con un gracejo lingiiistico
extraordinario, una criada, Flor, que no le va a la zaga —«cocinera de embelecos»

% Rojas va creando variantes con dos elementos constantes: la deshonra de una mujer, que tiene un hermano,
¥ la muerte de un padre o un hermane de un personaje, que puede coincidir o no con Iz dama citada.

7 En su relacién, Sabafién dice: «Enud muy grave el hermano,/ y yo temi en mi conciencial/ que me coja
entre bufete,/ que es algo mds que entre puertas.[...] Prisose a escribir en ella,/ pero de muy mala tinta/ y no
de muy buena letra.n. M4s adelance cuenta que habla con la criada Agueda: «Hablamos los dos muy largo,/ no
tendido, que esto fuera/ decir que fui de su honot/ comunero de la legua.» [1952: 303].
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le lama Pepino—. Y ellos serdn damas tapadas, galanes escondidos, y vivirdn celos
y confusiones..., y llegardn a la solucidn feliz, que en este caso se prevee desde el
comienzo. La traza es sélo recurso menor: Flora la inventard para solucionar un
problema y justificar una situacién, la presencia de Pepino en casa de don Rodrigo,
padre de dofia Leonor. Aungue Pepino diga de ella que es «la quinta esencia/ del
enredo», los crea casi sélo en su propio beneficio: consigue dinero de don Juan con
sus embustes; no los convierte tampoco en peripecias que cambien el curso de la
accién.

En suma, la confusién de identidades y los personajes escondidos son los
dos recursos que con mayor frecuencia Rojas Zorrilla utiliza como mecanismos de
enredo creando continuos equivocos®.

Junto a etlos hay una solucién formal a la que acude una y otra vez: la res-
puesia coral o final concertante, que no es en absoluto exclusiva suya, pero que
él intensifica. Maria Grazia Profeti [1970: 57] la sefialé en Florisel de Niguea de
Pérez de Montalbdn, hablaba del «contrappunto rigorosamente matematico con
cui vengono disposte le situazioni simili ed opposte delle due coppie; una serie di
dichiarazioni parallelistiche si ripete per tutra la commedia». Rojas Zorrilla, como
si desdoblara las diseminaciones-recolecciones de Calderén en réplicas, acumula los
patlamentos paralelos en los cierres de jornadas, y no sélo en ellos. Contrasta esta
técnica con las largas relaciones que utiliza para enterar al espectador de los antece-
dentes del conflicto’. Dos de sus obras tienen una estructura apoyada en el reparto
coral: Abre el ojo y Lo que son las mujeres.

Abre el gjo no responde al esquema comentado: don Clemente tiene a su
alrededor a tres mujeres, y Clara a tres galanes. No hay amores idealizados ni final
con boda —Felipe B.Pedraza [2003: 212] la llama comedia «cfnica o desenfadada»
frente a la «<pundonorosa», que serian las citadas antes—. Ignacio Arellano afirma
[1994: 125] que Abre el ajo y Lo que son mujeres smuestran un decidido tono de farsa
entremesil donde la degradacién es absoluta y afecta a todos los personajes de todos
los estamentos».

# Como sefizla Maria Grazia Profeti [1998: XVII] : «la adulteracién de la realidad, propia del esconderse y
del taparse, funciona como eje propulsor de un sinfin [de comedias)». M2 Teresa Julio ha analizado [1998: 241)
cémo los caballeros se esconden en el tearro de Rojas; primero no quieren ——no es propio de su condicién—-«y
s6lo acceden ante la insistente suplica de fa dama, que siempse saca a relucir el peligro que corre su fama y
honor», :

? Vid. M2 Teresa Julio [1996: 82-97], en donde habla del relato y de la relacién.

165



Rosa Navarro DURAN

En Abre el ojo hay muchos personajes que se esconden'®, un personaje secun-
dario c6mico muy bien trazado, don Julidn de la Mata, que estd a la puerta de su
casa dispuesto a hacerse amigo del que pase por delante, y una caricatura estupenda
del duelo gracias a él: como padrino de uno de los contendientes se cambia de bando
s6lo para equilibrar las partes; deben retarse dos a dos, y no tres a uno. El motivo
—el honor— es lo de menos; lo que importa son las reglas.

Los tres finales de acto de la obra acaban con réplicas rdpidas en boca de dos
o mds personajes. La jornada primera con un remate a dio de Clemente y Clara,
ambos celosos. A menudo el paralelismo subraya la condicién de dio [1952: 130]:

Dora CLaARA. La dama es muy como vuestra,
DoN CLEMENTE. Y el galdn muy como vuesero.[...]
Dona CLARA. iQue le deje y no lo sienta!

Don CLEMENTE. iQue no llore aunque la dejo!

Al final del acto segundo, repite Rojas ¢l procedimiento, pero son cuatro los
personajes que forman un coro: las tres damas que pretende o pretendié don Cle-
mente, Dofia Clara, dofia Hipélita y dofia Beattiz, y éste. El dirige el coro de las
damas hasta que sale huyendo; pero la intervencién doble de una de ellas permite
que siga existiendo una unidad de cuatro elementos [1952: 139]:

Down CLEMENTE. He de responder...

Dora Hirorira. Responde.
Don CLEMENTE. A las tres desta manera. (Vase huyendo)
Dora HipoLiTA. El me abortece.

DONA BEATRIZ. El me olvida.
Dora HiroLima. El me agravia.

Doris Crara, El me desprecia.
Dora BeaTrizZ. iDeme el dolor sufrimiento!
Doria HipoLITA. iDeme consuele mi pena!
Dofa BEaTRIZ. iDeme venganza mi agravio!
Dora CLARA, jDenme los cielos paciencial.

Se suceden este tipo de réplicas porque la escructura de la obra desemboca
continuamente en eflas. A Rojas no le interesa la coherencia del argumento —-el

1 Felipe B. Pedraza [2003: 212] sefiala que «tiene en comdn con la pundonoresa ¢l juego de entradas y
salidas, confusiones y escondites. En cambio, difiere sustancialmente en la catadura moral de los personajess.
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final de la obra lo demuestra—, sino el movimiento de los personajes, el enredo por
el enredo, la actuacién coral, la comedia bufa. Y el final del tercer acto estd formado
por dos corros —como dice la acotacién—, el de los hombres y el de las mujeres.
Antes, las réplicas de los personajes se suceden con rapidez otra vez como voces de

un coro [1952: 145]:

Dotia CLara. Abre ¢l gjo, la que tienes
mocito come un pimpollo,
que son todos de oropel
y parecen todos de oro.

Don JuLiAn. Abre el gjo, 1 que das
estrado, y advierte, tonto,
que td entras por el estrado
y otro por el escritorio.

Doxia HipoLITA, Abre el gjo, dama honrada.

ReGIDOR, T, que gastas, abre el gjo,
que pagas a una criada
que ha de servir a los otros.

Unirén al final su voz las damas dirigidas por dofia Clara en un «Abrir ¢l ojo,
sefioras», y los galanes, por don Clemente: «Sefiores, abrid el ojo».

El mismo gusto por la composicién coral se manifiesta en Lo gue son las
mujeres, tanto que es la esencia de la propia obra. Los cuatro pretendientes que
redine Gibaja para Serafina crean la comedia con sus parlamentos paralelos; no hay
més que un leve hilo argumental que no lleva a ninguna parte; subrayan el tema los
musicos: «Si aborrecidas, adoran;/ si adoradas, aborrecen,/ ;Lo que son mujeresl
[1952: 210] (y vimos que lo mismo les ocurria a don Bernardo y a dofia Juana de
Sin honra no hay amistad ). El tercer acto se articula en torno a la academia en casa de
Serafina, al igual que la jornada primera de Lo que queria ver el marqués de Villena.
En esta compiten los dos opositores a la cdtedra, Pedro Bermiidez y el Dr, Madrid,
y Fileno y el marqués (porque es la estructura con cuatro personajes la que le gusta
a Rojas).

En Lo gue son las mujeres, los pretendientes son ademds los cuatro personajes
de la comedia que estd escribiendo Gibaja (ya estd también en la tercera jornada):
«un contento y un podrido,/ un montafiés y un menguado», [1952: 2071. En sus
réplicas, en su competencia, en el ingenio de lo que dicen se asienta la obra —no
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en lo que ocurre, que no es nada—, en suma, en esa construccion coral que tanto le
gusta a Rojas; que a veces organiza toda la obra —en esas estructuras sin trama— y
que siempre aparece como técnica de engarce de personajes en aquellas que si arti-
cula con argumento.

Esa estructura compositiva no es exclusiva de las comedias de enredo, pero en
ellas Rojas crea esquemas constructivos que le permiten multiplicarlas. Como dije,
un esquema dual muy marcado caracteriza a No bay amigo para amigo, Obligados y
ofendidos y Sin honra no hay amistad. A Rojas le gusta ademds crear antitesis con los
personajes: una de las dos hermanas de Lo que son las mujeres es hermosa, y la otra,
fea; igual que Clara e Hipdlita de Abre ¢l ojo; en Entre bobos anda el juego, don Lucas
es avaro y rico, y don Pedro, generoso y pobre. Y es aficionado, sobre todo, a contra-
poner patlamentos y rdpidas réplicas, marcdndolo con construcciones semejantes.

En el final de la jornada primera de Obligados y ofendidos [1952: 68], el conde
y don Pedro, los dos amigos, dicen réplicas contrapuestas:

CONDE. Pues verémoenos los dos.
Do PEDRO. Yo pienso que no os veré,
CONDE, ;No os dige que 0s buscaré?
DoN PEDRO, Yo me apartacé de vos.
CONDE. iEsa es gallarda osadia!

Ved que parece temor.
Do PEDRO. Muchas veces es valor

una honrada cobardia.
(CONDE. Los dos somos dos extremos,

que ofendemos y ebligamos;
PETO 5 NOS ENCONLTAMOS,
;qué hemos de hacer?

Los dos se unen a don Luis en el coro final del acto segundo, ellos con sus
pretensiones contrapuestas, y el viejo, don Luis, azuzdndoles:

CONDE. Librar a Fénix procuro.
Don Pepro. Matar a Fénix prometo.
Don Lus. Irritar su espada juro,
ConDE. - iAyude el cielo mi intento!
Don Pepgro. iLibreme el cieto de md!
Don Luss. iDéjeme vengar ¢l cielo!
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El duelo final entre ambos es un espacio ideal para la sucesién de réplicas ya
contrapuestas, ya semejantes, desde la alabanza mutua del valor del otro al dolor por
el enfrentamiente obligatorio y no querido [1952: 82]:

CONDE. Con mi acero airado intento
tomar la venganza en vos:
i Valiente sois, vive Dios!

Don PEDRO. Vive Dios, que sois valience!
CONDE. iBravo pulso!

Don PeDRO. iBrazo fuerte!
CONDE. iBravo valor!

Don Pepro. iBrios raros!
CONDE. jL4stima me da mataros!

Don Pepro. iMucho sienco el daros muerte!

No bay amigo para amige presenta una sucesion de diios, de Aurora y don
Luis, de Moscén y Otdiiez, de don Lope y don Alonso —al final de la jornada—,
de Aurora y Estrella, compitiendo en la fuerza de su amor (no saben que aman
al mismo caballero, que usa dos nombres), de los tres galanes y las dos damas, de
don Luis y Aurora otra vez, casi cerrando la jornada segunda con bellas réplicas

[1952: 95]:

AURORA. Donde hay memoria no hay sueiio.
Don Lus. Y donde hay amor no hay noche.

El procedimiento puede encontrarse repetido en todas las comedias citadas.
El final de la jornada segunda de Enrre bobos anda el juego es una sucesién de ese tipo
de réplicas, en apartes con apéstrofes [1952: 79]:

Dora AtFonsa.  (jQuejas, que muero de amor!)

Dota IsABEL. (iIras, que rabio de celos!)

Don Lucas, (Honra, ;qué anddis titubeando?)
Don Pepro. (Dudas, ;qué anddis discurriendo?)
Don Lucas. (;Pero yo lo sabré todo,

que entre bobos anda el juegol)
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Rojas Zorrilla dosifica de forma personal recursos universales del enredo. A
pesar de crear damas llenas de fuerza y con un discurso reivindicativo'’, no les da el
papel de tracistas, ni tampoco utiliza a sus logradisimos graciosos para urdir indus-
trias. Desde ellos —desde la caricatura— lucha contra el concepto del honor, pero
no los convierte en creadores de peripecia. Mds que trazas, vemos tretas ocasionales,
que resuelven situaciones y salvan de apuros precisos; es una traza en tono menor.
Rojas es quien construye el mecanismo del enredo, no sus personajes. Los maneja
como peones de estructuras que repite, los convierte en miembros de coros cuyas
réplicas destaca con construcciones paralelisticas. A ellos les deja —o les fuerza a—
que se escondan, que se tapen, que se embocen, que oculten su identidad, creando
confusiones, despertando celos —«chispeando de celos van», como dice Pepino—,
llevando a los galanes al reto por ese honor mancillado —un hermano muerto, una
hermana deshonrada—; y luego ellos, los caballeros, entre golpe y golpe del acero,
razonan, ven cémo hacen algo que no quieren y buscan ingeniosamente —esa sf
serfa una traza propia de Rojas Zorrilla— una salida honrosa a ese conflicto que
no quieren saldar con la muerte: la propia vida puede castigarles —dicen otros
personajes—; serdn cufiados, serdn maridos... El dramaturgo toledano siempre estd
dispuesto en sus comedias de enredo al guifio burlesco.
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