~ MENINA E MOCA DE BERNARDIM RIBEIRO:
A QUESTAO DO GENERO

Maria Rosa Alvarez Sellers

Universitat de Valencia

Menina ¢ Mo¢a ¢ uma das criagdes emblematicas da literatura portuguesa sem
que possamos determinar com seguranga a causa do seu cardcter representativo do
universo lusitano, jd que a esta condi¢io une a da pluralidade de perspectivas e inter-
pretagdes, o que faz dela uma obra aberta & discussio e ao ensaio. Aos enigmas tex-
tuais que rodeiam a sua composicdo e edi¢Ges e as distintas propostas sobre a sua
estrutura feitas pela critica, podemos acrescentar as que tém despertado a complexa
questdo de incluir Menina e Moga num género concreto em fungio do predominio de
determinados elementos, pois a conjungiio do diverso conforma aqui um todo har-
moénico do qual € dificil constatar a hegemonia de alguma das suas partes.

Inscrita no diletantismo genérico que caracteriza o século XVI, momento de
experi€ncias onde se tenta pér limites ao literdrio para o transformar no espelho da
vida, a novela de Bernardim participa desse espirito conciliador ou de transi¢do que
intui a dissolugdo ou transformagio dos géneros prévios mas ndo oferece resultados
definitivos, talvez porque o seu autor sabia que “todo o mundo € composto de
mudanga,/ tomando sempre novas qualidades”. E este “desconcerto do mundo” que
tantas vezes e vocou Camoes é a pedra angular dessa Menina e Moga onde tudo flui
e nada permanece, mais disposta a incerteza do que a certeza, como manifesta uma
das suas protagonistas, a *Dona do tempo antigo™:

Nio sei este desconcerto do mundo onde hd-de ir ter: um tempo foram estes vales muito povoa-
dos. e agora muito desertos: sofam gentes andar neles, agora andam alimdrias feras; uns leixam o
que outros tomam! Para que eram tantas mudangas em uma s6 terra? Mas parece que também a
terra se muda como as coisas dela: e esta porque passou o tempo de quando foi leda, veio este de
quando havia de ser triste. {...} Mas tudo € assim. Enfim fazem-se umas coisas para outras para
que se ndo faziam. [Ribeiro ¢ Marques Braga 1982: 22-23]

No entanto. a critica tem procurado estabelecer classificagdes que ajudem a
decifrar significados e intengdes. Os pontos de vista defendidos relativamente a
questdo do género ao que pertenceria o romance de Bernardim sio os seguintes:

1. Novela sui generis.

2. Mistura do cavalheiresco e do pastoril .
3. Novela sentimental.

4. Novela pastoril.
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1. Novela sui generis.

Menéndez Pelayo [1961: 220] considera Menina e Moga uma aparigdo solitd-
ria na literatura portuguesa e um romance sui generis cheio de subjectivismo romén-
tico desenvolvido por aventuras cavalheirescas num cendrio pastoril, enquanto que
para Jodo Gaspar Simdes é sui generis pelo seu lirismo e a sua “sentimentalidade
intrinseca”, e embora a qualifique de *um caso portuguesissimo de novela sentimen-
tal” [1987: 103}, acha o seu cardcter ambiguo ajustado a hibridez que caracterizava
entdo o género novelistico.! Perfecto Cuadrado resume tais impressdes sublinhando
o desconcerto e a fascinagdo que a obra continua a produzir “desde su indiscutible
originalidad y su solitaria presencia en el panorama narrativo de la literatura portu-
guesa de los siglos XVI y XVII” [Cuadrado 1991: 325].

2. Mistura do cavalheiresco e do pastoril.

Atendendo a convivéncia do pastoril e do cavalheiresco foi definida por Fide-
lino de Figueiredo —uma série de “‘episodios inacabados en que se mezcla lo pasto-
ril y lo caballeresco™ [1927: 67]—, Aubrey E.G. Bell —“romance de cavalaria em dis-
farce pastoril” [1931: 170}—, Albino Forjaz de Sampaio,? Aquilino Ribeiro,> ou
Helder Macedo, para quem € um dos mais notdveis exemplos da novela sentimental.
mas também se integra na tradi¢do pastoril, que se sobrepde as conotagdes €picas dos
romances de cavalaria que lhe servem de referéncia contrastante [1999: 60-61].

3. Novela Sentimental

Outros criticos, porém, descartam ambos componentes como caracterizadores
da novela e, por diversas razdes, relegam-nos a um papel secundario. inclinando-se
pelo predominio do lirismo, a expressividade sentimental e uma tilosofia tragica do

1 E uma obra sui generis. “nem sentimental. nem cavaleiresca, nem pastoril”. porque nela “se sintetiza
a ambiguidade de um génio literdrio que s6 sabe ser inteiramente realista quando satitico ¢ que mesmo fan-
tistico, subjectivo ou sentimental, nio abdica por completo de um certo realismo™ [1987: 85].

2 Um “mixto de Novela cavalheiresca e de Novela pastoril”pelo predominio do elemento amoroso e das
aventuras maravilhosas, a presenga da magia e o profetismo, o culto das virtudes cavaleirescas. a “'sua
orginica paixdo da Natureza™ e o seu bucolismo [1930: 214].

3 Parafraseando a Costa e Silva define-a como “histdria de cavalarias com uma forte tintura de bucolis-
mo” [1982: XXVIII].
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amor como notas determinantes: Menina e Mog¢a é uma novela sentimental ou *“de psi-
cologia amorosa em prosa que, afinal, se pode considerar poética” no dizer de Saraiva
e Lopes [s.d.: 233], Carvalhiio Buescu,* Hernéni Cidade? ou Jacinto do Prado Coelho.%

A. Gallego Morell assinala que é impréprio de mulheres narrar feitos de cava-
larias, pois, como diz a “Dona”, “ainda que as mulheres folguem muito de ouvir cava-
larias, ndo lhes estd bem contarem-nas. nem elas parecem nas suas bocas como nas
dos homens que as fazem” [Ribeiro e Marques Braga 1982: 28], e nota ainda o caréc-
ter artificial da identidade pastoril de Binmarder. Encontramo-nos entdo —como
apontou A. Salgado Junior [1940)}—, perante um “Decéimeron sentimental”? que
exemplifica a transformacdo dos padrdes do amor cortés de acordo com a evolugio
de uma sociedade que abandona os valores medievais e acolhe as formas burguesas,

4 “afigura-se-nos que nio se trata de uma novela de cavalaria como pretendem alguns, baseados em cer-
tos episédios de inspiragdo cavaleiresca (o combate singular de Lamentor com o Cavaleiro da Ponte, por
exemplo) (...) Nem tdo-pouco serd uma novela pastoril, como querem outros, visto que Bimnarder (ana-
grama de Bernardim) sé por disfarce, dentro do romance, € pastor, sendo, na realidade, um cavaleiro”
{1992: 75-76]

Inclina-se por considerd-la “uma novela sentimental ou de psicologia amorosa —visto que € o senti-
mento, o caso de amor, o fulcro de toda a obra™. E acrescenta: “Esta novela, na sua originalidade, recorda
a novela italiana Fiammera (Boccaccio)™ {1992: 76).

S “Trata-se de uma novela sentimental, que sobretudo se caracteriza pelo predominio, como objecto do
interesse, da realidade subjectiva sobre a realidade objectiva, da mulher sofredora sobre 0 homem de acgdo,
da vida do individuo —o poeta sob a fic¢do do heréi romanesco— sobre a vida da colectividade, a tudo
subjacente ou a tudo se sobrepondo um conceito dramdtico da existéncia. Porque o sentimento, fonte de
toda a vida moral, é o amor, € 0 amor € a permanente insatisfagio, mesmo quando em plenitude julgue rea-
lizar-se —o que jamais sucede em tal novela—, em que a vida € a grande desaventura™ [1984: 193-94]

6 “série de histdrias de cardcter sentimental (e ndo cavaleiresco ou pastoril, como se chegara a aceitar),
de tendéncia nitidamente feminista (as narradoras sdo mulheres, a redacgdo do livro € atribuida & Menina,
o caso € sempre dado como mais doloroso para as mutheres, etc.) e subordinado a uma concepgéo fatalis-
ta do amor, que sempre se conduz tragicamente™ [1973: 634]

7 Pela forma de estruturar a narragio, segundo Saraiva e Lopes —trata-se de uma série de novelas liga-
das entre si por um enredo central, o encontro da “menina e moga” com a *‘dona do tempo antigo” [s.d.:
236)—, A. Marcos e P. Serra —j4 que “hay fuertes razones para pensar que Menina e Moga preiendia ser
el inicio de una serie de historias que contaban amores infelices y que se encadenarian hibilmente, lo que
no sucedié” {1999: 54]— e Prado Coelho:

o livro pretendia vir a ser, quando completo. uma série de histérias de amores infelizes, agrupadas num

nexo semelhante aquele a que Boccaccio submetera o seu Decameron e que virias obras do tempo esta-

vam repetindo: encontro fortuito de alguns personagens, que combinam passar o tempo contando histé-

rias” [1973: 634]

No entanto, Eugenio Asensio encontra ecos do “Proemio” do Decameron na Menina e Moga, mas nio
considera tio relevantes as relagdes entre ambas novelas.

“Notese que mientras ambos asignan a las mujeres variadas tareas caseras, el florentino entretiene a sus

galanes con miltiples ocupaciones. con la busca del placer y del dinero; en cambio el portugués no ima-

gina a su caballero sino «apostamente armado sobre seu formoso cavallo». Una muestra mis de que Sal-
gado Juinior anduvo precipitado al calificar a Menina ¢ Moga de novela burguesa, reveladora de los gus-

tos de la burguesia adinerada y laboriosa.™ [1974: 222]
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e esse homem novo transfere para 0 campo amoroso esse realismo antes limitado ao
mundo do objectivo [1992: 10].

A idéntica conclus@o podemos chegar também ao comparar Menina e Moga
com outras novelas inscritas no género sentimental. Erasmo Buceta relaciona-a com
as espanholas, e encontra nela os tragos préprios do género: lirismo, filoginismo, ana-
tomia da paixio e sentido doloroso do amor,3 e Jodo Malaca Casteleiro com Fiam-
metta de Boccaccio, concluindo que ambas sdo “novelas sentimentais™ [1968: 150]
por tratar de acontecimentos tristes, sofrimentos e desgostos, isto €, sentimentos.

Mas as suas singularidades outorgam-lhe um lugar préprio dentro do género.
Para Eugenio Asensio é a “Ultima novela sentimental” [1978: 57], e Herculano de
Carvalho —que rejeita a filiagdo cavalheiresca e pastoril, embora reconhega a pre-
senca destes elementos—, qualifica-a como a tnica novela do género sentimental
“conhecida em lingua portuguesa” e, pelas suas virtudes, “é priticamente a dltima
obra do género nas literaturas peninsulares, e simultaneamente, embora incompleta,
a sua obra-prima” [1973: 19-20].

4. Novela pastoril

Se o caracter sentimental é talvez a nota mais destacada pelos estudiosos lusi-
tanos, parte da critica espanhola costuma considerd-la na medida em que possa ser-
vir como precedente, modelo ou referéncia de géneros cultivados com €xito em
espanhol; assinala as dividas de Menina e Moga com o romance sentimental, e situa
esta no ponto de partida da obra de um portugués escrita em castelhano que atinge
uma grande repercussio no ambito peninsular: a Diana de Jorge de Montemayor.
apresentada como texto inaugural do romance pastoril espanhol por autores como F.
Lépez Estrada,? J. B. Avalle-Arce!? ou E. Moreno B4ez,!! embora apontando as pos-
siveis influéncias da obra de Bernardim na de Montemayor.

8 “Las conexiones que acabamos de sugerir son lo suficientemente numerosas y significativas, creemos.
para tener que aceptar las influencias espaiiolas. Al mismo tiempo hay que reconocer que los matenales
han sido elaborados con habilidad por el autor” [1933: 306]

9 Independentemente das obras de temdtica bucélica anteriores —pertencentes a géneros diversos—.
alude “a una rama precisa que se inicia en Espaiia con la Diana de Montemayor. y en este punto se esta-
blece el comienzo de los libros de pastores™ [1974: 18]. Situa Menina e Moga **en las inmediaciones de los
libros de pastores™, estuda-a “no por ella en si, sino con vistas al establecimiento del género™ {1974: 373},
e afirma que “queda entre los precedentes de los libros de pastores, testimoniando que los elementos poé-
ticos de la Diana podian hallarse en el aire, pero faltaba su composicién” [1974: 382].

10 “Con Jorge de Montemayor nace, en estado de perfeccién, la novela pastoril espaiiola™ [1974: 69)

11 A Diana € *la que inicia el género no solo en Espaiia, sino en Europa” pois nem a Arcadia de San-
nazaro possui “la trabazén que es imprescindible en una novela™ [1981: XVI-XVII].
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Lépez Estrada [1974: 373-86] considera que na Menina e Moga prevalece o
aspecto cavalheiresco, mas reconhece que “queda muy cerca de los libros de pasto-
res” e a sua *“condicién saudadosa” repercute na Diana; Moreno Bdez relaciona-as
pelo tom e pelo estilo [1981: XX-XLII], Teijeiro Fuentes pelo seu bucolismo,!? e
Juan Montero pelo uso da voz feminina.!?

Juan M. Carrasco ultrapassa a localizagdo de semelhangas por caracteristicas
pontuais € afirma que a apari¢io da novela pastoril castelhana s6 se explica conve-
nientemente considerando o desenvolvimento literdrio portugués,‘4 cuja mudanga de
gosto em redor da Corte de D. Joiio III se faz perceptivel no triunfo da prosa caval-
heiresca e das novas formas liricas. marcadas pelo petrarquismo e a temdtica pastoril
e assumidas por Gil Vicente, S4 de Miranda ou Bernardim Ribeiro. Com Menina e
Moga completa-se o panorama de renovagio da literatura portuguesa desenvolvido ao
longo da década de 1520, perfilando-se um Renascimento delineado pelo cavalhei-
resco, o sentimental e, sobretudo. o bucdlico, que exige uma nova literatura onde se
inicia a influéncia cldssica e italianizante. mas que funda as suas rafzes na tradi¢do
prépria € no exemplo permanente da literatura castelhana, a qual regressa a expe-
riéncia lusitana da mdo dos autores portugueses que escrevem em castelhano (Gil
Vicente, S4 de Miranda e Jorge de Montemayor) e da influéncia directa ou indirecta
que exerce Menina ¢ Mog¢a,'® que Montemayor devia conhecer [1999: 334-35].16

12 Adverte que “'serd no obstante Montemayor el primero que, retomando algunas de las citadas fuen-
tes [entre elas Menina e Moga), inicie la andadura del pastor como protagonista de la ficcién narrativa espa-
fiola™ [1991: 371.

13 Comparando a Diana de Montemayor. el mis representativo de los libros de pastores espaiioles™
[1992: 1141, com o Cdntico espiritual de San Juan de a Cruz. afirma:

“La primera coincidencia destacable reside en el hecho de que el lamento amoroso esté puesto en boca

de una figura femenina. Partiendo de la base de que esto mismo se da en otras tradiciones liricas o narra-

tivas de la época, conviene subrayar, con todo. que la Diana desempeiia un papel destacado en la con-
juncién entre ese modo enunciativo y el cauce bucélico. Repaseimos las églogas de Garcilaso y veremos
que no hay tal cosa; como tampoco la hay en la pobladisima Arcadia de Sannazaro. Y es que Monte-
mayor actia como un innovador en esto de dar la voz a las figuras femeninas, quizd a 1a zaga de Meni-

na e moga.” [1992: 116)

14 Atendendo as pdginas dos autores considerados por Avalle-Arce [1974: 35-68] precursores do géne-
ro pastoril —Feliciano de Silva. Alonso Nuiicz de Reinoso. Antonio de Torquemada, Antonio de Villegas.
as éclogas de Juan del Encina e a poesia de Garcilaso—. assinala que € indubitdvel que o bucolismo que
impregna a obra destes autores tem a sua origem na tradigiio pastoril portuguesa, desenvolvida em época
imediatamente anterior a eles e continuada pelos poetas da escola de S4 de Miranda [1999: 3301.

15 Segundo Herculano de Carvalho. Bernardim formou-se culturalmente *na leitura dos poetas e pro-
sadores portugueses ¢ castelhanos seus antecessores e contempordneos™ e na de Vergilio, Dante, Boccac-
cio e Petrarca, mas destaca também o seu “grande poder de «recriagdo», que lhe permite das sugestoes
alheias elaborar matéria nova™ [1973: 10]. de maneira que a sua obra *traz, além do selo inconfundivel da
sua originalidade, a marca igualmente clara da sua época™ [1973: 12]. e juntamente com Sd de Miranda é
o sinal e o agente da transformagdo ¢ reforma das letras portuguesas.

16 Nisto concorda com Menéndez Pelayo: “Que Montemayor debia conocer la obra de Bernaldim
Ribeiro antes de emprender la suva. es cosa que para mi no admite duda™ {1961: 265]).
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Entre as descobertas de Bernardim destaca a estrutura unitéria, em forma de écloga
—assinalada também por Cardoso Bernardes e Teresa Amado—,!7 e a criagdo de um
estilo apropriado 2 expressdo intima dos sentimentos, posto ao servigo da andlise dos
afectos amorosos e das suas consequéncias, € 0 juizo que merece 0 comportamento
humano perante os mesmos, tragos caracteristicos do género pastoril. A conclusio de
Juan Carrasco é que Menina ¢ Moga é “la primera novela pastoril de la Peninsula [bé-
rica, aunque el género seguird mds tarde los dictados de Montemayor y la acomoda-
cién que éste hace para otro publico de otro tiempo™ [1999: 344].

Constance H. Rose também considera Menina ¢ Mog¢a um dos primeiros
romances pastoris. pois o género nasceu na provincia portuguesa de Entre Douro e
Minho como resultado da colaboragiio entre o espanhol Alonso Niiiez de Reinoso e
o portugués Bernardim Ribeiro, os dois de ascendéncia judaica [1999: 347], motivo
do seu tom melancélico caracteristico: expressando a dor pela sua vida de separagio
e exilio, a voz feminina —uma das suas principais descobertas— transmitiria o softi-
mento dos autores, que ndo viam o fim do préprio exilio.

Assim, pudemos verificar que a novela bernardiniana tem suscitado atri-
buigdes distintas a determinados géneros devido a conjuncdo de uma série de ele-
mentos variados dispostos de maneira equilibrada que produzem uma impressdo har-
moénica, o que dificulta as afirmagdes rotundas e permite a discrepincia de opinides.

Menina e Moga junta as correntes romancistas mais importantes do seu tem-
po, a cavalheiresca, a sentimental e a bucdlica, para construir um navio com o que
arribar a novos portos, constituindo-se ndo como final mas como ponto de partida
donde extrair elementos para perfilar o que ela prépria dificilmente podia conseguir:
a entidade genérica. E esse € precisamente o salto que pdde dar o portugués que con-
tinuou o seu percurso, Jorge de Montemayor, cuja Diana se converteu em modelo de
um género que, como tal, encontrou continuadores que o modificaram, '8 e para a que

17 J. A. Cardoso Bernardes aponta que a relag@o entre as éclogas € Menina e Moga *justifica. por exem-
plo, que Bernardim Ribeiro tivesse podido transplantar a mundivivéncia das suas églogas para a Menina ¢
Moga preservando, praticamente, a mesma estrutura enunciativa™{1988: 27, nota 3}

E Teresa Amado:

“A Menina e a Dona sdo criaturas mais discursivas do que romanescas, ndo chegando a ter caracteri-

zagdo suficiente para as diferenciar fisica nem psicologicamente, e niio sendo protagonistas de qualquer

acgdo (o episddio do rouxinol € demasiado breve e depressa passa A categoria de exemplo). Neste sen-
tido. aproximam-se do estatuto estrutural das personagens bucélicas que ndo fazem mais do que falar.

por vezes sem chegar a «contar» seja o que for. Sendo personagens femininas. o inicio da Menina e

Moga seria uma espécie de reverso da écloga, em que nio hd memdria de discurso sério em boca de mul-

her.” [1984: 38]

18 Aurora Egido analisa a Diana de Gaspar Gil Polo e conclui que esta “ofrece una nueva perspectiva
de lo pastoril muy distinta a la de Montemayor, aunque sin abandonar del todo su discurso™:

Al contrastar el falso con el verdadero amor, desmitificar los celos y el mito de Cupido y destacar los

valores de la voluntad libre para alcanzar un punto de equilibrio entre razén y pasion. Gil Polo conse-
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possivelmente serviu de inspira¢fo essa obra solitdria de Bernardim Ribeiro, cujos
tragos singulares fazem dela uma novela capaz de concluir géneros —para Asensio e
Herculano de Carvalho é a iltima novela sentimental— e, simultaneamente, de ini-
ciar outros —Carrasco e Rose consideram-na a primeira novela pastoril—, e permi-
tiram-lhe servir de ponte entre as tradi¢Ges e as novas propostas novelisticas. Com-
partilhamos a ideia de Eugenio Asensio de que Bernardim compde uma “novela
sincrética”,!? e consideramos, como antecipdvamos no inicio, que se trata de uma
amostra do caricter diletante de muitas das manifestagdes literdrias do século X VI,
em que a metamorfose renascentista implica aproximagdes e vacilagdes no caminho
para a descoberta e a fixagdo de formas mais adequadas de expressiio da vida através
da palavra.
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