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Recepcion de la literatura francesa romantica
por Menéndez Pelayo

Borja RODRIGUEZ GUTIERREZ
I.LE.S. Alberto Pico. Santander.

Abordamos aqui el estudio de una obra de Menéndez Pelayo que no ha sido
muy analizada ni muy valorada dentro de la obra global del santanderino. Habitual-
mente los andlisis de la obra critica de Menéndez Pelayo se han hecho en cuanto
a su condicion de historiador de la literatura espafiola y de la literatura clasica, no
asi de otras literaturas de las que también se ocupo y estudid. EI romanticismo en
Francia no ha sido valorado, por lo tanto, como prueba del conocimiento de su
autor de unas producciones muy ajenas a su campo habitual de estudios, ni como
demostraciéon de que no estaba tan ajeno a la realidad literaria de su siglo como él
mismo gustaba de proclamar.

Tiene ademas esta obra una capital importancia dentro del desarrollo de la obra
de su autor, pues es bisagra y frontera, dado que en ella se aprecia en Menéndez
Pelayo, por fin, una independencia de criterio y de decisién que hasta entonces no
habia mostrado el santanderino, siempre sojuzgado por las indicaciones de Gumer-
sindo Laverde. EI romanticismo en Francia es, en ese sentido, una obra hibrida
gue alna caracteristicas que aun se mantienen de la etapa laverdiana del autor, con
otras nuevas que pertenecen ya a la época de madurez, cuando aparecen las obras
mayores de don Marcelino

Esta etapa laverdiana a la que me refiero tiene como uno de sus signos de iden-
tidad mas relevantes el deliberado exhibicionismo del autor de los Heterodoxos.
Hay una decidida intencién por parte del erudito montafiés en hacer ostentacion
del amplisimo caudal de sus lecturas y de la diversidad de conocimientos que con-
fluyen en sus escritos. Don Marcelino tiene muy presente siempre hacer una de-
mostracién, podriamos decir que gimnastica, de su musculatura de erudito, de sus
cualidades inigualables y para ello, con cierta frecuencia nos encontramos citas y
comentarios suyos bastante impertinentes, en su significado mas literal, al tema
central de estudio y vélidos tan sélo para provocar la admiracién del pablico hacia
los amplios saberes del poligrafo.

No se ha analizado hasta el momento la importancia del ego de Don Marcelino,
de su narcisismo, de su necesidad, no de epatar al burgués, sino de asombrar a todo
el mundo, en la eleccion de sus campos de trabajo, en su tendencia a emprender



460

amplisimos y multiples estudios, tantos y tan diversos que no llegé en vida a culmi-
nar ninguno. Si que es cierto que aungue esa tendencia se mantuvo a todo lo largo
de su vida fue mitigandose con la edad y que es mucho mas perceptible en la obras
de juventud del investigador enamorado de si mismo. No es extrafio, tal vez, desde
un punto de vista psicologico esta caracteristica del joven Menéndez Pelayo, nifio
prodigio que era ya oficialmente un sabio sin haber cumplido los veinte afios, y que
crecio rodeado de la adulacién y la alabanza de toda su ciudad.

Pero aunque comprensible, no deja de ser una evidencia que las primeras obras
importantes del joven Menéndez Pelayo eran, ademas de otras muchas cosas, de-
mostraciones, un tanto petulantes a veces, de las cantidades de libros y fuentes y
personajes que podia sacar a relucir el historiador-prodigio. Pero, una vez superada
la fase de asombro, una vez que se ha rendido el obligado tributo de admiracion
al recopilador de tanta y tanta informacion, aparece la evidencia de que, en La
Ciencia Espafiola y en la Historia de los Heterodoxos Espafioles, poco cosa hay
detras de esas interminables, prolijas y detalladas listas, de que en realidad esos
libros se reducen en su mayor parte a un inmenso trabajo de recopilacién de datos,
pero en donde la interpretacion est4d demasiado ausente y el ejercicio de sintesis
resulta pobre y escaso. Si toda la obra de Menéndez Pelayo hubiera seguido por esa
via, pese a tantos alabadores interesados de los Heterodoxos, lo cierto es que Don
Marcelino no hubiera pasado de ser una referencia anecdética en los libros sobre
la critica y la historia decimondnica, una especie de fendbmeno de feria parecido
al Sefior Memoria de la clasica pelicula 39 escalones de Alfred Hitchcock, que
cada dia se aprendia treinta hechos nuevos para asombrar a los espectadores de
los teatros de variedades. De la misma manera Menéndez Pelayo sacaria a relucir,
ante sus fervorosos (y entiéndase el adjetivo con toda su intencién) admiradores,
treinta nuevos heterodoxos o treinta nuevos traductores de Horacio: al final, pura
enumeracion acritica.

En la evoluciéon de Menéndez Pelayo es clave la Historia de las Ideas Estéti-
cas. Publicada entre 1883 y 1891, es decir entre los veintisiete y los treinta y cinco
afios del autor, esta obra representa la auténtica aparicion del gigante de la historia
literaria y critica, del investigador que iba a dejar una huella en nuestra cultura.
En la Historia de las Ideas Estéticas Menéndez Pelayo realiza lo que antes apenas
habia llegado a intentar: la sintesis, la seleccién de lo importante y lo fundamental
entre la multitud de datos ofrecidos, la relacion de los diferentes individuos en
grandes conjuntos y la caracterizacion de esos conjuntos como agentes activos en
la evolucion del pensamiento espafiol y europeo. Sigue presente el afan exhibicio-
nista de conocimientos que no abandonaria a Menéndez Pelayo a lo largo de su
carrera como investigador, permanece la complacencia en apabullar al lector con
datos, lecturas, nombres y referencias, pero ahora todo presidido por el afan de
integrar todo ello en una sintesis clara, ordenada y estructurada.

El romanticismo en Francia, aunque se trate del ultimo volumen de la Historia
de las ldeas Estéticas es una historia de la literatura, no una historia de la filosofia
estética. EI mismo don Marcelino lo indicaba en su prefacio a la obra: “Va [...] en
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este volumen la historia del romanticismo francés, considerado, no solamente en
sus teorias, sino en la aplicacion que lograron dentro de las diversas formas del
arte”’l. Altisonante declaracion que no es cierta en realidad: solo un breve capitulo
sobre pintura que cierra el volumen se asoma a las artes plasticas. El grueso (y es
muy grueso) del libro se dedica a la literatura.

Libro, como era esperable en Don Marcelino, en muchas ocasiones desmesu-
rado, incluso agobiante para el lector y lleno a rebosar de informacién, siempre de
acuerdo con la postura exhibicionista que hemos visto de Menéndez Pelayo. El
mismo autor lo reconoce sin mayor problema en su introduccion:

Malo sera mi libro por ser mio, pero nadie me negara que en él doy mucho més de
lo que prometo; lo cual sera superfluo y monstruoso, pero no deja de ser (til, aun para
los mismos que més lo censuren. Y, por otra parte, cierta superfluidad y despilfarro ha
sido siempre muy de autores espafioles, algo discolos y rebeldes de suyo contra ciertas
prudentisimas leyes de parsimoniay equilibrio (164).

No deja de ser curioso que Menéndez Pelayo se niegue a si mismo, para este
tema en concreto, la cualidad de historiador:

Mi libro no puede tener mas originalidad que la de mijuicio y gusto propio, buenos
0 malos, la de mi impresion personal y directa, después de leidos todos los autores de
gue voy a hablar, y algunos mas que no me han parecido dignos de ser citados. Esta
Historia no es una compilacién ni un resumen; es mi trabajo propio sobre las fuentes.
Los juicios ajenos son para mi muy respetables, pero yo no respondo mas que del mio,
incompetente sin duda, como en grado mayor o menor lo es siempre el de un extranje-
ro, pero basado en indagacion propiay libre, en cuanto he podido, de preocupaciones
de patria o de escuela (165).

En ese —Ileidos todos los autores de los que voy a hablar y algunos méas que no
me han parecido dignos de ser citados— es evidente ese orgullo exhibicionista de
Don Marcelino eufdrico por la cantidad de datos, libros y nombres que es capaz de
integrar en su obra. Porque nombrar, nombra una ingente cantidad de autores, ya
que fiel a su costumbre de enfocar todo desde una perspectiva histérica se remonta
a Rabelais para explicar los origenes del romanticismo franceés, y después del autor
de Gargantuay Pantagruel, cita, para decirlo vulgarmente, a todo lo que se mueve.
A quien, sino a Menéndez Pelayo, le iba a parecer necesario repasar la lista, a cuen-
ta de la historia de los literatos romanticos franceses, de los escritores de la corte
de Luis XIII (179-180): Saint-Amant (que segiin Don Marcelino se pasaba los dias
en la taberna); Scudery y Cyrano de Begereac (que, nos dice el erudito, andaban a

1. M. Menéndez Pelayo. Historia de las ideas estéticas en Espafia. Tomo V. Introduccién al siglo XIX (l11.
Francia), ed. Enrique Sanchez Reyes. Santander, Aldus. 1940. Pag. 163 (Todas las citas del libro se refieren a esta
edicion y van entre paréntesis junto al texto)



462

cuchilladas diariamente), Téofilo de Viau (que, también nos informa, fue quemado
en efigie por ateo y escandaloso) y Scarron (que, aunque eso no lo dijo Menéndez
Pelayo, sino que lo afiado yo, Dumas padre convirtié en uno de los personajes mas
atractivos de Veinte afios después).

Todo lo cual no le impide, porque ya es el Menéndez Pelayo de las grandes
obras, presentar un estudio en el que hay una bien trabada y construida diagnosis de
lo que fue y lo que significd el movimiento romantico francés. Pero diagnosis muy
personal y propia, ya que no es, como él mismo habia indicado en las palabras que
antes he citado, la obra de un critico: es la obra de un lector. Un lector omnivoro,
torrencial, si aqui se puede introducir el adjetivo, que pasa revista a lo mucho que
ha leido de autores roménticos franceses.

Por ello, en esta obra estan presentes las mejores cualidades de Menéndez Pe-
layo como critico, pero también las peores. Don Marcelino era, ante todo, un so-
berbio lector, un lector con una capacidad inimaginable. Su memoria, su velocidad
lectoray su facilidad para asimilar la letra impresa le hicieron ser capaz de adquirir
un caudal de lecturas que resultaria imposible para la mayoria de los mortales. El
usuario que se asoma a su biblioteca se encuentra con que la gran mayoria de los
libros que en ella estan, no sélo fueron leidos por Don Marcelino, sino que una
gran parte de ellos estan anotados de pufio y letra del santanderino, indicando en
los margenes de las paginas relaciones, parecidos, origenes, fuentes, autorias, etc.
De ahi su tendencia innata a la literatura comparada, pues era automatico en él
buscar las relaciones de la obra que estaba leyendo y comentando con otras obras
presentes en su acervo cultural y poseia grandes conocimientos, o mejor dicho,
tenia en su cabeza una extensa lista de lecturas de muchas literaturas europeas.
Ese lector brilla con luz propia en EIl romanticismo en Francia, explicando obras,
relacionandolas con la anteriory lo posteriory con los coetaneos europeos, y, Como
no podia ser menos en Menéndez Pelayo, exhibiéndose ante el espectador. Pero ese
lector, tan atento al detalle, a lo caracteristico, a lo individual, tiene en su debe que
es, en muchas ocasiones, remiso a establecer sintesis, a hablar de caracteristicas
generales, a organizar los muchos contenidos que esta transmitiendo a su publico
en conjuntos amplios y relacionados. Decia asi don Marcelino, en una carta a un
corresponsal americano, hablando de las novelas de su paisano:

Si conociera Vd. a Pereda, con sdlo hablarle una vez, encontraria VVd. la clave de
todo esto, comprenderia hasta qué punto llega en él la influencia fascinadora de lo ex-
terior, y no le exigiria la unidad légica que el sujeto impone, sino la unidad organicay
viviente que el objeto trae (las cursivas son del propio Menéndez Pelayo?2

Esas mismas palabras se podrian aplicar al critico Menéndez Pelayo: el libro
objeto de su analisis le subyuga y a €l se dedica en cuerpo y alma, con pasiony

2. M. Menéndez Pelayo. Epistolario. Edicion al cuidado de Manuel Revuelta Safiudo. Madrid. Fundacién
Universitaria Espafiola. 1985. Tomo 10. Carta 112.
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fruicion. Una diria que en realidad las sintesis y las conclusiones, los elementos
mas generales, los conjuntos, le aburren. Es capaz, y muy capaz, de llegar a ellos
pero, y esa tendencia es muy acusada en los estudios que dedica a las literaturas
romanticas europeas, los deja caer de cualquier manera, en breves pinceladas, a
cuenta de una obra en concreto, o de una idea sobrevenida. Da la impresion de que
son ocurrencias del pensamiento, que surgen al hilo de la lectura y que el critico
anota en el texto al hilo de la escritura sin darles demasiada importancia; asi por
ejemplo, hablando del Werther de Goethe, comenta:

El primero y el mas humano de toda la larga serie de espiritus melancélicos, des-
contentos y no comprendidos, orgullosos y débiles, henchida la cabeza de ilusiones y
de vanagloria que los incapacitaba para la accién, enervados por una actividad mental
sin contenido y sin objeto, que los conducia a la desesperacion o al suicidio3,

Brillante descripcion de un tipo de personaje que se pasea por las literaturas
europeas.

Y como tal lector, hay que decir que es un lector proclive desde siempre a las
obras romanticas. Pese a los ardores juveniles horacianos del combativo erudito,
y sus proclamas de fe clasicista, lo cierto es que siempre gusté del romanticismo y
de los romanticos. En otro lugar la doctora Gutiérrez Sebastidn y yo mismo hemos
llamado la atencidn sobre esa aficion por las lecturas romanticas y su amor por
Goethe y Schiller4; pero podemos sacar a la luz otro testimonio mas cercano: el del
propio Menéndez Pelayo. Mediocre poeta (y eso siendo compasivo con el santan-
derino) no deja por ello de cultivar la poesiay en el volumen de sus Estudios poéti-
cos hay un capitulo de poesias traducidas. Pues bien, aparte de los poemas clasicos
del latin y del griego que traduce, las Unicas versiones de literaturas en lenguas
modernas que lleva a cabo son de una seleccion de autores romanticos: de Italia,
Ugo Foscolo; de Francia, Andrea Chenier; de Inglaterra, Lord Byron; de Portugal,
Francisco Manuel; y de Catalufia, Joaquin Rubio i Ors. Y la seleccion de poemas
es significativa: el nacionalismo en el «Himno a Grecia», del Don Juan de Byron,
y dos poemas patriéticos de Rubio y Ors; la poesia funebre en «Los sepulcros» de
Hugo Foéscolo, la maldicién del artista en «El ciego» de Chenier, el amor absoluto
que lleva a la muerte en «El joven enfermo», del mismo autor... Los poemas estan
escritos en 1875 y 1876, cuando el autor contaba con 19 y 20 afios. Recuerdos, sin
duda, de los felices afios de Barcelona, del joven estudiante Menéndez Pelayob. Es

3. M. Menéndez Pelayo. Historia de las ideas estéticas en Espafia. Tomo IV. Introduccién al siglo XIX (I.
Alemania. Il. Inglaterra), ed. Enrique Sdnchez Reyes, Santander, Aldus. 1940. Pag 87.

4. R. Gutiérrez Sebastian y B. Rodriguez Gutiérrez. “Menéndez Pelayo y el romanticismo aleman”. insula.
(En prensa)

5. “Un acaso venturoso me trajo como alumno a los bancos de la Universidad de Barcelona” (M. Menéndez
Pelayo. Estudiosy Discursos de Critica Histéricay Literaria. Tomo V. Santander. Aldus. 1942. Pag. 133). Asi
decia don Marcelino rememorando a su maestro, Manuel Mildy Fontanals. Los biégrafos de Menéndez Pelayo
siempre se han complacido en las anécdotas de su infanciay juventud, aquellas que representan al genio en ciernes
asombrando a sus vecinos. Dejémosles a ellos esos recuerdos candnicos y vayamos a buscar al estudiante que
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evidente el influjo de Mil4, que conocia bien a Chenier, a Fdscolo y a Francisco
Manuel, y compara a los tres con el malogrado poeta roméantico catalan, Manuel de
Cabanyes, en el estudio preliminar que aparece en la edicion de las obras de este
ultimo. Desde luego nos encontramos aqui con el exhibicionista que publicamente
proclama que es capaz de traducir del italiano, francés, inglés, portugués y catalan
(aunque, a decir verdad, sin conseguir grandes frutos). Pero es significativo que es-
tas lecturas romanticas estan presentes en él afios antes de acometer la redaccion de
El romanticismo en Francia. Y no es casual que sea Andrea Chénier, de todos los
autores a los que pasa revista en esta obra, el que despierta en él mas entusiasmo.

Libro de lector, como comentamos, y por tanto muy personal y muy irregular,
revelador, por su misma irregularidad, de gustos y opiniones. Menéndez Pelayo
va desgranando nombres de autores, segun su personal manera de entender las
relaciones y la importancia de cada uno. En esos nombres se incluyen variados
momentos, maneras y tendencias, en razén del concepto que Menéndez Pelayo
tenia del romanticismo.

Concepto que Don Marcelino va deslizando, en diversos comentarios, al hilo
de la mencién a obras y autores, sin dedicar nunca un capitulo o un apartado siste-
matico al término, a la época o al movimiento. No obstante, de esos elementos que
van apareciendo en sus obras podemos sacar unas conclusiones sobre su concepto
del romanticismo europeo y francés.

Y que en primer lugar seria la inexistencia del romanticismo o la existencia de
muchos y diversos romanticismos. Don Marcelino anticipa la propuesta de Arthur
O Lovejoy, que encontraba que el romanticismo de un pais, poco tenia que ver con
otro y que existia una pluralidad de romanticismos, con muy distintos conceptos
béasicos, que incluso podian llegar a ser antitéticos entre si6. Menéndez Pelayo, ex-
presaba la misma idea de otra manera:

El nombre de romanticismo tiene en Francia, en Italia y en Espafia una significa-
cion muy lata. Dicese roméntico en oposicion a clésico, y bajo ese nombre se confun-
den todas las tentativas de insurreccion literaria, que con tanta gloria estallaron en la
primera mitad de nuestro siglo. Pero en Inglaterra, y sobre todo en Alemania, los tér-

llega a Barcelona. jQué momento para el joven Marcelino! De repente fue uno mas, uno de tantos, un desconoci-
do en las aulas y las calles de aquella ciudad maravillosa que le hablaba de libertad y de locuras de juventud, un
estudiante que dejaba de ser esa extrafia combinacion de monumento patriético, fenémeno de feria, monaguillo
intachable y repelente nifio Vicente que en Santander vivia. Barcelona se grabd en su corazén para siempre. Por
ello afios después, cuando dejo en herencia su biblioteca a su ciudad, no dejé de indicar que si algin dia Santander
no la cuidaba con el celo que debiera, la biblioteca fuera llevada a la Universidad Central de Barcelona. La que fue,
para siempre, <«<su>> universidad a pesar de ser estudiante en Madrid y Valladolid y profesor en Madrid. “Aunque
la vida del hombre sea perpetua educacion y otras muchas hayan podido tefiir con sus varios colores mi espiritu,
que, a falta de otras condiciones, nunca ha dejado de ser indagador y curioso, mi primitivo fondo es el que debo a
la antigua escuela de Barcelona” (Ibid. Pag 134).

6. Citado por R. Wellek. Historia literaria. Problemay conceptos. Barcelona. Laia. 1983. Pag. 123. Las
citas se hacen a dos obras de Lovejoy: Essay in the History ofldeas (1948) y The Meaning of Romanticismfor
the Historian ofldeas (1941)
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minos romanticismo y romantico tienen un sentido mucho mas restricto, y se aplican a
grupos mas pequefios y mejor caracterizados. Grandes poetas, que en otras partes estan
generalmente considerados como romanticos, pasan por clasicos en su tierra. Byron,
prototipo y dechado de imitacién en su viday en sus obras para los vates romanticos
franceses, espafioles y hasta polacos y rusos, es, a los ojos de cualquier inglés, un poeta
clasico, no s6lo por su respeto extraordinario a las formas antiguas y por su adhesion
casi supersticiosa a convenciones tales como la ley de las unidades dramaticas, sino
porque faltan en sus obras casi todos los caracteres distintivos de la poesia romantica.l

Para Menéndez Pelayo existié una escuela romantica alemana, que no fue ni la
totalidad de la literatura alemana de la primera mitad del XIX, ni siquiera su parte
mas importante, pues a ella no pertenecian Goethe, Schiller, Richter o Herder8.
En otros paises, en otras zonas, el romanticismo es una, usando las palabras de
Menéndez Pelayo, una insurreccion literaria contra las tendencias dominantes, de
manera que todo lo ajeno, extrafio o foraneo podia ser entendido en algin momento
como romantico, con tal de que fuera distinto y opuesto. Aqui Menéndez Pelayo
expone una idea muy similar a la que después defenderian tanto M. H. Abrahams
(“En estética [...] las novedades revolucionarias frecuentemente resultan ser ideas
migrantes que en su habitat intelectual nativo eran lugares comunes™d) como Arthur
0. Lovejoy, que explica asi la situacién:

De hecho puede decirse, no sin plausibilidad, que esas ideas [las romanticas] no
son sino expresiones de algunas propensiones constantes de la naturaleza humana que
por alguna razén se hicieron especialmente fuertes en ese momento y que la invocacién
de esos antiguos principios [platonismo, religion, misticismo] no fue mas que un medio
parajustificar deseos y susceptibilidades estéticas previamente reprimidasl0.

Esa es exactamente la situacién que Menéndez Pelayo presenta de la eclosion
de la literatura romantica en Francia: un clasicismo moribundo que se habia vuelto
absurdamente intolerante y reglamentista hasta extremos caricaturescos contra el
gue se alza el romanticismo con las banderas de la literatura medieval, el cristianis-
mo, el misticismo y lo misterioso e irracional. Para don Marcelino el clasicismo se

7. M. Menéndez Pelayo. Historia de las ideas estéticas en Espafia. Tomo IV. Pag 134.
8. ldea que, por cierto, es la misma que hoy se mantiene en la ciencia literaria alemana segun nos indica en
una Antologia Karl Braun y Maria Antonia Seijo:

En los paises romanicos [...] existe un conceptos del romanticismo mas amplio que en Alemania.
Goethe, e incluso Schiller. son considerados en estos paises los romanticos por excelencia. Nosotros nos
hemos inclinado aqui por un concepto mas limitado, y que es el admitido por la ciencia literaria alemana,
el romanticismo no como un concepto que abarca una época, sino cono denominacién de una determinada
escuela y corriente frente aotras. (K.. Brauny M. A. Seijo. Antologia de los primeros afios del romanticismo
aleman. Salamanca. Universidad de Extremadura. 1993. Pag. 10).

9. M. El. Abrahams. El espejoy la lampara. Barral. Barcelona. 1975. Pag. 12
10. A. O. Lovejoy. La gran cadena del ser. Icaria. Barcelona. 1983. Pag. 388
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habia convertido en unaterrible dictadura del gusto y de la estética que permanecia
incluso en plena revolucion:

Los tigres de la Convencion, sedientos siempre de humana sangre, hablaban como
alumnos de Retorica en dia de certamen. Cuando habia caido todo lo humano y lo divi-
no, todavia quedaba en pie laregla de las tres unidades. Mucho mas tiempo costé a los
franceses derribar la monarquia de Boileau que la de Luis XVI (239-240).

Ahora bien, dentro de su concepto histérico de la literatura, Menéndez Pelayo
no cree en cambios bruscos, en brechas insalvables, sino que busca las evoluciones
y los antecedentes.

Generalmente, se considera el romanticismo como una reaccion contra el siglo
XVIII, como una total antitesis y negacion de él. Este concepto no es falso, pero si
incompleto. Nunca se dan en la historia reacciones ni antitesis tan bruscas. Toda edad
esta ligada por intimos vinculos con las edades pasadas, y, sobre todo, con la que inme-
diatamente la precede. El siglo XVIII, siglo prosaico y siglo critico por excelencia, dejo
sembrados en el campo de la teoriay de la polémica gran parte de los gérmenes que se
desarrollaron con tan pujante brio en la edad poética subsiguiente (223).

En su sentido muy similar se manifiesta Abrahams: “La estética romantica fue
en parte un desarrollo [de la estética del XVIII] pero ain mas una deliberada reac-
cién en contra”1l

Esta evolucion del XVIII al romanticismo que Menéndez Pelayo va desarro-
llando en los primeros capitulos de su obra le lleva anegar una idea que muchos han
defendido antes y después de él: el romanticismo francés como renacimiento del
espiritu cristiano. O al menos como causa Unica. Muy perceptible es la postura de
Don Marcelino en las paginas que dedica a Chateaubriend, en la que una frase sin-
tetiza con extrema dureza los valores teorico-literarios de EIl genio del cristianis-
mo: “El libro ha caducado” (294). Por cierto, jqué diferencia de esta declaracion,
con la que hace con respecto a Stendhal!: “no es facil que los libros de Stendhal
vuelvan a caer en la categoria de rarezas: estan prefiados de ideas buenas y malas, y
solo el libro sin ideas es el que definitivamente muere” (339). No le duelen prendas
al catélico Menéndez Pelayo a la hora de reconocer la inmortalidad del librepensa-
dory la caduca mortalidad del autor de El genio del cristianismo. Libro sin validez
ni verdad porque Chateaubriend, para Menéndez Pelayo, defiende una postura tan
exclusivistay tan limitada que es falsa: no toma en cuenta las literaturas primitivas,
ni las profanas, ni el renacimiento. Una poética basada en el cristianismo es un
disparate porque no tiene en cuenta el devenir historico ni todas las influencias y
elementos que han hecho germinar y desarrollarse la evolucion literaria:

11. M. H. Abrahams. Op. cit. Pag. 12
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El que pretenda explicar la literatura moderna, como lo intenté Chateaubriand,
por el Cristianismo sélo, pierde el tiempo y no demuestra nada, puesto que la literatura
moderna o roméntica, [...], tiene sus hondas raices, no solamente en el espiritu cristia-
no, sino en la tradicion clasica mas o menos adulterada; en el paganismo septentrional,
lleno de supersticiones y de misterios; en el individualismo germanico; en la Caballeria
y en la fecunday varia agitacion del Renacimiento (291-292).

Niega también, en nombre del mismo espiritu histérico, la identificacion que
en 1830 hizo Victor Hugo del romanticismo con el liberalismo (313). Lo nie-
ga, como niega a todo o a casi todo Victor Hugo, como luego veremos. Indica
acremente que la opinidon de Victor Hugo conquista la adhesion de “espiritus
prosaicos, que, extrafios a las fruiciones del arte puro y desinteresado, necesitan
enlazarle con algun principio social o politico para forjarse la ilusién de que real-
mente gustan de la poesia.” (313). Frase que, por cierto, nos habla con elocuen-
cia del principio de arte en que creia Menéndez Pelayo. Recuerda el santanderino
qgue el primer romanticismo, el aleman, o, por mejor decir, la escuela romantica
alemana, fue un movimiento reaccionario, pura y estrictamente reaccionario, de
neofitos catoélicos, y esencialmente antifrancés, por lo que Goethe y Schiller,
hombres que participaban del espiritu del siglo XVIII, solo tocaron, a veces, los
bordes del romanticismo y “los que entraron mas de lleno en el torrente revolu-
cionario de nuestro siglo, como Enrique Heine, comenzaron por renegar del ro-
manticismo y ensafiarse con sus ideas y con sus hombres” (314). Es mas, afirma
qgue en el periodo de la restauracion los méas caracterizados autores romanticos
estaban en el bando legitimista, como Lamartine, Vigny o el propio Victor Hugo.
Sélo encuentra la excepcion de Stendhal, a un tiempo liberal y romantico, pero
romantico “que siempre anduvo solo, y en rigor cre6 una nueva forma de roman-
ticismo para su uso particular” (315).

Bien es verdad que no es Victor Hugo santo de su devocion. Probablemente se
han dado en la historia de la critica literaria pocos casos tan llamativos como el que
encontramos en las paginas que Menéndez Pelayo dedica a Victor Hugo: la prolija,
minuciosa y detallista demolicidon de un autor, una obra y una reputacion literaria.
Oigamos a Menéndez Pelayo:

Victor Hugo, pensador superficial, enamorado de antitesis y de formulas huecas,
perpetuo y elocuente repetidor de todos los lugares comunes de los diversos partidos
en que milito, y ademas productor incansable en un tiempo y en una nacion en que toda
literatura anda revuelta con un poco de charlatanismo y de industria (388).

La que llamamos retdrica de Victor Hugo consiste, ante todo, en la adoracién al
procedimiento por el procedimiento mismo (389).

Teniendo muy pocas ideas propias, ha removido casi todas las de su siglo, y, sin
llegar nunca al fondo, parece que las hace suyas por la sola potencia de su estilo. Tan
insigne artifice se mostré cuando era el poeta de la Restauracion monéarquicay catdlica,
como cuando era el poeta de la izquierda socialista. Pero un instrumento que se presta
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con igual perfeccion a tan contrarios sones, ¢no indica en el poeta cierta deficiencia de
vida espiritual propia? (398).

Veinte volimenes de poesias liricas compuestas por un hombre que sentia poco
y con sentimientos primitivos, que sabia poco y no renovaba su cultura sino de un
modo exterior y superficial, tienen que ser en gran parte una fabricacion casi mecanica
(419).

Su teatro estd muerto, muerto sin remisién. [...] todo el halago de la versifica-
cion magnifica y robusta no bastan a disimular la irremediable pobreza del fondo, la
ausencia de verdad humana y de verdad histodrica, la falta de vida y lo convencional y
extravagante de las figuras. (419).

Aquel hombre [Alejandro Dumas], sin estudios, sin cultura, sin estilo, pero de mu-
cho corazén y de fantasia inagotable en invenciones y combinaciones sorprendentes,
habia vivido y Victor Hugo no. (la cursiva es de Menéndez Pelayo) (421).

Hagase abstraccion de la arqueologia, si por un momento es posible, y Nuestra
Sefiora habré perdido como por encanto toda su grandeza, quedando reducida, salvo
los esplendores del estilo, a un cuento extravagante y absurdo, menos divertido que los
libros de caballerias de Alejandro Dumas, y tan inverosimil como ellos (432).

Sélo se templa algo, muy poco, la safia del critico ante Los Miserables-.

Hay en Los Miserables, especialmente en sus ultimos volimenes, desigual-
dades notorias, graves defectos de plan, quimeras malsanas, y, sobre todo, diser-
taciones impertinentes, mucho farrago inutil; pero la transformacion del alma de
Juan Valjean y el asombroso examen de conciencia que se llama Tempestad debajo
de un craneo, son de un acento penetrante y que no se parece a cosa alguna de lo
pasado.

Es aqui, en las ultimas novelas de Victor Hugo, Los Miserables y Los trabaja-
dores del mar cuando la critica de Menéndez Pelayo se hace menos acerba, y alaba
a Hugo en lo que tiene de poeta épico, Unica cualidad que, aparte de maestro de la
retdrica, le concede. Y por cierto que pocos criticos habra tan autorizados para este
reproche a la retdrica como explicacion Unica de gran parte de las paginas de Hugo,
tan capaces de advertir y juzgar los vacios artificios de la forma, pues el propio
Menéndez Pelayo, también es un gigante de la retérica, y cae con frecuencia en
el mismo pecado de sacrificar el contenido para conseguir el efecto y muchas de
sus juicios y declaraciones son artificios de retérica como ha puesto de manifiesto,
brillantemente, Femando Duran en un reciente articulo (2006).

No es pues como hemos visto, Victor Hugo el escritor romantico favorito
de Menéndez Pelayo, cuyas preferencias se inclinan hacia Chenier, Lamartine,
Vigny y Musset, sobre todo al primero y al altimo. Pero exhaustivo e inagotable,
como siempre lo fue el santanderino, no tiene problema en pasar revista a una
némina de setenta y tres autores, unos roméanticos otros precursores y otros ad-



469

versados del romanticismo, autores cuya relacion solo es tolerable en una nota
a pie de paginal2

Aungue si cabe decir que la gran mayoria de ellos no habian sido traducidos
en su tiempo (y de hecho muchos siguen sin serlo) y que todavia, hoy en dia, El
romanticismo en Francia de Marcelino Menéndez Pelayo, publicado por primera
vez en 1891, seis afios después de la muerte de Victor Hugo (1885), en tomo a
las veinte afios de la desaparicion de Lamartine (1869), Merimée (1870), Gautier
(1872) y George Sand (1876), es una de las principales fuentes de conocimiento
gue nos ofrece la critica espafiola sobre la literatura del pais vecino.

Ese pais vecino, cuya literatura Menéndez Pelayo nunca dejo de leer, aunque
muchas veces da la impresion, en sus paginas, de que algo se le habia pegado
de la galofobia de los romanticos alemanes. Pero por encima de determinadas
alusiones, de algun comentario critico o agresivo, de alguna descalificacion de-
masiado apresurada, queda el hecho evidente de que el escritor que proclama-
ba al principio del libro su condicion exclusiva de lector personal e individual,
era, sin ninguna duda, el espafiol de su época que mas profundamente conocid,
disfrutd, se irritd, disintié y, por encima de todo, amé la literatura francesa del
romanticismo.

12. En orden cronoldgico de nacimiento: Pierre Corneille (1606-1684), Jean-Baptiste Poquelin, "*Moliére”
(1622 - 1673), Jean de La Fontaine (1621-1695), Biaise Pascal (1623 - 1662), Charles Perrault (1628 - 1703),
Nicolas Boileau (1636 - 1711), Jean Racine (1639-1699), Francois de Salignac de La Mothe-Fénelon, “Fénelon”
(1651-1715), Antoine Houdar de La Motte (1672-1731), Louis de Rouvroy, duque de Saint-Simon (1675-1755),
Frangois Marie Arouet, “Voltaire” (1694 - 1778), Jean-Jacques Rousseau (1712 - 1778), Denis Diderot (1713 -
1784), Jean-Francois Cailhava de L’Estandoux, o d’Estendoux (1731-1813), Pierre-Augustin Caron de Beaumar-
chais (1732-1799), Jean-Frangois Ducis (1733 -1816), Jean-Baptiste Suard (1733-1817), Jacques-Henri Bernardin
de Saint-Pierre (1737 - 1814) , Jacques Delille (1738-1813), Jean-Franc¢ois de La Harpe (1739-1803), Louis-
Sébastien Mercier (1740-1814), Jean-Sifrein Maury, Cardenal Maury (1746-1817), Pierre-Louis Ginguené (1748
- 1816), Joseph Joubert ( 1754 - 1824), Louis-Gabriel de Bonald (1754-1840), Louis-Marcelin, Marqués de Fon-
tanes (1757 - 1821), Nicolas de Bonneville, (1760 - 1828), Francois-Juste-Marie Raynouard (1761 - 1836), Pierre
Claude Frangois Daunou (1761 - 1840), André Chénier (1762 - 1794), Marie-Joseph de Chénier (1764 -1811),
Gabriel Marie Jean Baptiste Legouvé (0 Le Gouvé) (1764 - 1812), Antoine-Vincent Arnault (1766-1834), Anne-
Louise Germaine Necker (1766-1817), Jean Charles de Lacretelle (1766-1858), Benjamin Constant (1767-1830),
Francois-René, vizconde de Chateaubriand ( 1768 - 1848), Charles-Julien Lioult de Chénedollé (1769 - 1833),
Etienne Pivert de Senancour (1770 - 1846), Louis Jean Népomucéne Lemercier (1771 - 1840), Claude Fauriel
(1772-1844), Paul Louis Courier (1772-1825), Jean - Charles Leonard Sismonde de Sismondi (1773-1842), Jean
Francois Boissonade de Fontarabie (1774 - 1857), Pierre Simon Ballanche (1776-1847), Charles Nodier (1780-
1844), Pierre- Jean de Beranger (1780-1857), Charles Hubert Millevoye (1782 - 1816), Louis-Antoine-Frangois
de Marchangy (1782-1826), Prosper Brugiére de Barante (1782-1866), Henri Beyle, “Stendahl” (1783 - 1842),
Pierre-Antoine Lebrun (1785 -1873), Francois Pierre Guillaume Guizot (1787 - 1874), Abel-Francgois Villemain
(1790-1870), Alphonse de Lamartine (1790-1869), Eugene Scribe (1791-1861), Victor Cousin (1792-1867), Jean-
Francois-Casimir Delavigne (1793 - 1843), Augustin Thierry (1795-1856), Alfred de Vigny (1797-1863), Adol-
phe Thiers (1797-1877), Jules Michelet (1798-1874), Frédéric Soulié (1800 - 1847), Victor Hugo (1802-1885),
Alexandre Dumas (1802-1870), Jean-lgnace-Isidore Gérard, “J.J. Grandville” (1803 - 1847), Prosper Mérimée
(1803-1870), Julien Pélage Auguste Brizeux (1803 -1858), Eugene Sue (1804 - 1857), Amantine Aurore Lucile
Dupin “George Sand” (1804-1876), Charles-Augustin Sainte-Beuve (1804 - 1869), Henri-Auguste Barbier (1805
- 1882), Alfred de Musset (1810-1857), Teophile Gautier (1811-1872) y Francois Ponsard (1814 - 1867).
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