Relacion entre la Poética de
Alberti y la de

Juan Ramoén

La trascendencia del encuentro de Juan Ramén Jiménez con los dis-
‘tintos miembros de la Generacion del 27 es un tema fuera de cualquier
discusién, ya que aparece testimoniado por los propios protagonistas y
por testigos tan cualificados, como lo puede ser Orfega y Gasset, en in-
finidad de articulos, memorias, e incluso poemas (1). Sin embargo vy qui-
z4s debido al bagaje ‘anecddtico que esas mismas fuentes nos comunican,
parece como si a partir del momento que eniran en crisis estas relacio-
nes, en torno a 1928 (2), prolongandose los textos criticos de Juan Ramén
hasta 1936 con 1a condena genérica del grupo en *“Crisis del Espiritu en
la Poesia espafiola contemporanea” (3), deciamos que parece como si ya
a partir de aqui la huella de Juan Ramoén perteneciera unicamente a la
- etapa de juventud de la poesia del 27, y seria una contradiccién buscarla
en la obra posterior de unos poetas que por muy diversos caminos habian
llegado a una poesia vuelta a la realidad, a lo social y a lo histérico.

Este giro producido en la poesia espafiola obedece a multiples con-
dicionantes y también, por lo tanto, ofrece gran variedad de matices e in-
tensidades entre unos poetas y otros, pero es también un lugar comun de
la critica, por la notoriedad y clandad del procesc, que uno de los casos
mas radicalizados en este cambio de actitud es el de Rafael Alberti, que de
una poesia de protesta rebelde pasa inmediatamente a una poesia compro-
metida incluso desde un punto de vista politico. Era Rafael Alberti uno de
los poetas del grupo con los que Juan Ramén Jiménez se habia mostrado
mas entusiasmadoe, y aunque aigo de ese entusiasmo permanece evidencia~
do en el hecho de que en la conferencia, citada anteriormente, no se haga
ninguna referencia a Alberti, asi como tampoco a Lorea, y que en otro
texto méas directo, como es la semblanza del poeta gaditano (4), espere
una reaccién que le haga recuperar el rumbo perdido, parece evidente que
entre “El poeta en la calle” y el “Andaluz Universal” la coincidencia poéti-
ca, habida en torno a “Marinero en tierra”, es imposible que se vuelva a
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repetir ya, aungue casi nunca, en este caso concreto, se pierde la objetivi-
dad que permite la valoracién ecuanime y el elogio generoso entre ambos.

| Ahora bien, como es logico, las relaciones enire poetas hay gque
confrontarlas mas en la obra que a nivel de declaraciones y en este senti-
do hay unos verses de Rafael Alberti de los que seria interesante partir
para captar que la evidencia a la que haciamos alusién anteriormente no
es tal: N

Cantan en mi, maestro mar, metiéndose

por los largos canales de mis huesos, .

olas tuyas que son olas maestras

vueltas a ti otra vez en un unido,

mezclado y solo mar de mi garganta:

Gil Vicente, Machado, Gareilaso,

Baudelaire, Juan Ramén, Rubén Dario,

Pedro Espinosa, Gongora... y las fuentes

que dan voz a las plazas de mi pueblo. (5)

Hay tres conceptos fundamentales que atailien a nuestra indaga-
cién, con independencia de otros aspectos gue aqui no podemos resaltar,
en primer lugar el nombre de Juan Ramdn aparece en un conjunto de
autores con los que la voz de Alberti se identifica a unos niveles casi de
raices, es casi el inconsciente el que es aludido en “Los largos canales de
mis huesos”, imagen que resume muy bien el concepto de tradicién poé-
tica, tan vivo en todos los autores del 27; Alberti, al asimilar al poeta mo-
guereiio a esta tradicién, da la medida del caracter acendrado de su pre-
sencia, y de haber superado suspicacias sobre una posible dependencia poé-
tica. (6)

El segundo concepto a resaltar, bastante relacionado con el ante-
rior, es el que se desprende de constatar que el tiempo verbal utilizado es
el presente, el cual viene, logicamente, exigido por ese concepto de tradi-
cién viva, constantemente renovada y revitalizada, pero por supuesto des-
truye cualquier planteamiento rupturista con la poesia que se ha hecho
anteriormente, cosa que, ademas, va a ser subrayada por el tercer concep-
to que se desprende.del texto y es que esta tradicién culta forma “un uni-
do, mezclado ¥ solo mar” con la voz del pueblo, no hay para el poeta ni
contradiccidn, ni alternancia posible, todo ello forma una inseparable uni-
dad que es la propia voz.

Si el texto puede ser significativo para buscar la presencia de Juan
Ramon, lo es aiin més cuando analizamos el libro al que pertenece y el
momento en el que se escribe, A raiz de la Guerra Civil, Alberti escribe
“Vida bilingue de un refugiado espafiol en Francia”, trascripeién emocio-
nal de situaciones vividas, en las que-la urgencia de los acontecimientos
sigue la dindmica atn viva de la guerra, por eso hay que esperar a “En-
tre el clavel y la espada (1939-1940)” para hablar del primer libro de la
posguerra, pues aqui ya hay un conjunto poético, muy mediatizado atn
por los acontecimientos, pero en donde el poeta afronta el futuro. El cla-
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vel y la espada son los dos simbolos que polarizaran la poesia posterior
albertiaha y que el poeta desarrolla en un fragmento en prosa al principio
del libro, que estad compuesto por una serie de secciones, sin relaciéon en-
tre si, en donde la unica unidad vendria dada por estar bajo un simbolo
u otro; pero inmediatamente se nos evidencia que, ademas, en el libro es-
tan recogidas a nivel de expresién y por lo tanto también a nivel de te-
ma todas las lineas poéticas manejadas hasta ese momento por Alberti,
desde la neopopular o pura a la subrealista, del clasiscismo al popularismo
de la Guerra Civil, del tono festivo al elegiaco.

Es a nuestro entender, todo un balance de la propia poesia que no
queda cerrado en este libro, sino que completa su ciclo con el libro siguien-
te “Pleamar” (1942-1944), en donde aparece la reflexion sobre esta poesia
ya hecha y la que se quiere hacer, sin que el poeta establezca esta distin-
cién pues para él solo existe la poesia en singular, “la invariable poesia”,
dato ya bastante significativo en nuestro tema. En este libro aparece pues
la poética de Rafael Alberti que podriamos decir se centra en tres cuestio-
nes fundamentales: en qué consiste la poesia, qué relacién mantiene el
poeta con su obra, funciéon o validez de la poesia; todo ello expresado en
poemas breves como el anteriormente tirascrito, que pertenece, claro
€s, a esta obra, 0 ain mas breves, casi aforismos de un solo verso, forman-
do tres series, “Arion”, “Carmenes" “Tirteo”, que casi se corresponden con
los tres apartados que hemos hecho entre estas series se intercalan otras
gue marcan que junto a esa presencia constante y reflexiva de la obra el
poeta esta en d1a10g0 con sy enforno, “Aitana”, “Egloga Fanebre a tres
voces y un toro”, y las secciones 5 y 6 en torno al mundo de la relacién y
1a amistad.

Que esta poética tiene bastantes puntos en comin con la obra de
Juan Ramén es algo ya seialado por Ricardo Gullon en un articulo sobre
1a obra de Rafael Alberti (7), pero lo importante cres que radica en el he-
cho de que el poeta los asuma en este preciso momento, en el que algun
critico (8) ha querido ver una etapa de crisis que daria como resultado una
obra vacilante en ese momento, en este punto, por supuesto, disentimos,
los dos libros que nos ocupan son la toma de consciencia por parte de Al-
berti de las posibilidades y exigencias de su poesia, son la etapa de sereni-
dad necesaria para abrir el periodo mas fecundo de la trayectoria poética
albertiana, de ia que ellos va forman parte. Por eso cuando Ricardo Gu-
116n, en el articulo citado anteriormente, dice que Alberti tenia que reali-
zar alguna vez su poética, nosotros nos atrevemos a sefialar que era pre-
cisamente en ese momento cuando Alberti se tenia que enfrentar a ella, y
por eso es todavia més 31gn1f1cat1vo el que aparezca una relacién eviden-
te con Juan Ramoén ya en 1940, sin que para el poeta gaditano sean con-
flictivos estos presupuestos poéticos con los presupuestos ideoldgicos en
que se desenvuelve, no por incoherencia personal, sino porque las relacio-
nes entre ambas poéticas se establecen a un nivel esencial en el que no
existe contradiccion posible.

El primer texto que plantea una poética de esta etapa es el poema
“De ayer para hoy”, que abre el libro “Entre el clavel y la espada”, poéti--
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ca resumida, que luego serd desarrollada en “Pleamar”, por este caricter
de resumen, aungue es muy conocido, creemos gue no serd ocioso traerlo
aqui: .

Después de este desorden impuesto, de esta prisa,

de esta urgente gramatica necesaria en que vivo,
- vuelva a mi toda virgen la palabra precisa, '

virgen el verbo exacto con el justo adjetivo.

Que cuando califique de verde al monte, al prado,

repitiéndole al cielo su azul como a la mar,

mi corazén Se sienta recién inaugurado

y mi lengua el inédito asombro de crear. (9)

" Hay tal densidad conceptual que si entrecomillaramos los términos
que tienen relacién con nuestro tema lo abarcariamos casi todo, pero ql.}i-
zés podamos simplificarlo en dos conceptos fundamentales: la definicion
de la palabra poética, y la actitud del poeta ante ella. La primera cuestion
nos revela que la palabra poética fundamental es indudablemente el sus-
tantivo, a pesar de la posible ambigiedad del térmiino *“verbo” que al em-
parejarse con el adjetivo a nuestro parecer queda resuelta. Esta palabra
viene acompanada de los adjetivos, virgen, precisa, exacto, si afiadimos a
esto que en la adjetivacién hay una exigeacia de justeza y sencillez ele-
‘mental, los epitetos verde y azul, que le marcan una subordinacién total
para resaltar la esencialidad del objeto, vemos que el ideal de pureza, “vir-
gen”, y precisién esta claramente expresado.

Establecer una relacion con la poética juanramoniana, no creo que
sea forzar el texto en absoluto, bastenos comparar el poema de “Eternida-
des”, “Inteligencia, dame, el nombre exacto de las cosas” (10}, para capiar
esa relacién, no sélo a través del vocabulario usado, sino ademas, para
ver que corresponden a una misma actitud: es a través de la palabra co-
mo el poeta crea, dotando de una nueva realidad no sdle a la palabra, sino
a la cosa misma, Asi es posible “El inédito asombro de crear”; es decir, la
actitud por parie del poeta que le hace recobrar el entusiasmo infantil por
el descubrimiento, el concepte de “nifio-poeta” iria en esa direccidn, en la
recuperacién consciente de esa mirada infantil primera. Junto a esto Al-
berti sitGa én el texto otro elemento fundamental, la participacién del co-
razon en todo el proceso, dandole también la misma proyeccién espontines
e inicial; la ausencia de lo emocional, era uno de los reproches que Juan
Ramdn Jiménez, junto a otros muchos, habia hecho al 27, creemos que
este texto plantea una visién vitalista de la propia poesia que sera subra-
yada en otros muchos en donde ¢l poeta no habla de su obra sino de su
“vida eserita”. : _ _

Como venimos diciendo en “Pleamar” se ampliardn y concretarin
€stos aspectos a través de un didlogo con el mar, simbolo poética y acti-
tud de innumerables connotaciones tanto en la obra de Juan Ramén como
en la de Alberti, en los dos se identifica con la vida, por lo que parte siem-
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pre de una experiencia concreta y de un espacio fisico y temporal, con la
“poesia”, con la “eternidad”, con la “belleza”, subrayamos los términos
gue nos remiten inmediatamente a titulos juanramonianos, titulos totali-
zadores, y es este aspecto de poesia total lo que nos comunica el término
de Alberti. '

Las distintas secciones del libro iran desgranando cuestiones concre-
tas y entre ellas ocupan un espacio muy amplio y rico en matizaciones los
poemas dedicados a definir la poesia como vida, dentro de este aspecto el
paisaje es un elemento fundamental, como espacio de unibén vital del poe-
ta con su entorno y consigo mismo, siendo otra de las cuestiones funda-
mentales la imagen poética, a la que se le exigen dos Uinicas condiciones,
luminosidad y nitidez: :

2 _
Precision de lo claro o de lo oscuro
- poeta duefio, a caballo, dominante.

3

Tu fabricas, misterios. ;Mal poeta!
Peor, porque fabricas faciles claridades. (11)

Muy conectado con la cuestion de la imagen poética esta el concep-
to de ligereza y agilidad que nos llevaria al término Gracia, simbolo abier-
to en Alberti, con el que encontramos un cierto paralelismo con “el aque-
llo”, entrevisto, comunicado a medias, siempre inabarcable en su totalidad,
que aparece en Juan Ramoén como el misterio esencial de lo poético.

Pero no son sdlo la palabra y la imagen las cuestiones relacionadas
en las dos obras, también en el ritmo en el que el mar es el maestro co-
mun, en la poesia como canto que surge de las cosas y del corazén del poe-
ta, en la preocupacion de que la forma en cualquiera de sus aspectos pueda
ser mas un obstaculo que la transparencia poética buscada. De aqui que
también la actitud del poeta sea campo de semejanzas al plantearse como
una actitud dinamica que va del esfuerzo exigente ante cualquier aspecto,
como puede ser el caso de la rima, hasta plantear la creacién poética como
una lucha, viclenta y amorosa.

En el apretado resumen que hemos ido haciendo, hemos tenido que
prescindir de la cantidad de ejemplos que en ambas poéticas hubiéramos
podido extraer y que ademas nos hubieran ilustrado matices de los que
también hemos debido de prescindir, todo ello tendra su espacio en un
trabajo mas amplio gque preparamos, pero creemos que a pesar de estos
condicionantes queda claro que cuando Rafael Alberti integra su faceta
de poeta comprometido en la unidad de su obra, lo hace senalando la com-
patibilidad de esta faceta con lo esencial de su contexto de poesia en lo
que coincide casi totalmente con Juan Ramén.

Sobre estos temas volvera una y otra vez, puntualizando y aclaran-
do aspectos hasta su Gltima época, como en “Canciones del Alto Valle del
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Aniene”, libro diario en prosa y verso donde Alberti refleja lo que es el
transcurrir de su “Alma entre otras almas”, el paisaje, lo cotidiano, la obra,
todo ello se da la mano porque ese Alberti multiple y diverso, halla la
coherencia y unidad de su obra en esa identificacién vital con la propia
poesia, que asi se convierte en poesia total; un resumen, hermoso resu-
men, que prueba plenamente lo que declmos, como se ve en nuestros su-
brayados es “Retorno de la invariable poesfa” (12), del que sélo damos un
fragmento:

iOh poesia hermosa, fuerte y dulce,

mi solo mar al fin, que siempre vuelve!

¢{Como vas a dejarme, como un dia

pude, ciego, pensar en tu abandono?

Porque por ti soy ti y seré por ti sélo

lo que fuiste y serds para siempre en el tiempo.

Es esta la justificacién dltima para un poeta y en absoluto, esta iden-
tificacién con la obra, significa volver la espalda a la realidad porque la
realidad es la misma poesia.

CONCEPCION ARGENTE DEL CASTILLO OCANA

Colegio Universitario de Jaén
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NOTAS

[1)
(2)
(3)

{4)
(5)
(6)

(7

(8)
{9}

(10)
(11)
{12)

Renunciamos por la extensién de nuestro trabajo a dar noticia bibliogréfica sobre
este tema, ya que aunque fuera sélo a titulo indicalive ocuparia varias péginas.

Juan Ramén JIMENEZ, «Historia de Espafia: planos, grados, niveless, Obra en mar-
cha. Un solo cuaderno, Madrid, 1928, seria el primer texto de esta cadena.

Conferencia pronunciada en Puerto Rico (Nosotros, Buenos Aires, 1920, nimeros
48-49, Pags. 165-182).

Juan Ramén JIMENEZ, Flafae.l Alberti, La Gaceta Literaria, Madrld, 1930.
Rafael ALBERTI, Poesias completas, «Pleamars, Buenos Aires, 1961, Pags. 519-520.

«Punto de partida de mi generacidén son dos poetas (A. Machado vy Juan Ramén
Jiménez). «Entiéndase bien: punto de partida, que no implica sumisién de escuela
o0 de programas, :
Rafael ALBERTI, «Lope de Vega y la poesia contemporénea», Revista cubana, 1,
La Habana, 1935, Pag. 74.

Ricardo GULLON, «Alegrias y sombras de Rafael Alberti (segundo momento)s,
Asaomante, XXI, numeros 1 y 2, 1965.

Emilia ZULETA, Cinco poetas espanoles, Madrid, 1917.

Rafael ALBERT!, Poesias complétas. «Entre el clavel y la espadas, Buenos Aires,
1961, Pag. 445,

Juan Ramén JIMENEZ, Libros de poesfa, «Eternidades», Madrid, 1959, Pdg. 553.
Rafael ALBERTI, Poesias completas, «Pleamars, Buenos Aires, 1961, Pag. 553.
lbidem, «Retornos de lo vivo lejanos, Pag. 859.
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