SOBRE LA TECNICA DRAMATICA DE GALDOS:
«DONA PERFECTA»
DE LA NOVELA A ILLA OBRA TEATRAL

POR

LUCIANO E. GARCIA LORENZO

Los tépicos més generalizados son quizd las afirmaciones que res-
ponden a las mds exactas realidades. Y decir que el Galdds novelista
ha oscurecido al Galdés dramaturgo es caer en uno de ellos, pero
puede que sea también hacer la afirmacién mds indiscutible de este
trabajo; prueba de esto encontrard el lector al final de este ntimero,
donde, entre varios cientos de fichas bibliograficas sobre nuestro escri-
tor, sélo una pequefia parte corresponde a trabajos sobre su teatro; y
mds concretamente, si el estudioso de la obra galdosiana se acerca a los
trabajos de conjunto a ella dedicados, observard que, frente a la aten-
cién dedicada a la obra narrativa, unas paginas exclusivamente estin
consagradas a la teatral. Sin embargo, en términos absolutos y a nivel
de andlisis individual, no hay desiquilibrio en estos estudios, ya que,
indiscutiblemente, el teatro de Galdés no llega a poseer la dimensién
que tiene su novela. Donde creemos que el desiquilibrio existe es a la
hora de comparar la bibliografia del teatro galdosiano con la de bas-
tantes autores, que estrenaron sus obras por los afios que lo hizo nues-
tro escritor; valiosas monografias se pueden encontrar sobre drama-
turgos coctdneos a Galdds, con un teatro inferior al suyo, y ninguna
se ha publicado todavia que saque a la luz la verdadera importancia
de su teatro. Don Benito Pérez Galdés dramaturgo ha tenido la «mala»
suerte de tener sobre él ese maestro de la novela que levaba su mismo
nombre. Esto es evidente ‘al observar su bibliografia y lo es también
al estudiar sus dramas, ya que el novelista, con mayor o menor inten-
sidad, est4 continuamente latiendo en ellos. Galdés llegé al teatro desde
la novela (aunque su primera vocacién fuera la teatral), y las pdginas
que siguen van a intentar responder a la pregunta de cémo lo hizo.
Dofia Perfecta es s6lo un ejemplo, pero el estudio podia extenderse,
sobre todo, a los otros seis dramas que de novelas nacieron. Algo,
sin embargo, hemos dejado para otra ocasién porque se salia de este
trabajo: el estudio de las novelas dialogadas o «habladas», segtin cali-
ficativo de Galdés, como puente entre la novela y el drama; el tema es
en extremo interesante, ya que incluso en ellas se puede observar una
progresién, conscientemente realizada por Galdds, que va de Realidad,
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para el escritor todavia una novela, a El abuelo, obra ya mis cerca
de lo que debe ser teatro. Y aunque la diferencia entre la novela y el
drama no depende sélo, como Galdés pretende, de la supresién de la
narracién el segundo, todas las afirmaciones que se hagan sobre la gé-
nesis y la técnica dramdtica de nuestro autor deberdn tener muy en
cuenta sus novelas dialogadas, como en cuenta se deben tener, para ex-
plicar Dofia Perfecta y los seis dramas que tienen como base una no-
vela, las obras narrativas de donde nacieron *.

NOVELA Y DRAMA. METODO A SEGUIR

Dice Joaquin Casalduero precisamente en el cuarto apéndice de
su obra Vida y obra de Galdés: «Hay dos redacciones de El abuelo:
una larga (1897) y otra para la escena (1904). La destruccién de los gé-
neros literarios la logré con éxito completo el romanticismo; después
todo el siglo x1x perdié incluso la actitud psiquica y sentimental de la
literatura como género. Basta leer el prélogo de Galdds a la edicién
de 1897 para darse cuenta de cémo el autor lucha inttilmente por esta-
blecer una diferencia entre la novela y el drama» (1).

Pero, por otra parte, novela y drama tienen su fundamento en
cinco puntos esenciales: la accién, los personajes, el tiempo, el espacio
y la lengua.

1) Efectivamente, tanto la novela como el drama es el desarrollo
de una accidn, que mantiene la atencién del lector o del espectador
hasta el dltimo capitulo o la Gltima escena.

2) Esta accién es consecuencia de una serie de situaciones vividas
por uno o mds personajes.

3) El desarrollo de las situaciones implica una progresién: tiempo.

4) Los personajes que realizan la accién necesitan un espacio; y

5) tanto la novela como el drama cumplen su misién en el mo-
mento que la imagen creada por el escritor llega y es recreada por el
lector o espectador; el vehiculo, la clave, es la palabra.

El anélisis comparativo de estos cinco pilares, que fundamentalmen-
te conforman novela y drama, nos dard las caracteristicas que diferen-
cian, fundamentalmente también, ambos géneros literarios. El método
que seguiremos en este trabajo serd precisamente el de tomar intriga,
personajes, tiempo, espacio y lengua en la novela y en el drama de

* En prensa cste trabajo han aparecido algunos estudios en torno, directa

o indirectamente, al tema que nos ocupa. Son éstos: MANUEL ALvar: Novela y

teatro. en Galdés, en Prohemio, 1, 1970, pp- 158-202; M. BaQuERo GOYANES:

Estructuras de la novela actual. Barcelona, Ensayos/Planeta, 1970, especialmente

capitulos I, V y VII, y Ricarvo Guirén: Técnicas de Galdds. Madrid, Taurus,

1970, donde hay un capitulo consagrado a la versién narrativa de Dofia Perfecta.
(1) Madrid, Gredos, 1961, p. 222.
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Galdés titulados Dofia Perfecia (2) y extraer del andlisis comparativo
de esos cinco puntos una serie de conclusiones que esperamos puedan
ayudar a un mejor conocimiento de la génesis de la obra dramitica

galdosiana.

LA AcciON

Veamos, en primer lugar, la accién de la obra narrativa y para-
lelamente la de la obra -teatral. El acto primero de esta dltima des-
arrolla, con las diferencias que mds tarde sefialaremos, los capitulos I

al IX de la novela:
NOVELA

Cap. I.-—Llegada de Pepe Rey a la es-
tacién de Villahorrenda.

—  IL—Viaje de Villahorrenda a Or-
bajosa.

— HL—Quién es Pepe Rey y las ra-
zones que le llevan a Orba-
josa.

— IV.—Llegada a Orbajosa. Conoci-
miento de Dofia Perfecta,
Rosarito, Don Inocencio y
Don Cayetano.

—  V.—Primeros enfrentamientos de
Pepe Rey y Don Inocencio.

— VI—Las desavenencias enire am-
bos contintdian. Don Inocencio
se refugia en una humildad
fingida.

— VIL—Enfrentamiento abierto de los
dos hombres. Dofla Perfecta,
al lado de Don Inocencio.

— VIL—Primera entrevista a solas de
Rosarito y Pepe Rey.-

— IX.—Llegada de Jacinto. Nuevos
enfrentamientos._

—  X.—Pleito contra Pepe Rey a cau-
sa de unas aguas que dafian
las tierras.

—  XI—Pepe Rey en el Casino. Llega
una carta con su destitucién,
Dofa Perfecta, enojada.

DRAMA

Esc. I—Marfa Remedios y Licurgo
comentan la llegada de Pepe
Rey a Orbajosa.

—  IL—Rosarito declara a Maria Re-
medios su satisfaccidn.

/~ UL—Pepe Rey declara estar con-
tento en el pueblo. Licurgo
anuncia que ha entablado
pleito contra Pepe Rey a cau-
sa de unas aguas que dafian
las tiervas.

— IV.—Enfrentamiento de Pepe Rey
y Don Inocencio. Dofia Per-
fecta, al lado de Don Inocen-
cio.

—  V.—-Marfa Remedios pide a Don
Inocencio que intervenga pa-
ra que Rosarito se case con
Jacinto y no con Pepe Rey.

— VI—Rosarito dice a Marfa Reme-
dios que traiga a Jacinto pa-
ra que conozca a Pepe Rey.

— VI.—Primera entrevista a solas de
Pepe Rey y Rosarito.

— VII.—Llegada de Jacintito.

— IX.—Llegada de Caballuco. Lle-
gada de Juan Tafetdn. Con-
tindian los enfrentamientos.

(2) Seguimos la edicién de las Obras completas, publicadas por la Editorial

Aguilar, con un valioso estudio preliminar de F. C. Sdinz de Robles. La novela
estd en el volumen 1V, pp. 407-501 (4.2 edicién, 1960) y el drama en el volumen VI,

péginas 778-813 (2.% edicién, 1951).
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De la novela, Galdés ha Hevado a la obra teatral, por una parte, los
capitulos V, VI VII, IX y X, que corresponden, con algunas pequefias
diferencias, a las escenas III, IV, VIII y IX del drama, y por otra, el
capitulo VIII, que corresponde a la escena VII (3). Estos capitulos eran,
sin duda alguna, los centros de interés de los once primeros de la na-
rracién, y Galdds no prescindird de ellos; condensard los didlogos, pero
hard también de las situaciones desarrolladas en esos capitulos los cen-
tros de interés fundamentales de su drama; si la obra es el enfren-
tamiento de dos maneras de pensar y de dos maneras de vivir, es en
esos capitulos y en esas escenas donde los personajes se ofrecen direc-
tamente al lector o espectador para que los escuche, los entienda y
los juzgue.

Pero nuestro autor, obligado por las leyes internas inherentes a
toda obra dramdtica, tiene que prescindir de diferentes capitulos de
la novela; a causa de <llo, los cuatro primeros estin resumidos parcial-
mente en la primera escena y el XI desaparece casi totalmente, redu-
ciéndose a leves alusiones, hechas por diferentes personajes, con el fin
de continuar o cerrar una accién secundaria, iniciada anteriormente,
o contando sucesos de mayor o menor importancia que favorecen o
perjudican la actitud de alguno de los personajes.

Efectivamente, al comenzar la accién teatral, Pepe Rey lleva ya dos
dias en Orbajosa, y Galdés ha sacrificado cuatro hermosos capitulos,
casi totalmente descriptivos o en los que el monélogo tenfa una especial
importancia. A través de estos cuatro capitulos habfamos sabido en la
novela quién era Pepe Rey, por qué iba a Orbajosa y lo que pensaba
de la regién que atraviesa y de los hombres que la habitan. Estos ca-
pitulos quedan reducidos en el drama al didlogo mantenido entre Ma-
rfa Remedios y Licurgo y por medio del cual nos introducen en la
obra y en los tres motivos esenciales que en ella se van a desarrollar,
produciendo el conflicto de la misma: &) Sabemos que Pepe Rey, so-
brino de dofia Perfecta, ha llegado a Orbajosa para casarse con Rosa-
rito, pero también que Pepe Rey es para el pueblo un «fantasmén de
ingeniero que nos han traido de los Madriles, hombre sin fe, repodrido
en las matemdticas y harto de impiedades y malefecios», seglin pala-
bras de Marfa Remedios; b) sabemos que esta mujer odia particular-
mente a Pepe Rey sin conocerlo porque se casard con Rosario, cuan-
do ella habfa pensado siempre que la hija de dofia Perfecta serfa para
su hijo Jacinto, y ¢) sabemos, por tltimo, que Licurgo y «los Farrucos»
han entablado pleito contra Pepe Rey porque unas «aguas maléficas,

(3) Dice P.-A. ToucHarD: «L'unité dramatique au théitre est la scéne, dans
le roman le chapitre...». Dionysos. Apologie pour le thédtre. L’'amateur de thédtre
ou la régle du jeu». Parfs, Editions du Seuil, 1952, p. 125.
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escrufulosas y mutativas», que nacen en las tierras de Pepe Key, se es-
tancan en las heredades de dichos personajes.

El primero y tercer punto estin en la novela y desarrollados por
Galdés incluso mds detenidamente, lo cual no quiere decir que pierdan
importancia en el drama; tnicamente Galdés ha aprovechado.el ritmo
reflexivo, propio de la obra narrativa, dejando hablar a sus personajes
en largas intervenciones o describiendo el mismo autor los deseos y
las reflexiones {ntimas de dichos personajes y que por respeto, por
«caridad» o por humildad hipdcrita no realizan o declaran abiertamen-
te. El segundo, sin embargo, estd en el drama expuesto mds abierta-
mente y desde el comienzo de la accién; en la novela, Maria Re-
medios ha dejado a su tio don Inocencio que Ileve a la préctica el
descrédito de Pepe Rey, descrédito que traerd como consecuencia la
desaparicién de las relaciones entre los dos primos; en el drama, Ma-
ria Remedios cobra, desde la primera escena, una importancia que en
la novela no tenfa hasta los capitulos XXVI y XXVII; sus interven-
ciones son directas y persiguiendo ciegamente un fin concreto —el fin
de su vida—, que es el de ver casados a Rosarito y Jacinto. Pepe Rey
tendrd que enfrentarse, desde el principio mismo de la obra teatral,
a un enemigo mds, un enemigo peligroso, que atiza el fuego continua-
mente con sus chismosas historias, sus exageraciones y sus mentiras,
nacidas de la envidia y del odio.

El segundo acto del drama comprende los capitulos XII al XIX
de la novela, pero fundamentalmente sélo dos capitulos estin recogi-
dos en la obra teatral, formando ambos dos escenas, que son, sin duda,
las dos principales de este acto, y una de ellas, la que marca el climax
de la versién teatral, como el capitulo correspondiente lo habfa marcado
en la narradva. Galdés ha confeccionado en torno a ellas el resto del
acto, como el resto de los capitulos no hacfa mds que preparar y com-
pletar los didlogos de las situaciones alli desarrolladas. Veamos de nue-
vo paralelamente el desarrollo de ambas obras:

NOVELA DRAMA

Cap. XIL—Pepe Rey en el Casino. Co- [Esc. IL—Pepe Rey y Don Cavetano.

noce a Juan Tafetdn. Visi-
ta a casa de las Troyas.

— XNIL—Pepe Rey y Jacinto, en casa
de las Troyas. Pepe Rey es
expulsado de la Catedral

—  XIV.—Cena en casa de Doifia Per-
fecta. Reproches por haber
estado en casa de las Tro-
vas. Pepe Rey decide mar-
charse.

Pepe confiesa su tedio y su
desesperacién por no ver a
Rosarito.

-~ IL.—Jacinto, abogado de Licurgo,
aconseja a Pepe Rey que ceda
ante las exigencia de los que
contra él han entablado pleito.

—  1L—Pepe Rey recibe una carta
del Ministerio comuric4ndole
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—  XV.—Caballuco, novio de una de que ha sido relevado del car-

las Troyas, amenaza a Pe- go que se le confirid.
te Rey. Pepe recibe una — IV.—Llegada de Juan Tafetdn.
carta de Rosario. Decide -—  V.—Juan Tafetdn comunica a Pe-
quedarse. pe Rey que Librada, criada
— XVIL—Didlogo de Pepe Rey y de de la casa, le ayudard a en-
Don Cayetano. sobre libros trevistarse con Rosarito.
y sobre Orbajosa. —  VI—Marfa Remedios lleva a Dofia
— XVIL—Pepe Rey y Rosarito se ven Perfecta los tltimos comen-
en la Capilla de la casa. tarios que se hacen en el
— XVIIL—Llegada del Ejército a Or- pueblo sobre Pepe Rey.
bajosa. Pizén, que manda .~ VIL—Dofia Perfecta, Maria Reme-
las tropas, promete ayudar dios y Don Inocencio comen-
a Pepe Rey. tan la expulsién de Pepe Rey
— XIX.—Dofia Perfecta y Pepe Rey de la Catedral,
se enfrentan abiertamente. —- VIIL.—Caballuco, novio de una de
las Troyas, amenaza a Pepe
Rey.

— IX.—Librada trae una carta de Ro-
sarito a Pepe Rey.

— X.—Anuncio de la llegada esa
misma noche de tropas a Or-
bajosa.

—  XI.—Pepe Rey y Doifila Perfecta se
dan las «buenas noches»,

— XII.—Pepe lee la carta de Rosarito.

— XIII--Monélogo de Pepe Rey acu-
sando de todo a Dofia Per-
fecta.

— XIV.—Entrevista de Pepe Rey y Ro-
sarito. '

— XV.—Dofia Perfecta los descubre.

— XVI—Dofia Perfecta y Pepe Rey se
enfrentan abiertamente.

Como se puede observar, al capitulo XV corresponden parcialmente
las escenas VIII y IX; pero son los capitulos XVII y XIX los que
estdn totalmente trasladados al drama en las escenas XIV y XVI. En
el capitulo XVII, Rosarito y Pepe Rey se ven en la capilla de la casa
de dofia Perfecta; Pepe Rey, a instancias’ de Rosario, besard los pies
del Cristo que estd sobre ellos, y después de confesar a su prima que
no es ateo, Rosario prometerd ante la imagen que preside la entrevista
de ser su esposa. En el drama esto se desarrolla en la escena XIV,
aunque con algunas diferencias importantes, que es necesario sefialar:
primera, la accién no tiene lugar en la capilla, sino en una sala de
la casa; segunda, y consecuencia de lo anterior, Pepe Rey no besard
los pies de Cristo, sino un pequefio crucifijo que lleva guardado en su
pecho Rosarito, y tercera, las largas intervenciones de los personajes
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en la-novela se reducen a.un inquieto pero denso diglogo en la obra
teatral. Galdds no podia en el drama llevar a sus personajes a la capi-
lla y los dejard en el mismo lugar en que se habian desarrollado las
escenas anteriores; cambiar el escenario hubiera exigido un corte en
la accién, que el autor sabe muy bien habria roto el equilibrio de la
obra. Y més atn: la entrevista en la capilla cabe narrativamente, pero
repetir en escena las situaciones que en ella se desarrollan hubiera sido
caer en el melodramatismo tenebroso mis romdntico. Galdés intensifi-
ca, condensando el didlogo; equilibra la accién, evitando hacer excesi-
vas alusiones a la debilidad y a los desmayos de Rosarito, y, por dltimo,
simplifica adecuadamente el decorado, cambiando el majestuoso Cristo
por un pequefio crucifijo y haciendo desaparecer losas de tumbas que
parecen moverse y luces que se apagan y se encienden.

La segunda escena, tomada casi por completo de la novela, es
la XVI, que corresponde al capftulo XIX, con una pequefia diferencia,
pues mientras en la novela dofia Perfecta ignora la entrevista de los
dos amantes hasta que Pepe se la confiesa, en el drama los descubre
antes de que puedan separarse, y a cllo consagra Galdés la escena XVII,
puente entre la furtiva entrevista y ¢l didlogo mantenido a continua-
ci6én entre dofia Perfecta y Pepe Rey.

Este didlogo es, como decfamos, el centro de interés de ambas ver-
siones. Tia y sobrino, frente a frente; la intolerancia y el fanatismo
espiritualista, frente a la tolerancia y a «un tantico de escepticismon (4);
el pueblo, frente a la ciudad; ‘el tradicionalismo egofsta, frente, al cien-
tifismo y tecnicismo moderno; la hipocresia intrigante, frente a «las
cartas boca arriba»; el viejo arado, frente a la 4méquina... En este ca-
pitulo y en esta escena las compuertas se han abierto y las aguas han

(4) F. C. Simvz pE RosLEs: Obras completas de don Benito Pérez Galdds,
4-® edicién, 1960, IV, p. 406. Palabras mds duras que éstas, y que nosotros también
hubiéramos escrito, dedica Montesinos a Pepe Rey: «La critica hostil a Galdds
no ha dejado de burlar, a veces donosamente, de estos “hombres de ciencia” que
quieren renovarlo todo; si el contraric no los entiende, tampoco ellos se toman
gran trabajo por entender al contrario, con lo que el conflicto resulta insoluble».
Y mds adelante: «La formacién intelectual de Pepe Rey no explica el evidente
despego con que contempla a todo y a todos. Hay siempre algo de despiadado en
sus reacciones y en sus juicios», Jost F. Montesinos, Galdés. Madrid, Castalia,
tomo I, 1968, pp. 179 v 180. Efectivamente, le falta a Pepe Rey ese halo de humani-
dad 'y humildad que tendrdn otros personajes de Galdds, aun siendo tan «cienti-
ficos y positivistas» como Rey. Véase, por ejemplo, Electra, y en ella Mdximo, tan
preocupado por sus inventos eléctricos, pero que no tiene inconveniente en cerrar
Ja escena V del acto IIl con estas palabras: «...Alli estd la imaginacién, alli el
ideal, alli la divina muiieca, entre pucheros... (Vuelve al proscenio.) jOh! Electra,
td, juguetona y risuefia, jcudn llena de vida y de esperanzas, y la ciencia qué
yerta, qué solitaria, qué vacfal» Y no olvidemos que el mismo Galdés, en el
retrato que hace de Pepe Rey en el capftulo 11 de su novela, dice: «Fuerza es
decirlo, aunque su prestigio se amengiie: Rey no conocfa la dulce tolerancia del
condescendiente siglo que ha inventado singulares velos de lenguaje y de hechos
para cubrir Io que a los vulgares ojos pudiera ser desagradable.
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saltado todas las barreras de prejuicios, respetos fingidos e hipécritas
afectos. Son dos fuerzas poderosas las que se van a oponer, defendiendo
ciegamente lo que creen les pertenece y apoyindose en la conciencia,
en la sociedad y en Dios mismo para la batalla que comienza.

Galdds, en este segundo acto de su comedia, prescindird de todo
aquello que se aleje demasiado de la accién principal; nuestro escritor
no quiere que el espectador «abandone» a sus personajes, como habia
sucedido en el estreno de Los condenados, y por eso, cuando imagina
Dofia Perfecta en escena se da cuenta de que el Casino, las Troyas y
la llegada del ejército a Orbajosa lo tinico que pueden conseguir es ale-
jar al espectador de la accién dramdtica linealmente desarrollada y
que exige especial atencién por la densidad y trascendencia de algunos
de los didlogos. Galdés, pues, dejard a las Troyas reducidas a alusiones
de diferentes personajes, se olvidard del Casino, y del ejército sélo se
oiran los clarines anunciando su llegada a Orbajosa y cerrando el dia-
logo entre dofia Perfecta y Pepe Rey. Clarines de un ejército que hacen
nacer la esperanza en Pepe Rey y acentdan el odio y la ira en dofia
Perfecta.

El acto tercero comprende los capitulos XX al XXVII de la novela,
pero Galdés se ha apartado mucho mds que en los dos actos anteriores
de la accién de la obra narrativa, y ello por tres razones fundamentales:
primera, el desarrollo de ciertas acciones secundarias de la novela,
abandonadas total o parcialmente en los dos primeros actos del drama
y que en la obra narrativa continuardn, algunas intensificindose, a
partir del capitulo XX; segunda, la necesidad de simplificar la intriga
de la novela, simplificacién exigida por las caracteristicas propias de
toda obra dramadtica, y tercera, al desarrollarse el tercer acto de la-obra
teatral en casa de don Inocencio, Galdés tiene que olvidar todas aque-
llas situaciones que necesariamente se habian desarrollado en casa de
dofia Perfecta; en la novela el autor lleva a sus personajes de una
casa a la ofra, mientras que en la obra teatral las nueve escenas del
tercer acto transcurren todas en casa del Penitenciario.

Veamos el desarrollo de los capitulos citados y del tercer acto del

drama.
NOVELA DRAMA
Cap. XX.—FEscdndalo por lo -ocurrido Esc. L-—El Teniente Coronel Vargas,
en el capitulo anterior. Te- amigo de Pepe Rey, estd al-
mor de Dofia Perfecta al bergado en casa de Don Ino-
saber que Pepe Rey es ami_- cencio,

—  II.—Marfa Remedios declara su
odio a los militares v a Juan
Tafetan.

go del brigadier que manda
las tropas.
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XXI.—Caballuco promete a Dodia
Perfecta obedecerle en todo
lo que le mande.

XXII.—Dotig Perfecta y Don Ino-
cencio convencen a Caba-
Huco que deben vebelarse
contra los soldados.

XXIII.—Se descubre que Rosarito
se ha entrevistado con un
hombre. Librada confiesa
que ese hombre era Pinzdn,

lII.—Vargas, Pinzén y Tafetdn pro-
ponen un ardid para sacar a
Rosarito de casa de Dofia Per-
fecta.

IV.—Pepe Rey recibe carta de su
padre aconsejdndole que todo
lo que haga sea dentro de la
legalidad.

V.—Pepe Rey pide perdén a Dofia
Perfecta y que le entregue su
hija. Dofia Perfecta se niega

a ambas cosas,

V1.—Dodia Perfecta manda lamar
a Caballuco, Licurgo y dos
facciosos mads.

VIL—Maria Remedios propone a
Dofia Perfecta' que Caballuco
Yy sus amigos «den un susto»
a Pepe Rey.

VIIL—Jacinto anuncia la llegada de
Licurgo y dos facciosos que
fue a buscar.

IX.—Dofia Perfecta acusa de co-
bardes a Caballuco y sus ami-
gos. Este promete rebelarse
contra los soldados.

pero Dofia Perfecta y Don
Inocencio desconfian que
haya sido Pepe Rey.
XXIV.—Rosarito confiesa en una
oracién que ama a Pepe Rey
y aborrece a su madre.
XXV.—Los soldados cogen prisio-
neros a los sospechosos de
Orbajosa. Caballuco consi-
gue huir del pueblo.
XXVI.—Maria Remedios reprocha a
Don Inocencio no hacer na-
da por conseguir a Rosarito
para Jacinto.
XVIL—Continiian los reproches de
Maria Remedios. Caballuco
promete acompariar esa no-
che a Maria Remedios a
una «visita» que debe hacer.

Galdés, como podrd apreciarse, toma tGnicamente los capitulos XXI,
XXII y parte del XXV y del XXVII, que se convierten, abreviando
los didlogos y légicamente olvidando las descripciones, en las esce-
nas VI, VII, VIII y IX del tercer acto del drama. Se trata de una
parte fundamental de la historia galdosiana, es decir, las consecuen-
cias del enfrentamiento producido al final del acto segundo entre dofia
Perfecta y Pepe Rey; la primera preparard su venganza, tomando como
instrumento a los facciosos de Orbajosa y su comarca, y Pepe Rey pre-
parard, por su parte, la huida de Rosarito de casa de dofia Perfecta
con la ayuda de los jefes militares, amigos suyos, que estdn en el pue-
blo mandando las tropas.

Las cinco primeras escenas de este tercer acto son, por otra parte,
originales; Galdés dedica parte de ellas a preparar venganza y huida,
y la quinta de ellas, que es precisamente la quinta del drama, la dedica
Galdés a un tltimo enfrentamiento de dofia Perfecta y Pepe Rey;
importante y decisiva escena, que sirve al autor para mostrar mis cla-
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ramente al espectador aquello que el lector habfa conocido no muy
sobradamente en los amplios didlogos de la novela: la tolerancia, pa-
ciencia y comprensién de Pepe Rey y el fanatismo y la intolerancia
de dofia Perfecta.

Pero Galdés, una vez mds, ha tenido que sacrificar varios capitulos
que estimamos de importancia; en primer lugar, el capitulo XXIV, en
que Rosarito, sola y triste, reza a Dios y pide perdén por amar tanto
a Pepe Rey y aborrecer tanto a su madre; en segundo lugar, el ca-
pitulo XXVI y gran parte del XXVII, en los cuales Marfa Remedios,
escondida tras don Inocencio hasta entonces, se rebela contra su tio,
recorddndole su origen, reprochdndole la falta de preocupacién por el
porvenir de Jacinto y la cobardia que muestra en los momentos difi-
ciles, y calificindolo de «mandria» y de inservil, preocupado sélo por
sus «gori gori» en la Catedral y sus latines en el Instituto... Capitulos
extraordinarios y en los cuales Marfa Remedios va a debilitar por com-
pleto la voluntad de su tio y conseguir que convenza a Caballuco para
que la acompaile esa noche con el fin de «dar un susto», un susto tra-
gico, a Pepe Rey. Al lado de estos capitulos, Galdds olvida también
el XX, suplido parcialmente en la escena I del drama, y el XXITII, el
descubrimiento de la entrevista de Rosario con «un hombre», que poco
hubiera afiadido a la intriga de la obra teatral.

Veamos, por fin, el acto cuarto, que comprende los capitulos XXVIII,
XXIX, XXX y XXXI de la novela. Galdés ha llevado a sus personajes
en cl drama al mismo fin que en la obra narrativa; pero, y como
ocurrfa en los actos anteriores, ha tenido que abandonar mucho y
crear de nuevo, aunque sea muy poco lo creado. Es un acto excesiva-
mente breve, cuyas escenas pudieron muy bien haber sido las finales
del acto tercero; sin embargo, Pepe Rey debe muorir en casa de dofia
Perfecta y en brazos de Rosarito, con lo cual el cambio de lugar obliga
a Galddés a estructurar la obra en cuatro actos, en lugar de hacerlo
en tres. ‘

El desarrollo de ambas versiones paralelamente es ¢l siguiernte:

NOVELA DRAMA
Cap. XXVIIf.—Cartas de Pepe Rey a su  Esc. I.—Dofia Perfecta vela el suefio de
padre explicindole lo que Rosarito.
ocurre en Orbajosa. Pro- — IL.—Rosarito pide aynda a Dios para
mete obrar dentro de la huir esa noche con Pepe Rey.
ley. - IIl.—Rosario confiesa a su madre que
— XXIX.—Carta a Rosario prepa- esa noche huird con su primo.
rando una entrevista. — IV.—Caballuco hiere a Pepe Rey, que
— XXX.—Mar{a Remedios y Caba- muere en brazos de Rosario.

lluco siguen a Pepe Rey
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hasta que éste entra en
la huerta de Dofia Per-
fecta..

— XXXI—Rosarito confiesa a Dofia
Perfecta que esa noche
huird con Pepe Rey. Ca-
balluco mata a Pepe Rey
en la huerta.

—  XXXIIL—Cartas de Don Cayetano
a un amigo de Madrid.

—  XXXIII —Palabras finales, a modo
de «moraleja», de Gal-
dés.

El capitulo XXVIII, compuesto por las cartas que Pepe Rey escribe
a su padre, légicamente. Galddés lo ha abandonado, como asimismo
el XXIX, muy breve, y el XXX, aunque este titimo podia haber sido
aprovechado. Es el capitulo XXXI el mds importante de los seis dlti-
mos de la novela y serd también el fundamental del tercer acto de la
obra dramitica, convirtiéndose en las escenas IIT y IV: la confesién
de la huida con Pepe Rey por parte de Rosario y la muerte del joven
ingeniero a manos de Caballuco y siguiendo las indicaciones de dofia
Perfecta y Marfa Remedios. En la novela, Rosario no presenciaba la
muerte de su amante, ya que se habfa desmayado al entrar Maria
Remedios en casa y descubrir la éntrada,de Pepe Rey en la huerta;
pero en el drama Pepe Rey llegard herido a los brazos de su prima,
mientras dofia Perfecta pide misericordia para todos...

La novela se completaba con dos capitulos mds, el XXXII y XXXIII,
de los cuales ha prescindido Galdés, pues draméticamente el final de
Dofia Perfecta estaba en la muerte de Pepe Rey. El capitulo XXXII
comprende las cartas que don Cayetano escribe a un amigo de Ma-
drid pidiéndole un libro importante para sus estudios y anunciindole
la préxima aparicién de su obra Linajes de Orbajosa; pero lo verda-
deramente importante de estas cartas es lo que don Cayetano cuenta
que ha sucedido a raiz de la muerte de Pepe Rey; sabemos asi que
nuestro protagonista no fue enterrado en lugar sagrado porque, segiin
se crey6 en un principio, la causa de su muerte habia sido €l suicidio;
sabemos también que Rosario enfermd de locura y hubo que recluirla;
sabemos que dofia Perfecta vive triste y retirada, pero que ha encon-
trado consuelo en la religién, habiendo recobrado el culto en Orbajosa,
gracias a ella, el esplendor de otros dfas; sabemos que don Inocencio,
«acongo]ado, melacélico y taciturno», ha reflido con su sobrina y vive
en «una casucha del arrabal de Baldejos», y sabemos, por tltimo, que
Marfa Remedios y Jacinto, recomendados por don Cayetano, irdn a
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Madrid, ya que Jacinto trabajard en el bufete de un abogado porque
su madre quiere que sea ministro (5).

En fin, el capitulo XXXIII se compone de tres lineas, irénica y
tristemente galdosianas, que, no por muy conocidas, dejo de transcri-
bir: «Esto se acabd. Es cuanto podemes decir de las personas que
parecen buenas y no lo son».

Resumiendo, Galdds ha simplificado, por una parte, la accién de su
novela, seleccionando los capitulos V, VI, VI, VIII, IX y X, que se
convierten en las escenas III, IV, VI, VIII y IX del primer acto del
drama; los capftulos XVI y XIX, que dardn las escenas XIV y XVI
del segundo; los capitulos XXI y XXII y parte del XXV y XXVII,
que se convierten en las escenas VI, VII, VIII y IX del tercero, y el
capitulo XXXI, que dar las escenas III y IV del tltimo y breve acto.
Esta simplificacién lleva consigo una seleccién en los didlogos y una
codensacién en las ideas expresadas por las intervenciones de los per-
sonajes. Galdés, por dltimo, olvida situaciones secundarias de la obra
o alude a ellas como realizadas fuera del escenario, bien al mismo tiem-
po que los personajes dialogan en escena, bien realizadas en el tiempo,
vacio fisicamente para el espectador, transcurrido entre el final de un
acto y el comienzo del signiente.

(5) Montesinos, en su tdltimo estudio sobre Caldds, sefiala que la primera
redaccién de Dofia Perfecta se publicé en la Revista de Espafia, en abril de 1846,
nidmeros 194-198 y con un final un tanto diferente a la versién definitiva, que
hoy leemos. Montesinos, muy acertadamente, califica este final de «espantoso
anticlimax» y advierte en él muy poco de galdosiano. Efectivamente, en aquella
primera redaccién, don Cayetano comunicard en una de sus cartas, al final de
la novela, que dofia Perfecta se casard con Jacinto, para rematar la «feliz» noticia
en una segunda, contando a su madrilefio amigo ‘lo siguiente: «Era cierto el
proyecto de casamiento de Jacinto con mi cufiada. Esta mafiana estaban todos
en casa. Se habfa matado el cerdo para las Pascuas. Las mujeres se ocupaban en
las alegres faenas de estos dias, v viera V. allf a Perfecta con media docena de
sus amigas y criadas, ocupdndose en limpiar la carne para el adobo, en picarla
para Ins chorizos, en preparar todo lo concerniente al interesante tratado de las
morcillas. Entré Jacinto, acercése al grupo, resbalé en una piltrafa y cavé...
iHorrible suceso que por lo monstruoso no parece verdad!... El infeliz muchacho
cavé violentamente sobre su madre Marfa Remedios, que tenfa un gran cuchillo
en la mano. Por un mecanismo fatal, ¢l arma se envasé en el pecho del joven,
atravesandole el corazén, Estoy consternado... jEsto es espantoso!...». De todas
maneras la existencia de estas dos versiones, ya habfa sido sefialada por C. A. Jones
en Galdés’s Second Thoughts on Dofia Perfecta, en Modern Language Review, LIV,
1959, Pp. 570-573. Montesinos, en el estudio citado dedica una pdgina a Doiia-
Perfecta con un juicio global negativo, aunque advierta en esta novela grandes
aciertos. Galdds, segéin Montesinos, deberfa haber escrito su obra en primera
persona, con lo cual su parcialidad manifiesta hacia Pepe Rey v lo que representa
convertirfa a Dofia Perfecta en una novela quizd mds comprensible, segin palabras
del citado critico. Mds adelante, y continuando con el estudio de la novela que
nos ‘ocupa, resume las novelas de la primera época diciendo que «su critica podrd
ser ideolégicamente justa, pero artfsticamente insatisfactoria». Jost F. MONTESINOS :
Galdés. Madrid, Castalia, 1968, I, pp. 171-192.
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PersonajEs

El valor del mundo novelesco galdosiano tiene, en gran parte, como
causa esencial el haber sido creado a base de una serie de personajes,
muchos de ellos apareciendo en novelas difrentes y habiendo permane-
cido algunos como grandes simbolos y a la altura de las mds grandes
creaciones literarias. Pero no son sélo estas grandes creaciones las que
han conseguido ese mundo; a su alrededor, Galdés ha colocado cien-
tos de criaturas que, completando a las primeras, dan al universo gal-
dosiano una riqueza y variedad inigualables.

En las novelas de nuestro autor hay un ambiente, y este ambiente
estd creado en todas sus obras por decenas de presonajes, cuya fisono-
mia, aun apareciendo en sélo un capitulo, queda completamente defi-
nida para el lector, como definido queda el papel que cada uno de ellos
juega en la accién; bastard la intervencién del propio personaje con
una sola frase o la de Galdds con una descripcién, no acumulativa en
detalles, sino eficazmente sintética, para que la identificacién se realice
plenamente,

En Dofia Perfecta el ambiente donde la accién se desarrolla es
fundamental, ya que Orbajosa y dofia Perfecta son inseparables; Gal-
dés, sin embargo, no se queda en el puro andlisis de esta mujer por
mucho que dofia Perfecta represente el pueblo donde vive; ella es,
efectivamente, el simbolo de Orbajosa, pero sus siete mil habitantes
estdin también representados en la novela por mis de medio centenar,
que, interviniendo directa o indirectamente en la narracién, contribu-
yen de una forma activa a que tampoco Orbajosa sea tnicamente la
casa de dofia Perfecta, sino también la de don Inocencio, la de las
Troyas, el Casino, las calles y las tierras que rodean la vieja ciudad
provinciana. Galdés ha identificado una parte de Espafia, la que mas
le dolia, en esta Urbs Augusta, y en su novela, dofia Perfecta, més
que un personajé, es, como deciamos, el simbolo a través del cual el
pueblo se refleja. No ocurre igual en la obra de teatro, y esto como
consecuencia de haber dado Galdds en ella mds importancia a las pa-
siones individuales, prescindiendo en buena parte para ello del plano
de oposicién religioso, politico y social, que caracterizaba la nove-
la. Ya hemos visto como el autor olvida en el drama capitulos ente-
ros, en los cuales los personajes discutfan acerca de esos temas, y
también hemos observado cémo el dramaturgo ha condensado en bre-
ves escenas aquellos otros que cligié para llevarlos al drama; Ia obra
teatral de Galdés queda asi estructurada sobre dos temas esenciales y
dependientes uno de] otro: por una parte, los amores de Pepe Rey y
Rosarito; por otra, la imposibilidad del matrimonio a causa de la
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oposicién de dofia Perfecta, ayudada por la influencia de don Inocencio
y Marfa Remedios, que quieren a Rosario para Jacinto. Los motivos
en que se basardn estos personajes para oponerse son los mismos que
existian en la novela la- d1ferenc1a sin embargo, entre ambas obras
viene de la importancia dada por Galdds, desde la primera escena, a
Matfa  Remedios, a la cual le interesa mds el matrimonio de su hijo
que las ideas de Pepe Rey, aunque éstas le hayan favorecido, y de la
desaparicién de don Inocencio en la obra teatral a partir del segundo
acto, Interviniendo en los dos prime;‘os mucho menos intensamente
que lo habia hecho en la novela. Maria Remedios juega un papel pri-
‘mordial en el drama, y con ella la balanza se desequilibra hacia el
conflicto intimo y de pasiones humanas de los personajes, dando ime-
nor importancia Galdés a las «desavenencias» ideoldgicas del trio com-
puesto por dofla Perfecta, don Inocencio y Pepe Rey. Orbajosa sigue
presente, como presente sigué la intolerancia, ¢l fanatismo y la hipo-
cresfa, pero ya no al nivel que lo estaba en la novela. El espectador
siente perfectamente la oposicién de dos mundos antagénicos, pero
también siente que ahora el centro fundamental es Rosarito y que la
Iucha -en torno a-ella y a lo que ella representa se centra.

Si Galdés sacrificé. capftulos de su novela, también, y como conse-
cuencia, sacrificard personajes en su drama; pero si los centros de in-
terés de aquélla’ estaban en la obra teatral, también los personajes de
verdadera importancia se encuentran en la versién dramdtica: unos,
como Maria Remedios o el Tenienté Coronel Vargas, han adquirido
mayor relieve; otros, como don Inocencio, lo han perdido, y hay otros,
por tltimo, que han-ténido que desaparecer, como las Troyas. (No sa-
bemaos si' Galdés sintié tener que prescindir eni su drama de las Troyas,
pero quien-ha lefdo la novela advierte en el drama la ausencia de esas
nifias traviesas, que habfan waido a la” redaccién primitiva de Dofia
Perfecta la- primera brisa de aire fresco para Pepe Rey y para el mis-
mo lector.)

El resto de los personajes poco o nada han cambiado al pasar de
la novela al drama: dofia Perfecta es la misma de la novela y Pepe
Rey seguira siendo el ingeniero un tanto deshumanizado en el drama.
Don Cayetano colaborard pasivamente en' la tragedia, refugidndose en
sus linajes en ambas obras. Jacinto seguird siendo en la obra teatral el
mismo «figurin» —como su madre lo califica carifiosamente—de la obra
narrativa (6), y Juan Tafetdn, que con las Troyas es la vergiienza de
Orbajosa, continuard siendo el amigo sincero de Pepe Rey de la nove-
la; la diferencia es que cuando Tafetin aparece en la obra teatral ya

6 ]aclnto tuvo la suerte de contar como actor, para representar su antipética
participacién en la obra, al gran Antonio Vico.
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es amigo de Pepe Rey, mientras que en la novela asistiamos a su pri-
mer encuentro en el Casino, contado por Galdés en uno de los mejores
capitulos de aquélla.

Espacto Y TIEMPO

Charles Du Bos, en su introduccién a la traduccién francesa de
La princesse Blanche, de Maurice Baring, afirmaba: «La longuer est
la nécessité primordiale du roman qui se propose de nous mettre en
possession d'un monde. Parce que, de par sa nature méme, tout livre
apartient 4 la fois & Pespace et au temps, qu’il entretient avec le
lecteur une relation analogue a celle, pour 'auditeyr, de la partition
par rapport & la symphonie; espace et temps son ici solidaires, et c’est
d’espace que le temps du romancier a besoin pour nous associer aux
durées concrétes des personnages et pour qu’a la faveur de leur entre-
croisement, le monde lui-méme se compose» (7).

Efectivamente, espacio y tiempo, con tema y personajes, conforma-
rén, cuando hay adecvacién entre ellos, el equilibrio de toda buena
novela, como conformardn el de todo buen drama. El autor crea un
mundo haciendo vivir a los personajes, y ese mundo estd concretizado
en una serie de lugares, como los personajes, al vivir, al hacerse, van
elaborando también un pasado. La novela, como ¢l drama, son reali-
dades en movimiento, y ésta es la mds elemental caracteristica que
los diferencia de las artes pldsticas. Realidades en movimiento, pero
con una serie de diferencias: mientras la novela puede crear un mun-
do por Ja multiplicacién casi ilimitada de lugares, el universo creado
por ¢l drama nace de un ndimero generalmente mucho mds restringi-
do; mientras la novela puede «jugar» con el tiempo, saltando del pre-
sente al pasado, del pasado al futuro, etc., y mientras estos saltos pue-
den darse en la obra narrativa en el interior de un mismo capitulo
o incluso en una misma pégina, la obra teatral debe contentarse con
un desarrolio temporal mucho mis rigido.

Dofia Perfecta, la novela de Galdds, comienza en la estacién de
Villahorrenda con la llegada de Pepe Rey, continda teniendo como
marco el paisaje castellano, que separa dicho pueblo de Orbajosa, y
es en esta pequefia ciudad donde se desarrollard toda la accién hasta
la muerte del protagonista. Pero Orbajosa serd algd mis que la casa
de dofia Perfecta; Galdés va a llevar a sus personajes por casi toda la
ciudad, llegando a conocer el lector primeramente dos lugares que, en

(7) Citado por NELLY CORMEAU en Physiologie du.roman. Bruselas, La Renais-
sance du livre, 1947, p. 92.
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gran parte, simbolizan la vida de los habitantes de Orbajosa; ¢l casi-
no y la catedral; en segundo lugar, la casa de las Troyas y la de
don Inocencio, y, por tltimo, las calles de la vieja ciudad provinciana;
donde Maria Remedios y el resto de las admiradoras de dofia Perfecta
espian los mds minimos movimientos de Pepe Rey.

En el drama, Galdés ya no va a levar a los personajes a los dife-
rentes lugares, sino que los va a fraer a uno, la casa de dofia Perfecta,
haciendo el autor un paréntesis en casa de don Inocencio (acto terce-
ro), para preparar alli el rapto de Rosarito, y volviendo de nuevo a
traerlos a casa de la joven enamorada para que en su huerta muera
Pepe Rey. De la multiplicacién de escenarios en la novela, el espacio
concreto y limitado de dos casas —de parte de dos casas—en el drama,
Todo lo demds quedard sugerido u olvidado. A lo mds que Galdés
llega es a resumirlo en labios de sus personajes, y asi la actitud de
Pepe Rey, que es la de Galdés mismo, ante el paisaje castellano que-
dard reducida a unas frases pronunciadas por el ingeniero en casa de
dofla Perfecta nada mds llegar y que van a ser su primera demostra-
cién de sinceridad critica, pero también la primera demostracién de
incompatibilidad ideolégica con los habitantes de Orbajosa:

PEPE.—...Pues en la regién no veo mds que pobreza, un atraso que des-
corazona, ejército de mendigos; la agricultura, como en los tiempos
de Addn; la industria, rutinaria, grosera, infantil.

; (Acto 1.9, escena IV.)

También Pepe Rey habia llegado en la novela a esta conclusién;
pero ante las descripciones y los diélogos que mantiene con Licurgo y
«Caballuco»» nos habfan mostrado el desolado cuadro de una tierra
y de unos hombres que enmarcan la accién presente como van a en-
marcar la accién futura. Es un anticipo, una serie de impresiones, 'que
Galdds lleva hasta el lector para definir a un hombre cuyo destino
préximo va a ser precisamente, primero, defenderse pasivamente de
esa tierra y de esos hombres, y mds tarde, luchar contra ella y contra
cllos a partir del segundo acto.

No pensemos, sin embargo, que Galdds, al mover a sus personajes
en pricticamente s6lo dos lugares, hace una excepcién con Dofig Per-
fecta dentro de su obra dramdtica. Nuestro autor sabe que en el tea-
tro lo que cuenta son los personajes, unos hombres y unas mujeres que
deben vivir en escena, que tienen una hora y media para mostrarse
al espectador y ser aceptados por él; Galdds no intentard con su teatro
hacer un especticulo visual ni tampoco los temas que desarrolla y sus
personajes se prestaban a un teatro dindmico; por eso Galdds encierra
a esos personajes entre cuatro paredes y los hace hablar y actuar —m4s
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lo primero que lo segundo—, evitando las mutaciones escénicas. Si ana-
lizamos su produccién dramdtica, encontramos dos obras con un solo
lugar de desarrollo (Voluntad y El tacafio Salomdn), otras en que la
mayor parte de la accién transcurre también en uno solo (Amdr y cien-
cia) y bastantes otras en que la accién se reparte en dos lugares. Po-
drfamos decir incluso que con Dofia Perfecta Galdés ha ido mds le-
jos que con muchas de sus obras, pues aunque en la casa de esta
mujer transcurra la mayor parte de la accién, son tres lugares dife-
rentes de la misma los que aparecen, tres lugares que, sin embargo,
podrian reducirse a uno sin que la obra sufriera el mis minimo cam-
bio temdticamente.

En fin, una vez mds Galdés ha tenido que limitar al convertir una
de sus novelas en drama. Orbajosa y sus alrededores son tnicamente
dos casag, pero sus personajes contintian siendo los mismos. No aparece
Villahorrenda ni el casino ni tampoco la catedral, pero Pepe Rey y
Orbajosa estdn en el escenario y a través de cllos y de los muros de
la casa de dofia Perfecta, el espectador adivina el pueblo como adivina
sus gentes. Y es que Galddés no necesitaba elementos plasticos ni «esce-
narios a la italiana», como el teatro espafiol de finales del x1x no ne-
cesitaba muifiecos en escena, sino seres de carne y hueso qlie pudieran
mostrar su alma (8).

- La obra literaria estd situada bajo el signo del tiempo; su reali-
zacién viene dada por la sucesién de situaciones, y toda sucesién lleva
consigo un tiempo que transcurre. Exposicién, nudo y desenlace o,
como Donatus decia, prétasis, epitasis y catistrofe, ademds de prélogo,
no son mis que divisiones en partes de la obra literaria, més concreta-
mente de la obra teatral, basadas en la accién, pero una accién que
tiene al tiempo como base primera de su existencia.

Tanto en la novela como en el drama hay fundamentalmente dos

(8) Se preocupé, sin embargo, Galdés de la belleza plastica que puede llevar
consigo la puesta en escena de una obra teatral, aunque para él esto fuera un
arte auxiliar al teatro. En el prélogo a Alma y vida, afirma: «Y ya que hablo
de artes suxiliares del teatro, déjenme contar a mis lectores la fatiga de mis
investigaciones para dar a la escena de Alma y vida todo el brillo de belleza pldstica
y todo el ambiente de verdad que su asunto requerfa...» (Obras, IV, p. g¢o8).
Ahora bien, no olvidemos que Alma y vida se desarrolla en el siglo XVIII y que
Galdés se preocupa de la puesta en escena, porque, como él dice, la obra «requiere
un ambiente de verdad». El autor no se ha preocupado en otros dramas de esto e
incluso del prélogo que precede a la edicién de Los condenados podemos extraer
unas frases que explicarian lo que Galddés entiende por obra teatral y en las
cuales no hace alusién a la puesta en escena, preocupdndole sélo, como se puede
observar, asunto y caracteres: «El fin de toda obra dramdtica es interesar y con-
mover al auditorio, encadenando su atencién, apegdndole al asunto y a los carac-
teres, de suerte que se establezca . perfecta fusidn entre la vida real, contenida en
la mente del publico, y la imaginaria que los actores expresan en escena. Si este
fin se realiza, el publico se identifica con la obra, se la asimila, acaba por apro-
pidrsela, y es al fin el autor mismo recredndose en su obra» (Obras, IV, p. 696).
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tiempos: el tiempo real o. geogrifico, es decir, las cuatro o cinco horas
que se tarda en leer una novela o la hora y media o dos horas que
dura la representacién del drama, y el tiempo en que la accién trans-
curre y que pueden ser cuatro, cinco, dos horas o toda una vida; y
tanto la novela como la obra teatral podrin servirse del primero de
esos tiempos, ya que nunca habrd exacta adecuacién entre el tiempo
real y el tiempo de la accidén (g). Este «servirse» del tiempo real puede
darse en extensién, llegando a conocer el lector o espectador en pocas
horas acontecimientos transcurridos durante muchos afios e incluso
durante toda la vida de un personaje; pero también el escritor puede,
como hemos dicho antes, servirse del tiempo «jugando» con él, y asi
son numerosas las novelas, muchas menos las obras de teatro (10), en
que el autor salta ficilmente del presente al pasado o al futuro con
una técnica que el cine, a causa de la libertad técnica que intrinseca-
mente lleva consigo, ha explotado adecuadamente.

Ni en la novela ni el drama de Galdés que estudiamos hay adecua-
cién entre el tiempo real y el tiempo de la accién.. Y, por supuesto, que
tampoco ¢l tiempo real de la novela coincide con el tiempo real del
drama, ¢Durante cudntos dfas Galdés ha enfrentado a Pepe Rey y
Orbajosa? La lucha mantenida, y que el lector en la novela ha seguido
«de un tirén» durante cuatro o cinco horas, icudnto tiempo ha du-
rado verdaderamente?... Galdés no precisa con exactitud en ninguna
de las dos versiones de Dofia Perfecta y tampoco es que la exactitud
temporal fuera imprescindible; diez dfas como minimo (sin las cartas
finales de don Cayetano, que aparecen en la novela), bastantes meses
con ellas, como méximo, podriamos aventurar, y aun abusando de este
amplio margen, no pecarfamos contra la verosimilitud de ambas obras.
Hay alusiones temporales en la novela, como las hay en el drama, y asi
sabemos que han pasado cinco dias desde el final del primer acto hasta
que el segundo comienza, pero que la muerte de Pepe Rey suceda dos
semanas después de su llegada a Orbajosa o que la lucha se mantenga
durante cuatro no tiene gran importancia. Verdadera exactitud sélo
hay en las ultimas pdginas de la novela, donde Galdéds, como ya men-
cionidbamos, va a completar la accién por medio de las cartas de don
Cayetano; estas cartas estdn fechadas y la estructura temporal adquie-
re as{ una rigidez semejante a la existente en Pepita Jiménez, de Vare-
la, y en todas las narraciones que tienen como base la correéspondencia
epistolar o los diarios intimos. Pero si en Varela esta eleccion es acerta-
da, en la novela de Galdds las cartas de don Cayetano no dejan de ser

(9) No olvidemos que en una conversacién hay silencio, repeticiones, étc. Nunca
habra verdadera adecuacién entre ambos tiempos. '

(10) 'Henrt GouHIiEr cita algunos ejemplos, que podrfan multiplicarse. Cf.
H. Govuisr: L'oeuvre thédtrale. Parfs, Flammarion, 1958, pp. 158-161.
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un recurso tomado por el autor para completar a unos personajes que
han tenido en Ja accién tanta participacién como Pepe Rey. De todas
maneras, y sin esta especie de epilogo, ya el lector podia légicamente
imaginar que Rosarito no se casarfa con Jacinto, que dofia Perfecta se
refugiaria en la oracién, que Maria Remedios continuarfa intentando
hacer de Jacinto un hombre importante y que don Cayetano mandaria
el original de su famoso libro a Madrid. ..

Galdés prescindird de esto en su drama, y no es la tnica diferencia
que, en cuanto al tiempo, encontramos en las dos versiones de Dofia
Perfecta. Nuestro autor saltard en el tiempo en su novela, cambiando
unicamente de capftulo (0 mejor, la estructura en capitulos nacerd
de estos saltos en el tiempo) e incluso estos saltos se producirin en el
interior de un mismo capitulo, aunque esto, por supuesto, mucho me-
nos frecuentemente. Ahora bien, si mds o menos, temdticamente, ca-
pitulo y escena se adecuaban, los saltos temporales dados en la obra
de teatro no se adecuardn con las escenas, sino con los actos. Es una
constante en la produccién teatral de nuestro autor que los saltos en
el tiempo den como consecuencia divisidn en actos mucho mis que la
mutacién de lugar (11). Dos diferencias fundamentales encontramos
entre la novela y el drama temporalmente: la primera es el salto
atrds dado por Pepe Rey en el capitulo III; alli Pepe Rey se nos mues-
tra haciendo un breve recuento de su vida para, finalmente, confesar
las razones que le llevan a Orbajosa; poner en escena esto hubiera sido
romper el ritmo de la accién dramitica sin ninguna necesidad; la
segunda diferencia viene de condensar Galdés algunos capitulos de la
novela en actos teatrales; estos actos estdn adecuados lo mds posible
al tiempo real, con lo cual Galdds, al prescindir de situaciones de la
novela, no hard mis que aludir en el drama a lo que en ellas ocu-
rri6. De esta manera, el autor «ayuda» al espectador a cubrir los
vacios existentes entre un acto y otro.

“"Galdés, pues, concentra la accién en cuatro tiempos dramaticos, que
estin adecuados, mads o menos, al tiempo real; prescinde de los saltos
en el tiempo en el interior de un mismo acto y olvida también las
cartas de don Cayetano, acabando su obra con la muerte de Pepe Rey.
La accién transcurrida en los paréntesis temporales existentes entre los
actos se encuentra en unas ocasiones parcialmente aludida en ciertas
situaciones del drama (sobre todo al comenzar la accién dramdtica en
la primera escena de los actos respectivos) y en otras olvidada, por
tratarse de acontecimientos de importancia secundaria o porque el

(11) FEn Realidad, Electra, Zaragoza, 4lcestes y Sor Simona hay cambio dentro
de un mismo acto, pero Galdds no hace divisién de actos sino en cuadros o los
denomina «mutacién escénicar».
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espectador, al levantarse de nuevo el telén y al observar las reacciones
de los diferentes personajes, puede perfectamente llenar esos huecos,
imaginando él mismo las situaciones. De todas maneras, y a pesar de
estas diferencias, es en cuanto al tiempo de la accién, entre las carac-
terfsticas que estudiamos, donde mayores similitudes se encuentran al
comparar ambas versiones de Dofia Perfecta.

Lencua

Vaya por delante que no pretendemos hacer aqui un andlisis de
la prosa galdosiana. Otros lo han intentado con mejor o peor fortuna,
aunque un estudio completo y sistemdtico sobre la lengua y el estilo
de nuestro escritor esté todavia por hacer (12). Nos interesa en este
trabajo Unicamente mostrar algunas diferencias existentes entre la len-
‘gua y el estilo de dos obras concretas de Galdds para llegar también a
algunas conclusiones que puedan marcar diferencias entre la novela y
el drama. Es un aspecto, pues, a nivel comparativo y sin pretender gene-
ralizaciones. El mismo Gullén, en su obra citada, y a pesar de las pé-
ginas que dedica a la lengua y al estilo en las novelas galdosianas (no
toca para nada el teatro), afirma prudentemente: «Diversas razones
aconsejan estudiar su obra en bloque, y por eso, al analizar los proble-
mas de técnica y lenguaje, incurriré a la fuerza en generalizaciones
que, aplicadas a casos particulares distintos de los examinados por mi,
pudieran resultar aventuradas...» (13).

1) En primer lugar, Galdés, como es natural, prescinde de las
descripciones en su drama. Podemos incluso afirmar que no es Galdés
un autor que aproveche demasiado las acotaciones para describir lu-
gares y personas. Ya decfamos antes que todo un capitulo, el III, estaba

(12) Sobre este aspecto, véase, especialmente: Ricarbo GuLLéN: «Lenguaje y
técnica en Galdds», en Cuadernos Hispanoamericanos, nim, 8o, 1956, pp. 38-61,
y Galdés, novelista moderno. Madrid, Gredos, 1966, pp. 235-281; J. Marfa GUIMERA:
«Galdés o la sencillez», en El Museo Canario (Las Palmas), VII, nim. 18, 1946,
péginas 1-17; Jost DE Onfs: «La lengua popular madrilefia en la obra de Pérez
Galdés», en Revista Hispdnica Moderna, XV, 1049, pp. 353-363; Joaquin DE EN-
TRAMBASAGUAS ! Introduccién a Misericordia, en Novelas Espafiolas Contempordneas.
Barcelona, Planeta, 1957, vol. I, pp. 751-768; STepHEN M. Giman: «La palabra
hablada en Fortunata y Jacinia, en Nueva Revista de Filologia Hispdnica, XV,
1961, pp. 542-560; DENair Lipa: «De Almudena y su lengua», en Nueva Revista de
Filclogia Hispdnica, XV, 1961, pp. 297-308; GRACIELA ANDRADE ALFIERI y J. J. AL-
siEr1: «El lenguaje familiar en Pérez Galdds», en Hispandfila, VIII, nim. 22, 1964,
pdginas 27-73; S. Bacarisse: «The Realisme of Galdds: Some Reflections on
Language and the Perception of Reality», en Bulletin of Hispanic Studies, XLII,
1965, pp: 239-250; Gonzaro SosEjano: «Galdés y el vocabulario de los amantesy,
en Anales Galdosianos, I, 1966, pp. 85-99; Doucrass Rocers: «Lenguaje v per-
sonaje en Galdo6s», en Cuadernos Hispanoamericanos, CCV], 1967, pp. 243-273.

(13) R. GuiL6N: Galdés, novelista moderno..., p. 234.
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resumido en una sola frase en la obra teatral y en labios de Pepe
Rey; podiamos afiadir ahora que en el drama, Orbajosa y sus alrede-
dores son identificados e imaginados por el espectador mucho mds por
los personajes que por el espacio materializado en escena. Con unas
pocas lineas estdn descritas las casas de dofia Perfecta y de don Ino-
cencio, y son los personajes los que, con leves alusiones (por ejemplo,
en la entrevista entre Pepe Rey y Rosario en el salén de la casa), com-
pletardn los diferentes cuadros. '

Al desaparecer las descripciones de la novela, Galdés deja a un
lado algo fundamental y que, seglin Montesinos (14), estd intensificado
en Dofia Perfecta: los retratos de los personajes. Son retratos completi-
simos, fisicamente sobre todo, pero también deteniéndose Galdés en
sus caracteristicas intelectuales —espirituales incluso—, su comporta-
miento social, etc. Por medio de estos retratos sabemos ya de antema-
no hacia qué personajes Galdos siente simpatia y cudl o cudles van a
sufrir la critica de nuestro autor. Véanse comparativamente una vez
mds dos retratos de la novela, donde se puede apreciar esto clara-
mente:

Pere REY

Frisaba la edad de éste excelente jo-
ven en los treinta y cuatro afios. Era de
complexién fuerte y un tanto herciilea,
con rara perfeccién formado, y tan atro-
gante, que si llevara uniforme militar
ofreceria el mas guerrero aspecto y talle
que puede imaginarse. Rubios €l cabello
y la barba, no tenfa en su rostro la
flemdtica imperturbabilidad de los sa-
jones, sino, por €l contrario, una viveza
tal, que sus ojos parecfan negros sin
serlo. Su persona bien podfa pasar por
un hermoso acabado simbolo, y si fuera
estatua, el escultor habria grabado en
el pedestal estas palabras: inteligencia,
fuerza. Si no en caracteres visibles,
llevdbalas - €1 expresadas vagamente en
la luz de su mirar, en el poderoso atrac-

(14)

Jacinto

Era uno de esos chiquillos precoces, a
quienes la indulgente Universidad lanza
antes de tiempo a las arduas luchas del
mundo, haciéndoles creer que son hom-
bres porque son doctores. Tenia Jacin-
tito semblante agraciado y carilleno, con
mejillas de rosa como una muchacha, y
era rechoncho de cuerpo, de estatura pe-
quefia, tirando un poco a pequefifsima,
y sin mds pelo de barba que -el suave
bozo que lo anunciaba. Su edad excedfa
poco de los veinte afios. Habiase educa-
do desde la nifiez bajo la direccién de
su excelente y discreto tfo, con lo cual
dicho se estd que el tierno arbolito no
se torcié al crecer. Una moral severa
le mantenia constantemente derecho, y
en el cumplimiento de sus deberes es-

«Hasta en ciertos aspectos de la técnica literaria suponhe Dodia Perfecta un

retroceso sobre cosas mucho mejores que ya hemos visto. No recuerdo ninguna
novela, entre las de Galdds, anteriores o contempordneas de ésta, en que sean
tan abundantes los retratos.-A.la. mencién de cada personaje sigue indefectible-
mente su pormenorizado retrato: técnica de vieja novela que en ocasiones, por
Ia entonacidn e intencién de la frase, presume de abolengo cervantino, falso abo-
lengo, pues Cervantes no solfa proceder asi». José F. MontEsiNos: Galdds, toma I,
Madrid, Castalia, 1968, p. 191.
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tivo -que eran don propio de su persona  coldsticos: apenas flaqueaba. Concluidos
y en las simpatfas a que su trato cari- los estudios universitarios con aprove-
fiosamente convidaba. chamiento asombroso, pues ‘no hubo cla-
se en que no ganase las mds eminentes
notas, empez6 a. trabajar, prometiendo,
con su aplicacién y buen tino para la
abogacia, perpetuar en el foro el lozano
verdor de los laureles del aula.

(Cap. III)

(Cap; IX)

El retrato de Jacinto finaliza ahi, pero no el de Pepe Rey. Galdds
le dedica otro ‘pér‘rafo atin mds largo que el citado, donde los ad-
jetivos «insignen, (<elocuent¢»,' «comedido», etc.,, contintian la apologia
del protagonista de Dofia Perfecta.

En otras ocasiones, Galdés retrata a sus personajes apoydndose en
diversos recursos .y sobre todo en uno: la comparacién. Rosario es
«una muchacha delicada y débil, que anunciaba inclinaciones a lo que
los portugueses llaman saudades», y la figura de Juan Tafetin es,
segin Galdés dice irénicamente, «bastante diferente de Antinooy...
Pero es sobre todo la descripcién de Licurgo el mejor ejemplo de este
recurso comparativo: «Esto pensaba [Pepe Rey] cuando sintié que
una sutil 'y respetuosa mano le tiraba suavemente del abrigo. Volviése
y vi6 una oscura masa de pafio pardo sobre si misma revuelta, y
por cuyo principal pliegue asomaba el avellanado rostro de un labriego
castellano. Fijése en.la desgarbada estatura, que recordaba el chopo
entre los vegetales; vio los sagaces ojos que bajo el ala del ancho
sombrero "de terciopelo raido resplandecian; vio la mano morena y
acerada, que empufiaba una vara verde, y el ancho pie que, al mo-
verse, hacia sonajear el hierro de la espuela» (cap. I).

De todo esto, poquisimo-queda en el drama. Nada dice Galdés
en él de Pepe Rey, dofia Perfecta, don Inocencio, Rosarito y Maria
Remedios. Jacintito entra en escena «vestido con elegancia de pueblo,
sin llegar a lo ridiculoy y de Licurgo, «Caballuco» y dos facciosos mds
dice Galdds en una acotacién: «..Visten de pafio pardo o pana; cal-
zan borcegufes con- espuela. Su aspecto es rudo, fiero, sin carecer de
nobleza y dignidad» (acto III, escena IX).

2) Si Galdés habia condensado y simplificado la accién de la no-
vela en su drama, esta condensacién y simplificacién vendrd como
consecuencia del mismo sistema realizado con la lengua; largas in-
tervenciones de la obra narrativa, que en la teatral, una veces di-
ciendo lo mismo (condensacién) y otras olvidando ideas enteras (simpli-
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ficacién), se reducirdn considerablemente. (15). Pondremos s6lo un ejem-

plo. La cita es larga pero explicita:

NOVELA

—Cierto es todo lo que el sefior pe-
nitenciario ha dicho en tono de broma.
Pero no es culpa nuestra que la Ciencia
esté derribando a martillazos un dia
y otro, tanto idolo vano, la supersticién,
el sofisma, las mil mentiras de lo pa-
sado, bellas las unas, ridiculas las otras,
pues de todo hay en la vifia del Sefior.
El mundo de las ilusiones, que es, como
si dijéramos, un segundo mundo, se vie-
ne abajo con estrépito, El misticismo en
Religién, la rutina en la Ciencia, el
amaneramiento en las-artes, cacn como
cayeron los dioses paganos: entre burlas.
Adiés suefios torpes; el género humano
despierta, y sus ojos ven la claridad.
El sentimentalismo vano, el misticismo,
la fiebre, la alucinacién, ¢l delirio, des-
aparecen, y el que antes era enfermo
hoy estd sano, y se goza con placer in-
decible en la justa apreciacién de las
cosas. La fantasia, la terrible loca, que
era el ama de la casa, pasa a ser cria-
da... Dirija usted la vista a todos lados,
sefior penitenciario, y verd el admirable
conjunto de realidad que ha sustituido
a la fibula. El cielo no es una béveda,
las estrellas no son farolillos, Ia Luna no
es una cazadora traviesa, sino un pe-
drusco opaco; el Sol no es cochero
emperejilado y vagabundo, sino un in-
cendio fijo. Las sirtes no son ninfas,
sino dos escollos; las sirenas son focas;
y en el orden de las personas, Mercurio
es Manzanedo; Marte es un viejo bar-
bilampific, €l Conde-de Moltke; Néstor
puede ser un sefior de gabdn que se
llama Monsieur Thiers; Orfeo es Verdi;
Vulcano es Krupp; Apolo es cualquier

DRAMA

PerE (En el centro de la escena, en
pie)—Que si..., que sf, que yo defiendo
la ciencia. (Con brio,) La defiendo por-
que ‘es mi madre, porque le debo lo
poco que soy. Y diré al sefior don Ino-
‘cencio, €l nuestro insigne humanista,
gloria de Orbajosa, que la ciencia, por
ley includible, ha venido a derribar tan-
to idolo vano, la supersticidn, el-sofisma,
las mil mentiras del pasado, bellas las
unas, ridiculas las otras. Adids, suefios
torpes, embriagueces dulces de la ima-
ginacién. El género humano ya no es
nifio, es hombre, y os ha trocado por la
verdad. La ciencia ha realizado este
prodigio; la ciencia, hija de Dios tam-
bién, sefior Don Inocencio, aunque us-
ted no quiera; la ciencia, que, como
un astro espléndido, ilumina y calienta

"el mundo, pues no s6lo disipa las ti-

nieblas, sino que destruye las corrup-
ciones producidas por la obscuridad.

(Acto I, escena IV)

(15) La.destreza en la utilizacién de las conjunciones, del punto y coma, de
las comas;. la habilidad artesana absolutamente exigible a quien escribe, Galdés
la poseyé. Recuérdese su manera de equilibrar las oraciones dentro de cada
pérrafo para conseguir, mediante. hdbiles compensaciones, que los. periodos sean
armdnicos sin solemnidad; fluidos y a la vez densos. Pues éste es otro problema
bien resuelto: - fluidez y densidad...» R. GULL6N: Opus cit., p. 243.
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poeta. ¢Quiere usted mds? Pues Jdpiter
un dios digno de ir a presidio si viviera
ain, no descarga el rayo, sino que el
rayo cae cuando a la electricidad le da
la gana., No hay Parnaso, no hay Olim-
po, no hay laguna Estigia, ni otros Cam-
pos Elfseos que los de Paris. No hay
ya més bajada al Infierno que las de
la Geologfa, y este viajero, siempre que
vuelve, dice que no hay condenados en
el centro de la Tierra. No hay mds su-
bidas al Cielo que las de la Astronomia,
y ésta, a su regreso, asegura no haber
visto los seis o siete pisos de que hablan
Dante y los misticos y sofiadores de la
Edad Media. No encuentra sino astros
y distancias, lineas, enormidades de es-
pacio, y nada mds. Ya no hay falsos
cémputos de la edad del mundo, porque
la Paleontologfa y la Prehistoria han
contado los dientes de esta calavera en
que vivimos y averiguado su verdadera
edad. La fdbula, lldmese paganismo o
idealismo cristiano, ya no existe, y la
imaginacién estdi de cuerpo -presente.
Todos los milagros posibles se reducen
a los que yo hago en mi gabinete, cuan-
do se me antoja, con una pila de Bunsen,
un hilo inductor y una aguja imantada.
Ya no hay mds maultiplicaciones de
panes y peces que las que hace la in-
dustria con sus moldes y mdquinas, y
las de la Imprenta, que imita a la Na-
turaleza sacando de un solo tipo mi-
liones de ejemplares. En suma, sefior Ca-
nénigo del alma, se han corrido las ér-
denes para dejar cesantes a todos los
absurdos, falsedades, ilusiones, ensuefios,
sensiblerfas y preocupaciones que ofus-
can el entendimiento del hombre, Ce-
lebremos el suceso.

(Cap. VI)

Otro recurso empleado por Galdés para evitar los largos discursos
de un personaje, discursos existentes casi todos en la novela, es el de
interrumpir éstos con preguntas o pequefias intervenciones de otros
personajes, consiguiendo, aunque no siempre, una agilidad que estd
mds cerca del didlogo dramitico que del didlogo novelistico:
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NOVELA

—En tantos afios que llevo de resi-
dencia en Orbajosa —dijo el clérigo,
frunciendo el cefio— he visto llegar aqui
innumerables personajes de la Corte,
traidos unos por la gresca electoral, otros
por visitar algtin abandonado terrufio
o ver las antigiiedades de la Catedral
y todos entran habldndonos de arados
ingleses, de trilladoras mecdnicas, de
saltos de agua, de Bancos y qué sé yo
de cudntas majaderfas. El estribillo es
que esto es muy malo y que podia ser
mejor, Vayanse con mil demonios, que
aqui estamos muy bien sin que los se-
fiores de la Corte nos visiten, mucho
mejor sin ofr ese continuo clamoreo de
nuestra probreza y de las grandezas y
maravillas de otras partes. Mds sabe el
loco en su casa que el cuerdo en la
ajena, ¢no es verdad, sefior don José?
Por supuesto, no se crea ni remotamente
que lo digo por usted. De ninguna ma-
nera. Pues no faltaba mds. Ya sé que
tenemos delante a uno de los j6évenes
mds eminentes de la Espafia moderna,
a un hombre que serfa capaz de trans-
formar en riquisimas comarcas nues-
tras 4ridas estepas... Ni me incomodo
porque usted me cante la vieja cancién
de los arados ingleses y la arboricultura
v la servicultura... Nada de eso: a hom-
bres de tanto, de tantisimo talento, se
les puede dispensar el desprecio que
muestran hacia nuestra humildad. Nada,
amigo mio; nada, sefior don José: estd
usted autorizado para todo, incluso para
decirnos que somos poco menos que
cafres.

(Cap. V)

DRAMA

Inocencio (Nervioso, sin poderse con-
tener;—La cantinela de siempre. En mi
larga vida he visto llegar a Orbancja
multitud de personajes de la Corte, trai-
dos unos por la gresca electoral, otros
por gusto a ver nuestra soberbia ba-
silica, «pulchra augustana», que dijeron
los antiguos. Pues todos han de hablar-
nos enfiticamente de nuestra rudeza, de
nuestro atraso material... ¢Y qué nos
traen ellos?, pregunto yo. Por supuesto
(Mirdndole por encima de las gafas.), ni
remotamente se crea que lo digo por
usted. Me guardarfa yo muy bien... Ya
sé que tenemos delante a uno de los
hombres mds eminentes de la Espafia
moderna.

PepE (Rechazando el elogio)—;Oh!...

InocENcro.—A un hombre que serfa
capaz de transformar estos pdramos en
comarcas fertilisimas, sélo tocando en
ellos con la varita maravillosa de la
ciencia...

Pepe {Confuso)—Pero, jdon Inocen-
cio, si no he dicho!... Tia, ¢verdad
que...?

PerrECTA.—Nada, no me incomedo.
A hombre de tanto, de tantisimo enten-
dimiento, se le puede dispensar el des-
precio de nuestra vulgaridad.

Pepe—iYo!...

Inocencio. — Y le autorizamos para
todo.

PerrECTA.—Incluso para decir que so-

mos... poco menos que cafres.

(Acto 1, esceha IV)

Sintidcticamente, también hay diferencias entre las dos versiones de

Dofia Perfecta, como consecuencia de tener que dar Galdés a su drama
esa agilidad que acabamos de citar. En Ia novela, los didlogos estdn
formados por frases largas, compuestas por una o varias oraciones
principales y oraciones subordinadas, que completan a aquéllas (16).

v

(16) Cfr, para esto WoLrcanc Kavser: Interpretacién y andlisis de la obra
literaria, Madrid, Gredos, 4.2 edicién, 1968, pp. 187 y ss.
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En el drama, y exigido por las leyes inherentes que éste lleva con-
sigo, el didlogo es mucho. mds recortado, las intervenciones son mds
breves y se olvidan las oraciones subordinadas. Abundan los didlogos
a base de pequefias frases, muchas de ellas interrumpidas por la in-
tervencién de otros personajes, sin dar tiempo al «sosiego» ni a los
personajes ni a los espectadores, y abundan también los fluidos di4-
logos a base de preguntas y respuestas, pudiéndose encontrar esto con
muchisima frecuencia en la obra de Galdds. La escena V del acto III
puede ser un buen ejemplo y a ella remitimos. '

Hay también en el drama numerosas exclamaciones (jAh!, jyal,
ipor Dios, sefioral; jimposible!, etc.) que no abundaban en la novela.
Y hay también, al intentar Galdds reproducir la lengua coloquial,
vacilaciones y repeticiones que no existfan en absoluto en la obra na-
rrativa. Vacilaciones encontrames, sobre todo y precisamente, en aque-
llos personajes mds incultos que intervienen en el drama:

Casarruco,—Salvo el respeto, dige... (Premioso.), digo que el que ha
dicho eso ‘miente como un... Es que han dado en hablar de mi, en
traerme y llevarme... Saben mi genio... Tiene uno su historia, pues...
Nada, que quieren tomarme por monigote para revolver el pais... Bien
estd Pedro en su casa, sefiora v caballeros. jQue ha venido la tropal...
Malo es; pero {qué remedio!... [Que han quitado al Alcalde, y al
Secretario, y al Juez, y viene maiiana otro Juez!... Malo, malo. Para mi,
que se los trague la tierra. Peto di mi palabra y la palabra de un
hombre... (Rascdndose.}, la palabra dada... es el honor en prenda...,,
y esto no se desempefia con dinero, sino con la... {Ea!l, que yo soy bruto,
no sé expresarme; pero a caballero no me gana ni el que inventé la Ca-
balleria. '

(Acto III, escena IX))

Y repeticiones encontramos en numerosas ocasiones, en boca de to-
dos los personajes y, sobre todo, cuando la inseguridad de sus argu-
mentos, la emocién o-el miedo, les impide ser precisos:

Rosarrro.—Te lo dirfa, si; te lo dirfa... Pero no tan pronto; tan pron-
to no te lo puedo decir, Pepe, ten formalidad.

(Acto I, escena VIIL)

4) Por ultimo, si atendemos al aspecto semdntico, la obra, tanto
como la novela, podfa haberse desarrollado en Orbajosa o en cualquier
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otro lugar de Espafia (17). Los personajes principales de ambas ver-
siones hablan una lengua culta, literaria, y sélo Licurgo, «Caballuco»
y los facciosos nos introducen léxicamente en el ambiente casi, por
no decir totalmente, rural de Orbajosa. Licurgo, incluso, continiia en
el drama con sus refranes y su légica muy concreta, mientras Don
Inocencio, Pepe Rey, Jacintito y Dofia Perfecta, sobre todo los tres
primeros, podfan «dialogar» en .cualquier tertulia intelectualoide de
capital o provincias. Y es que Dofia Perfecia, novela y drama, estd
lejos de Musericordia en todo, incluso lingiiisticamente.

LuciaNno E, Garcia LoRENZoO
Calle Portugalete, chalet 34
PozUELG DE. ALARCON. MADRID

(17) «Con el lenguaje de cada dia describe, sin pretender dar explicacién
alguna, emociones entrafiables; analiza, sin finura de andlisis que en otros exigirfa
un vocabulario casi profesional, movimientos espirituales dificiles de captar.
Conviene subrayar esta conquista, porque, compardndole con los escritores coetd-
neos mejor dotados para la utilizacién del lenguaje conversacional —Pereda, por
ejemplo—, se advertird que en ellos el empleo de un idioma tomado del campo
o de la calle tiene al costumbrismo, 2 mostrar lo pintoresco de un habla, la riqueza
imaginfstica y expresiva del idioma aldeano o ciudadano, sin acometer mayores
aventuras, tales como la captatién de esas emociones de gran calado que Galdés
analiza», R, GuLLon: Opus. cit., p. 240. :
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