Teatro Universitario de Espaiia

por Juan Antonio Hormigbdn

| — ANTECEDENTES HISTORICOS

Hoy podemos simplemente afirmar que el Teatro Universita-
rlo en Espaiia no existe. Para comprender hasta el fin el por qué
de esta afirmacion deberemos hacer en primer lugar un poco ds
historia, concluyendo con el analisis de las contradicciones pre-

sentes en la Unlversidad espaiiola, origen y aclaracién del pro-
blema.

Tras la victoria franquista sobre el goblerno de la Republica,
Se sgutorizé en el pals la existencia de un solo partido politico
(Faiange), un solo Sindicato Obrero vertical —no de clase— y
un solo Sindicato estudiantii: S.E.U. (Sindicato Espaiiol Universi-
tario) de planificacion horizontal, representacién nula, carencla
absoluta de cargos electos y control gubernativo total. Esta orga-
nizacién nnica dirlgia y controlaba las actividades de los estudian-
tes en todos los terrenos: teatro, cultura, Informacién, becas, ges-
tién laboral, ayudas sociales etc.; los deportes incluso estaban
bajo el arbitrio del S.E.U. que guardaba en sus arcas el dinero
pagado por los estudiantes al comienzo del curso escolar, por su
fillacién obligatorla al sindicato.

El Teatro Espafiol Universitario (T.E.U.) nace en la Inmedlata
postguerra olvil, gulado, ordenado y dirigido por las jerarquias
politicas de! Sindlcato y bajo su dependencia econ6mica y legal.
Los Jévenes estudiantes con clerta inquietud simplemente cultural,
se debaten en un mundo de silenclo, persecucién y aislamiento,
por llevar adelante su empresa: continuer la tredicion de los tea-
tro universitarios de la pre-guerra y movillzar la apatia y medio-
Cridad cultural del momento. La censura, la falta de formaclén



—carencia de maestros— y de informacion —conseguir libros o
revistas de la Europa antiiNazl era una aventura peligrosa—; uni-
do al raquitismo de los presupuestos y al terror iatente en la so-
ciedad espaiiola como recyerdo de la sangria sufrida y sufriente, im-
pidieron éxitos rotundos y validos. La actividad del T.E.U. entre los
ahos 1.940-45 fue la Imprescindible para substituir. Los mejores
se debatian hacia la blisqueda de un Inconsciente individualismo
existencial, formula antiséptica para eislarse en el seno de una
sociedad mediatizada por los vencedores y comprimida en las
férmulas mediocres del fascismo oportunista.

Los repertorios se improvisan, no existe perspectiva ni conti-
nuidad en las actividades... ;Qué pasara manana? Cortados de Eu-
ropa, aislados diplomaética y culturalmente, con ciertos clésicos
enjaulados... nada importante o sélido podia surgir; tén sélo el sin-
toma de un movimiento juvenil renovador e incontenible. Sin cono-
cer, ver, escuchar o leer nada que antes no hubiese pasado la
censura oficial, los estudiantes hicieron poco a poco rebrotar
el impuiso de las «Misiones Pedagégicas» o de la «Residencia
de Estudiantes»; incluso con Inconsciencia histérica sl se quie-
re. Elementos salidos de la unlvesidad son los llamados a rea-
lizar la transiciébn que arranca a nuestros escenarios de su pro-
vincianilsmo subdesarrollado. Aunque este pasaje se hiclera sin
fuerza, sin base tedrica, sin conclencla cronolégica siquiera, un
poco por «buen gusto personals; el germen estaba echado.

€n 1949 Alonso Sastre y José-Maria de Quinto emprenden
una aventura importante aunque initll: crear el «Teatro de Agi-
tacién Social». Ambos proceden de la Universidad, ambos des-
contentos, ambos rebeldes, y opuestos al orden imperante, quie-
ren y proponen dar une orlentacion distinta —desde el reperto-
torlo hasta los métodos de trabajo— al caduco edificio del teatro
espaiol; dotarlo del componente soclolégico del que entonces ca-
rece. Varian las siglas —TAS— pero la experiencia arranca y se
situa a nlvel universitanio; méas ain si se quiere que en los afios
de Facultad (1). Con la prohibicién total de la compaiiia conclu-
ye esta pequefia historia. En los medios oficlales se contradicen
las respuestas, se confunden los términos.. no liega a darse un
solo espectaculo. Este nuevo paso aparentemente inservible es
sin embargo la primera toma de conclencia préctica de la nueva
juventud espafiola. La historla de la cultura colectiva en Espaia
estd plagada de pequefios y grandes fracasos, cataclismos, pro-
hiblclones, merced a ellos se ha ido creando un piblico y una
reciprocided responsable entre creadores y espectadores. Los
repertorios en este caso, aunque ambiguos y eclécticos, reu
niendo a Malakovsky, Goller, Calderén, Lope, etc. evidenclaban
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ya un Interés Investigador y un afan por salir del circulo vicioso
de las «comedietas poéticass, para entrar de lleno en una amplia
problemética soclal.

Los sucesos acaecldos en la Universidad de Madrld en 1956
van a abrir un nuevo periodo del pensamiento y la mentalldad
estudiantil espafiola. El tlempo de stlenclo ha concluldo dando
paso a la evidencla. Los problemas universitarios salen a la ca-
lle, ta oposicién comienza timidamente a organizarse mas amplla-
mente y a proponer una estrategia tendente en principlo al derro-
camiento del Sindicato obligatorio. En este momento los grupos
mejores de la unlversidad, apartados sistemdticamente de cual-
Quler participacién o trabajo sindical, se Incorporan por diversos
conductos a las actividades del S.E.U. Deciden utilizar ta estruc-
tura existente para sensibilizar al universitario en sus problemas
clrcundantes, con la mayor amplitud posible. Esta actitud alcan-
zada herird de rechazo las bases mismas de la estructura sindl-
cal. La toma de conciencia del universiterio le llevard a reclamar
unos derechos que no tlene. Hombres y actividades conjuntados
serén fermentos que desharsn definltivamente las bases fascis-
tas en las que se apoya el sindicaiismo estudientll. Sélo un afio
después ya se obtlene el primer resultado practico; eleccién de
los delegados de curso; seguida de otro (1960) en la que esta
electividad se amplfa hasta e! delegado de Facultad, permeanecien-
do los otros puestos en lgual estado. Este ctimulo de circunstan-
clas, unido a una mayor disponibilidad econémica, va a traer co-
mo resultado un veloz progreso de la actlvidad teatral. Entre
1958 y 1964, el teatro universitarlo espafiol produce y renueva
més que en todos los afios anterlores. La reserva biol6gica rebel-
de existente en la Universidad se incorpora en gran parte a esta
tarea tan directamente conectada con la colectivided. Se multl-
plican los grupos, se ampllan los presupuestos, se incorporan
nuevas plezas, se culda y viglla el decorado, vestuario e llumina-
clén; en ocaslones comienza por saberse que eso existe en un
espectdoulo con Identided especifica. El terreno del teatro es cu-
blerto por estudiantes que en el mejor de los casos saben a dén-
de van y lo que quleren. Junto a ellos surgen compafifas més o
menos consclentes, pero entusiastags. El TE.U. toma eltura, pare-
ce revivir. Se celebran «Certémenes Naclonales», se importan
libros teéericos, se dialoga y escribe sobre teatro. Bl TE.U. rompe
el cerco de la Unlversided y sale a la calle. Los especticulos
abandonan el estrecho margen del aula y el escenario improvisado
para Irrumplr en el teatro plblico y reunir a un publico heterogé-
neo on este deseo timido o radicalmente renovador. Esta renova-
clén se situé en principio a niveles formales y estéticos. Los di-
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ractores de escena persiguen y buscan el espectéculo <hermoso de
ver»; alguno sugiere timidamente una temética més amplia y di-
recta. Los hombres de Fernandez Montesinos, Gonzdlez Vergel,
José M. Loperena, Sanchis Sinisterra, Alberto Castilla, entre
otros més, se suceden a lo largo de estos afos. Algunos van a
pasar de inmediato al teatro profesional, manteniendo sus pos-
turas estetizantes y huecas. Otros por el contrario —Gonzéalez
Vergel ante todo— sahondarén en la trascendencia de la drama-
turgia en nuestra época y sera uno de los primeros en abrazar la
causa del brechtismo en Espafia.

A esta primera promocién le sucede por asl decir otra, en las
que posturas y opiniones se han polarizado més fuertemente. Se
mantienen las posiciones formalistas pero frente a ellas surge un
nuevo grupo con preocupaciones menos metafisicas y mas socliolé-
glcas. La evolucién del pensamiento universitario, la entrada de
nuevos libros, una toma de conclencia més profunda y realista,
etc., permiten 1a aparicibn de algunos directores de escena u
hombres del teatro universitario que pugnan por Ir mas lejos de
la simple técnica en sus tareas de renovacién.

El «climax» de este movimiento lo marca la celebracién de
las primeras «Jornadas Naclonales del Teatro Universitarios. No-
viembre de 1963 es sin duda una fecha histérica para el T.U. es-
pafiol. El s«Departamento Naclonal de Actividades Culturales del
S.E.U. convoca en Murcla a los representantes de las diferen-
tes compaitias estudlantiles para reallzar un curso de formacién
y sembrar las bases para una resstructura del T.U. El Interés
de las Jornades podfa resumirse en estos dos aspectos genera-
les. Las leoclones tedrices de Gonzélez Vergel —todavia impre-
slonado por la leccion teatral del «Berliner Ensemble»— se
orlentaron hacia la ablerta discusién y enfrentamiento entre la
dramaturgla luslonista, formalista y antihistérica y un reelismo
critico tan sélo Intuldo, mal formulado, pero repleto de Interés
y posibilidades. Estas lecciones sirvieron para confrontar y di-
vidir a los bandos en flitiglo: por un lado los representantes del
«arte por el artes; frente a ellos los que buscébamos una més
amplia perspectiva y conexién entre el teatro y la socledad de
nuestro tiempo. En esta disyuntiva se mantuvieron las conversa-
clopes. Durante una semana discutimos enconada pero admira-
blemente sobre la gran problemética del teatro universitario y la
socledad espafiola: reforma de estructuras, funclonamiento in-
terno y naclonal, métodos de trabajo, repertorios, cursos de for-
macién, seminarios, prospeccién de un nuevo publico, subven-
clones, publicaclones teatrales.. direcclén y orlentaclén en fin
de la drameturgfe de nuestra época. El resultado obtenido fue
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como una corriente de aire fresco que barrfa todo el viejo y apo-
lilado pasado y presente que nos rodeaba. Las Jeranquias del
S.E.U. se mentuvieron al margen, apenas Intervenfan, escucha-
ban en sllenclo. En lo suceslvo todo el tinglado nacional de! T.U.
serfa dirigido y controlado por una «Comisién Permanentes, for-
mada por estudiantes y refrendada democréticamente. Esta «Co-
misién» se renovarfa cada clerto tlempo, slempre por decision
de los deméds miembros, tenlendo como principal misién poner
en ple y llevar adelante un aparato administrativo, técnico y
tebnico que garantizase la reforma y funclonamiento del T.U. Es-
ta «Comisién Permenente» la formaron en principio: Carlos Ro-
driguez Sanz, Enrique Ximenez de Sandovel, Alberto de la Hera y
Juan Antonio Hormigén. Durante cuatro dfas la comisién traba-
J6 sin descanso para redactar un documento en el que el espirl-
tu de los allf reunidos se expresase, y en el que se dleran las
bases teéricas de toda la reforma posterior. Este texto Iba a
concretar en sus doce puntos las distintas causas que Influfen en
la actual situacién del teatro en Espafla y aclarébamos las posi-
bles vias de solucién (2).

Declaracion de principlos

...Los fines con que el Teatro Universitario se Inicl6 estan ya
rebasados y es preciso fijarle nuevas metas que le devuslvan su
razén de ser: CONSTITUIR EL FRENTE DE AVANCE IDEL FENOME-
NO TEATRAL EN ESPARA,

1. — DECLARAMOS que el Teatro es un fendmeno estético con
una preccupacién fundamentalmente soclal de signo didéc-
tico.

2. — CONSIDERAMOS que el teatro en Espafia no sirve al mo-
mento histérico en que vive, slendo absolutamente Impres-
cindible una renovacién teatral que s86lo la Unlversidad
estd en condiclones de reallzar.

3. — Sin embargo, ESTIMAMOS que el Teatro Universitario,
hoy, técnica, cultural, estética y soclelmente no alcanza
la altura implicita en sus presupuestos.

4. — Consclentes de todo ello, ASUMIMOS la responsabllidad
de efectuar esta renovacién,

5. — CREEMOS que el publico es el protagonista del teatro.

6. — En consecuencia, RECHAZAMOS e! monopolio de una cla-
se soclal sobre el teatro; urge recuperar a la clase tra-
bajadora de nuestra época como publico teatral.
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7. — SE IMPONE, por tanto, una renovacién del repertorio dra-
mético en funcién de este nuevo publico; es decir, un nue-
vo teatro para nuevo piblico: un TEATRO POPULAR,

. — El teatro popular responde a un concepto teatral en el que

DEBE tomar cuerpo la mentalidad universitaria.

9. — AFIRMAMOS que una amplia libertad de expresién es ca-

racteristica esenclal del quehacer universitario,

10. — NO ACEPTAMOS los condicionamientos de todo tipo que
pesan sobre la direccién escénica.

11. — EXIGIMOS a los directores y actores un nivel de prepara-
cién que les permita responder al compromiso soclal que
entrafia el fen6meno dramético.

12. — Todo lo anterlor SUPONE UNA TOTAL REESTRUCTURA-

CION DE LAS NORMAS Y LOS FINES DEL TEATRO UNI-
VERSITARIO.

o

En Murcla, a 21 de diciembre de 1963»

Era la primera vez que un documento firmado por un numero-
80 grupo de estudiantes daba una Interpetacién tan radical del mo-
monto presente. Cuendo los diez puntos fueron eprobados por
unanimidad, creimos que algo Importante estaba sucediendo.

Esta Declaracion de Principlos fue completada por un segun-
do documento: «BASES PARA UNA REESTRUCTURACION DEL
T.U.», en el que se canalizaban paso a paso los distintos nive-
ies de la practica teatral y se formulaban las soluciones posibles
para su global reconstruccién. Esta nueva comunicaclén se sub-
dividia en los apartados sigulentes:

. — ESTABILIDAD —de las orgenizaciones del T.U.—
. — JORNADAS DE TEATRO -—perniodicidad y temética.—
. — COMISION PERMANENTE —funclones y atribuciones—.

. — PLANIFICACION, CONTROL Y AYUDA-AUTOGESTION y CO-
LABORACION.

5. — UNIVERSIDAD Y TEATRO -——relaclones reciprocas—.

8. — LINEA A SEGUIR —repertorios, teatro y sociedad—.

7. — FORMACION E INFORMACION —publicaclones y cursos

8 — CATEDRA DE TEATRO, CENSURA Y MEDIOS DE DIFUSION.
9. — COLEGIOS MAYORES —compafifas de TU—.

10. — SUBVENCIONES.

11. — GASTOS Y LOCALES —nuevos teatros, presupuestos etc.—:
12, — CLAUSULA FINAL —aplicaciones de estas normas—.

W N -
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Como puede apreciarse a través de los simples titulos. los
temas eran muy amplios. En la mente de todos estaba prasen-
te la idel de lo imprescindible de esta transformacién y su nece-
saria coherencia nacional para llevarla adelante.

La prensa acoglé de forma diversa ambos documentos. Algu-
nos periédicos los silenciaron, otros hiceron una simple reseda,
los menos los alabaron... el ptiblico general supo muy poco o nada
de esto. En el fondo nada tenfa demasiada importancia. El tlempo
vino a demostrar que los &nimos se hablan enfriado, que muchos
por miedo al ridiculo o a la demostracién de su ignorancia se co-
bljaron en la rueda de las afirmaciones, aunque estuvieron dis-
puestos y persuadidos a no llever adelante ningun punto de los
elll aprobados. Las actlvidades posteriores lo reflejaron en cas
un 90% de los casos. La «Declaracién de Principlos» suponfa una
actitud rebelde y una especle de proclamacién de mayoria de edad
de los universitarios espafioles, exiglendo ocuparse y dirigir sus
proplos asuntos. Los hombres que en Murcla mantuvieron la linea
dura —la unica que posibllitaba en squel momento la reforma—
oran a su vez més conscientes en responsabilidad social, los mas
comprometidos con la realidad, también. Nada de esto escapd
a las Jerarquias Ministerlales y Sindicales; los documentos
eran papel mojado, la reectructuracién dejaba paso a una cen-
sura recrudecida.

€l Certamen Nacional de T.U. de 19684 evidenclé esta situe-
clén. Esta ha sido la Gltlma ocesidén hasta el momento en que
los Teatros Unlversitanios de las distintas ciudades se presen-
taron llbremente. Su niimero fue relativamente grande y existia
aln un Intento de llevar adalante lo eprobado en Murcia. El
S.E.U. en este momento mantenfa su aparente estructura y soll-
dez pues la oposicién estudiantll se centraba en su destruccién
Interna, preparando los asaltos finales.

Tradiclonalmente los Certdmenes Naclonales de T.U. habian
sido un prodigio de desorganizecién y desigual nivel artistico.
La falta de medlos y de Ingenlo shondaba més y més el medio-
cre nivel de los espectéculos. Durante el curso 1962-63 fue 'a
universidad de Neverra, dirigida por e! Opus Del, la organizadora.
Una vez mis se comprobaron la falta de preparacién técnica y
te6érica de las compafilas y su falta de madurez y estabilidad.
Aquella experiencie sirvié para que les Jormadas de Murcla deci-
dieran elegir e! ‘camino més difich pero a un tlempo el tnico efi-
oaz. Dos o tres compafifas universitarias —mejor 0 peor prepa-
radas— entendieron lo hablado, discutido y aprobado en Murcla.
Sus espectdculos fueron una bisqueda slempre esperanzadora de
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osta drematurgla necesaria. Es cierto que un espectaculo se dis-
tingulé por su virulencla: fue el del T.U. de Zaragoza ponliendo
en escena dos plezas de Valle-Inclén «(Las galas del difunto» y
«La hija del Capitén). Las irregularidades que condujeron a la
no Inclusién de esta compafifa en la fase final —directamente
imputables at Dpt. Naclional de Actividades Culturales del S.EU.—
fueron el comienzo de! fin (3). Los universitarios de Sevilla —ciu-
dad organizadora del Certamen— mostraron con la no asistencia
su disconformidad con todas aquellas declsiones gratuitas, enca:
minadas a controler nuevamente la actlvidad estudiantil.

La «Comisién Permanente» ceséd de hecho en sus funclones.
Nunca méas fue convocada o reunida. El S.E.U. retiraba de nuevo
su capacidad de decisiéon a los estudiantes; los documentos no
se aplicaban, se decretaron expulslones. Este Certamen, como
después veremos, fue el Ultimo que se ha celebrado y el fin de:
T.U. en la forma clédsica en que lo hemos visto. A partlr de aquf los
sucesos y la marcha del movimiento estudiantil iban a dar un
nuevo viraje al binomio teatro-universidad.

Il — SITUACION ACTUAL

El curso escolar 1964-65 esté presidido por las grandes deci-
slones. La madurez alcenzada por las minorias unlversitarias se
proyecta directamente sobre la actividad y actitud generales. En
la primavera de 1965 més de cincuenta Facultades y Escuelas Es-
peciales no reconocen la gestién nl existencla del SE.U. como
Sindicato y deciden separarse y comenzar su autogestién. La
universidad se ha lanzado a la protesta ablerta. E| SEU., en un
altimo esfuerzo por controlar una situacién que ya no le perte-
nece, decide aparentar una apertura y eliminar al mismo a to-
dos los que en su interlor han mostrado su digconformidad. Los
Teatros Universitarios se limpian asi de hombros competentes,
pero molestos para el Sistema. En este curso la labor creadora
desclende totalmente. Nadie que no esté ideoléglcamente com-
plicado en la estructura sindical —repudiada por los estudian-
tes— puede continuar en la empresa. Los espectéculos dismi-
nuyen en caldad y continuldad. Con estas perspectivas el Cer-
tamen Naclonal de T.U. produce el escéndalo. Los T.U. seleccio-
nados acuden a Salamanca para ta fase finel, pero ésta no pue-
de celebrarse. El T.U. de Madrid —el primero en actuar— pre-
senta dos plezas cortas de un autor espafiol (4). Tras diez minu-
tos de espectaculo; gritos, protestas, insultos, proyectiles ve-
gotales Incluso, son lazados contra el escenarlo. La represen-
taclén se Interrumpe. El director sa presenta y declara: «Yo he
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venido a hacer teatro no a Congraciarme con el SE.U. Si que-
réls nos vamos..» La respussta es gigantescamente afirmativa.
La policla cerca el teatro controlando las sealldas. E! telén cae
para no levantarse. El Certamen es supendido y las compaiifas
regresan a sus casas.

Esta repulsa por parte de los unlversitarios hacia las activi-
dades programadas por el Sindicato oficlal, se ha hecho mas vi-
va que de costumbre. En la mente de todos estan las manifesta-
clones de Madrid (5), los problemas candentes; colaborar era ya
una tralcién en aquellos momentos. Separado y aislado en su
actlvidad, el Teatro Nacional Universitario prosigue sus tareas.
Tras una primera etapa (1962-64) semiprofesional, Alberto Cas-
tilla se hace cargo de la direccién de la compaiifo. El TN.U. que
debfa cerrar el certamen de Salamanca vuelve igualmente a Ma-
drid sin pisar el escenarlo. El trabajo del T.N.U. en Madrid no
ha sido tampoco nada facll. La representacién de « El circulo
de Tiza Caucaslano» —autorizada para una sola representacién
Improrrogable— se da en un patio de butacas semideslerto, car-
tel de «no hay localldades» en las taquiilas, y publico invitado—
bigotes, gafas obscuras, ribetes de funclionarios estatales— na-
da blen dispuesto. Los estudiantes madrilefios se dlviden en dos
sectores; unos conslderan las representaciones del T.N.U. como
un acto de s«colaboraclonismos; otros plensan que la experien-
cla puede tener Interés en si misma. La realidad muestra que
los universitarios no pueden presenciar el espectéculo. E! T.N.U.
sale con «Fuenteovejuna» de Lope de Vega hacia Parma y Nan-
cy. La glra es fabulosa, casl un mes de estancla en Europa. La
Jefatura Naclonal no regatea en gastos y paga més de 100.000
pts. por este viaje, cifra que contrasta violentamente con la pe-
nuria cotldiana del 95 % de las compafifas universitarias. La
puesta en escena, aunque discutible a niveles teéricos, fue indu-
dablemente un estadillo de la problemética espafiola actuel. El
SE.U., que habfa calculado que ésta, como sus otras activida-
des, sirvieran para su propaganda, se ve burlado en sus propé-
sltos. A pesar de los éxitos conseguldos la censura prohibe la
representacién de la pleza en Madrid. El T.N.U. es disuelto, su
director expulsado; nadie acepta después reorganizario y dirigirlo.
Esta progresiva desaparicién del T.U. se agudiza con el nuevo
decreto sobre sindicacién estudlantll, El SE.U. desaparece como
tal y queda Jurldica y administrativamente reducido al nilvel de
una simple oficina de gestién. Su pusesto es cublerto por las A.
P.E. (Asoclaciones Profesionales de Estudiantes) y por el «Con-
sejo Naclonals que es el méximo orgenismo de éstas. Las nor
‘mes para la simple presentacién de candidatos clerran el acceso
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a los puestos dirlgentes al 80% deo los estudiantes. La reforms
es tan sé6lo aparente, reducida a la formal pero sin variar los
fundamentos de la sindicacion; asf opinan muchos espafioles, uni-
versitarios y no. Cuando se intenta suavizar la rigidez Iniclal, la
universided ha tomado ya masivamente partido por una postura,
su madurez le lleva a pedir {a reordenacién total sin aceptacién
de las minimas concesiones que se le hacen. Los actos de repul-
sa hacla las estructuras impuestas sumentan dia a dfa. Todo vie-
ne a demostrer que este movimiento se Impone paso a paso en
la ‘conciencle de los espafioles y que el permanente relevo de las
nuevas promociones es el motor que lo Impulsa.

Hoy, solamente |la Comisarfa para el S.E.U. de 1a Universidad
de Sevilla, mantiene un teatro Universitanio permanente. En otras
cludades pequefias, sélo de forma esporédica aparecen compa-
filas sostenidas econémicamente por las subvenciones oficlales.
La separacién entre estudiantes y «Colaboracionistas» se ha ahon-
dado més ain si cabe. En los pocos casos en que esta colebora-
clén se mantlens, las masas estudiantiles est4dn lejos de estas
manifestaciones de un estetlcismo dudoso y mediocre. El bolcot,
la Indiferencla 0 el alslamliento es la norma comiin de conducta.

Por el momento, las remozadas y juveniles estructuras demo-
criticas sindicales, carecen todavia de medlos, estabilidad y tiem-
po para programar una actividad teatral consecuente. El universl-
tario se debe todavia a su trabajo de autoorganizacién sindical, a
rehacer una mentalidad anqullosada, a intervenir personalmen-
te en la tarea de reconstrucclon de ia Universidad. Por eso, la
frase que preside este trabajo encuentra adecuada Justificacion.
El T.U. como tal —de procedencia, problemética, interés, proyec-
clén y publico universitario— no existe. Las condiclones y cir-
icunstanclas actuales no lo permiten y cuando se pretende demos-
trar lo contrario, el resultado es una farsa sin historla ni alcance,
porque es la gran Historia quien lo Invalida.

Ill. LOS TEATROS INDEPENDIENTES

€| vacio creado por la inexistencia de un teatro universitario
definido como tal, ha sido cublerto por las «Agrupacliones Inde-
pendientess. La Importancia y origlnalidad que el fenémeno ha
adquirido en Espafia merece el que nos detengamos en un anall-
sis preciso y detallado. La ley General del Teatro en Espaiia, pre-
vée la existencla y funcionamiento de una serle de compafifas de
Cémara y agrupaclones de <amateurs». Aunque no haya existldo
nunca una clara definicién de tas primeras, slempre se hablan
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orlentado hacla la seleccién de obras y de publico: los productos
més exéticos de la dramaturgia del momento —con algin retraso
temporal— para el sector selecto y pseudointelectual de la bur-
guesfa. Algunos estudiantes se ligaron a estas agrupaclones que
de forma esporéddica y muy de tarde en tarde ofrecian un espec-
taculo casi siempre anodino, Este malvivir era resultado del can-
cer sangrante que el teatro espaiiol lleva A cuestas. Si en la ca-
pital la competencia con los Hlamados sprofesionales» llevaba con-
sigo el ostracismo y la mistificacién; en el resto del pais la indi-
ferencia, Inmovilismo e incomprension del piblico conducian al de-
sastre. Un ejemplo claro de esta situacion nos lo ofrece «Dido Pe-
queiio Teatro» de Madrid. Su orientacion generalmente aséptica
y esteticista le granjearon una pequefia subvencion oficial que ain
siendo més elevada que las restantes, apenas cubrfa los gastos de
alquller del teatro por una sola noche. Su interés rediceba en el es-
treno de piezas que de otro modo hublera sido préacticamente im-
posible contemplar; su misma trayectoria discontinua ha desem:
bocado en su desaparicion de hecho. Es indudable que la falta
de recursos econtmicos ha sido la causa motor de estas desapa-
riciones sistemdticas; sin embargo la etiologia de esta afeccion
cronica es mucho mds profunda. Le incoherencia idealista de los
repertorios, la falta de un deseo real de creacién y busqueda de un
publico que mantsnga e impulse constantentemente la actividad de
la compaiiia, son razones menos evidentes pero de mayor impor-
tancia. Con censura o sin ella lo cierto es que estos grupos care-
clan de una voluntad de decisién y compromiso capaces de per-
meabilizar sus presupuestos —del tipo que fuesen— hasta llegar
claramente y penetrar en el publico espectador; hasta dinamizario
oen alguna direccién.

En un princlplo —1964 como fecha limite— los teatros univer-
sitarlos y de camara han convivido y participado de las mismas
trabas y vicisitudes. Los primeros representaban al seitor total
mente vocaclonal, los segundos adoptaban posiciones cemiprofe-
glonales perticipando en ocasiones de los defectos de unos y otros,
La desaparicién de los TU. conduce a los estudiantes, licenciados
y hombres de teatro no sujetos a la rutina o vactedad profesiona-
les, a unirse en le antigua férmula de los «Teatros de Cémara y
Ensayos. De esta aglutinacion surgen los «Teatros Independientess»
que pugnen por edificer y redescubrir el teatro fuera de Madrid,
dar les bases pare unos futuros teatros Municipales, incorporar
nuevos métodos de trabajo, plantease cara al porvenir la creacién
de un piblico y renovar la drematurgla a los niveles tedrico y de
producci6n. Las diferencias de preparacion entre las distintas
compafifas son evidentes; ello no quita para que este fenémeno
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global revista caracteres hisidricos. La <Escuela de Arte Drami-
tico Adria Gual» en Barcelona, <Aquelarres en Bilbao, «El Co-
wral de Comedias» en Valladolidad, sl «Teatro Estudio» de Ma-
drid, ol «Teatro de Cémaras de Zaragoza, o el «Grupo Gesto»
de Gijén; son entre otros los mejores ejemplos de este fené-
meno que ha comenzado a surgir en casl toda la geografia es-
paiola.

Espaila es un pals que ha descubierto el teatro como de re-
pente. Nuestra traida y llevada tradicion teetmsl no era sino re-
sultado de una Infraestructura econdmica feudal, controlada por
ias oligarquias financieras y terratenientes, incapaces de impul-
sar tan siquiera una cultura de tipo aristocratico. Las experlen-
cias llevadas a cabo por directores como Rivas Cheriff y Garcia
Lorca durante los afos de la Republica, y en plena Guerra Ci-
vit por R. Alberti y Maria Teresa Leon, fusron en &i el comlenzo
de una toma de posicién frente a los problemas técnicos y lite-
rarios del teatro; pero sin llegar —no oividemos la premura con
que todo esto hubo de llevarse a cabo— a plantearse en su total
dimensién el entronque sociolégico, las relaciones profundas es-
pectador-espectaculo, la revisién de toda una drematurgia a par-
tir del método cientifico propuesto por el materialismo histéri-
co. Incorporar a nuestros modos de trabajo las experiencias pd-
blicas del «Berliner Ensembles, el «Piccolo Teatro de Milanos,
ol «Teatro de la Comuna de Aubervilliers,» o las «Volskwiiness
alemanas, 6s sin duda sl comlenzo de una practica teatral que
rompe con el subdesarrollo técnico y la mediocridad. Estas expe-
rienclias, sl importantes son en el plano de |a puesta en escena,
8e hacen imprescindibles en su proyeccidn exterior. Toda la la-
bor encaminada —a través de seminarios, conferencias, comisio-
nes, coloqulos, grupos de activistas, publicaciones, mesas redon-
das etc.— a la formaciéon y aglutinacion de estos nuevos especta-
dores en la terea comin de rehacer y elaborar unos conceptos
distintos del teatro y de la cultura en general, pasa al primer pla-
no de kmportancie.

La temporada 196667 podriamos definila como la de las
«Asoclaclones de Espectadoress. A partir de sus programaciones
concretas, atgunas de estas compaiiias han formado Sociedades
en las que se agrupan los espectadores dispuestos a sallr de su
somnoliencia y su letargo. Estas Asociaclones mantienen econé-
micamente a la compaiiia formando el nicleo més dindmico y cons-
clente de su publico. Los objetivos estén insinuados tan sélo, no
creamos que se ha llegado a metas minlmamente sélidas, pero sin
duda la experlencia se sitia al mds alto nivel de las emprendidas
hasta hoy. La primera de las metas alcanzadas ha sido la estabili-
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dad econdmica, lo que ha gerantizedo progresién y dignidad en los
espectéculos. Este equilibrio ha planteado diferentes problemas se-
gun las cludades de procedencia de la compafiia. Mientras que el
T.EM. en Madrid disfruta de una cémoda subvencién gubsrnamen-
tal; ni la AED.AG, (Barcelona) o el T.C.Z, (Zaragoza), han perci-
bido nada del Estado y muy poco de! Municiplo. La comtinuidad y
niveles de preparacién también han sido distintos; los sectores
de publico (predominio de estudlantes, burguesfa o proletariado)
variables; la finalldad misma del espectaculo (dividir, aunar o di-
vertir las clases en oposicién) confusa; las bases teodricas de sus-
tentacién (del Idealismo existencial hasta el materialismo cienti-
fico) insospechadas... la méquina sin embargo se ha puesto en
marcha y ello es esperanzador.

En Noviembre de 1966 se organiz6, una vez por los organismos
oficlales, una confrontacion de las distintas compaiifas de teatro
vocacional en el [lamado «1er Congreso Nacional de Teatro Nuevo»,
radicado en Valledolid. Las cuestiones a tratar se centraban en
dos apartados fundamentales:

a) Comentarios al Proyecto de Ley de Reforma del Teatro.

b) Creacién de una Federacién Nacional de Teatros de Cdmara
y Ensayo.

Se discutié infatigablemente durante una semans. Frente a los
elementos més 0 menos progresistas, aparecieron los represen-
tantes disfrazados del neo-fasclsmo. Ei resultado no fue nada posi-
tivo a pesar del esfuerzo voluntarioso de muchos congresistas. El
Proyecto de Ley no ha progreado, la Federacién es Inoperante; la
maniobra de envoivimiento y control perpetrada por los colabora-
dores ministeriales no tuvo el final fellz que presumian. Existe
una especie de escepticismo e indiferencia entre los T.. hacla
cualquler Intervencién ministerial. Los resultados no pueden ser
méas concretos: pero en la temporada 1966-67 el presupuesto de
aeyuda al teatro vocacional alcanzaba la ridicula cantided de 200.000
pts {(unos 1.650 NF). La meyor parte de las compaiias quedaron
sin subvencién, lo que no Impikdi6é que con relativa frecuencia
se concedieran ayudas extraordinarias a ciertas comparilas «es-
cogidass, que no se distinguen precisamente por su calidad.

En Valladolidad, el Teatro Universitario tuvo también algunos
representantes. Estos, ademds de ser desconacidos por lo general
en sus ciudades de origen, no presentaban en la mayor parte de los
casos, nlngin espectdculo en su haber. Algunos procedian de cen-
tros urbanos en 08 que no existe tan siquiera Universidad. Los
hombres del T.U. que siempre habfan sido le vanguandia artistica e
ideoldgica del pafs, fueron aquf mansos y sumisos corderos. No
oxistian antes, ni existieron después. Su asistencia se limité a fi-
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gurar, a8 entrar en la gran farsa a que antes aiudiamos, a represen-
tar un papel ignominioso por lo falso y artificlal. Valladolid demos-
tr6 por otra parte que cada cual debla forjar uniteralmente un
modo de trabajo y un publico espectador. Que era absolutamen-
te necesaria la unién, pero no a los niveles burocréticos y ofl-
ciales que se proponian, sino partlendo de una acpetacién global
del trabajo comin. Crear una burocracia imprescindible y efec-
tiva. Hulr de la discusién pura y pasar a la accién consciente y
concreta. Olvidar por un momento les posturas ambiguas y re-
téricas de muchos criticos —viejos v jévenes— de Madrid, que
parecen querer monopolizar con sus opinlones la uUnica verdad
dramaturgica posible; pasando a Investigar serla y pausadamente
todas las disciplinas que coinciden en el trabajo y préctica tea-
trales.

La labor desarrollada por el T.C.Z (Zaregoza), puede ser un
ejemplo Interesante del trabajo emprendido. El Teatro de Cémara
de Zaragoza ha creado en la temporada 1966-67 tres espectécu-
los, ponlendo en escena cuatro plezas: EL BARON de L.F. Mora-
tin, adaptacion de J.A. Hormigén; LAS PERICAS de N. Dorr y el
PROFESOR TARANNE de A. Adamov, adeptaciones de M. Carliie-
na; LA DAMA DEL OLIVAR de Tirso de Molina, adaptacién de
JA. Hormigén. Se hen dedo 11 representaclones de la primera,
12 de las dos segundas y 4 de la tercera. Hen intervenido 2 di-
rectores de escena, 9 técnicos y unos 30 actores a lo largo de
la temporada. Esta actividad se ha visto acompafiada por confe-
renclas, cologulos, mesas redondas, proyecciones etc. El Seml-
nario de Estudios Teatrales programd tres cursos de cinco lec-
clones cada uno:

a) Introducoién al teatro de Bertolt Brech.
b) Corrientes escénicas modemas.
¢} Dramaturgia y socledad en los siglos XVI y XVIL.

Estas lecclones dadas en el seno de! «Seminario de Teatros
de la cétedra de Literatura de la Facultad de Filosofla y Letras,
realizaron un2 de las més dificiles unlones: explicar el teatro
como hecho escénico y sociolégico, como ciencla, como forma de
expresion con un lenguaje y una técnica; en la Universided.

Una conducta similar en lineas generales ha seguido la A.
E.D.A.G. de Barcelona. Sus repertorios, la coherencla de su tra-
bajo, la labor didéctica —formacién de actores, criticos, escent-
grafos, directores etc.— le confleren una Importancla excepclo-
nal. Espectéculos como la «RONDA DE MORT A SYNERA» de Sal-
vador Esprii o «LA BONA PERSONA DE SE-CHUAN» de Bertolt
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Brach, puestas en escena por Ricardo Salvant; han constituido dos
auténticos modelos no superados por {os mediocres ejemplos
profesionales. Lsta compania interpretando sus textos en cata-
lan, colabora activamente en el resurgimento del idioma propio
y en el enriquecimiento de una de nuestras mejores culturas
nacionales. Por otra parte la AE.D.A.G. ha dado el mentis a to-
da la serie de empresarios y publico burgués que ha considerado
durante treinta anos el teatro como un mecanismo comercial he-
Sho para diversion y regocijo de unos pocos. Salvat y su compa-
nia han demostrado como se puede hacer teatro a los mas altos
niveles de calidad y no perder dinero en la Empresa. Esta demos-
tracion tiene en Espaha un valor especial pues invalida todos ios
conceptos y lugares comunes que se emplean por los medios do
axpresion paraoficiales para impedir el progreso de iniciativas
semejantes. La estancia de la AED.A.G. en el teatro Romea de
Barcelona, como compaiia profesional, supone el primer gran
salto adelante, el primer paso hacia esa nueva concepcion del
profesionalismo teatral. Soiamente el terreno de los espectado-
res ha sido descuidado en este intento. El publico de la A.E.D.A.G.
estd formado en su mayor parte por universitarios que acuden
esponténeaments a los espectéculos. En Zaragoza, sin embargo,
el T.C.Z. ha creado un «Club de espectadores» que aglutina al
nucleo central de su publico y ie confiere solidez y dinamicidad.
Sin abandonar el principio de su trabajo: la practica, estudio
o investigacion dramsturgia, el T.C.Z. ha logrado crear concien-
cia de la necesidad de un apoyo comun para llevar adelante la
empresa que les ocupa.

Estas dos experiencias, toda la actividad conjunta de unus
y otros, los intercambios que se posibilitan —las Asociaciones
de Espectadores de Valladolid y Bilbeo han lHevado hasta adli
al TCZ. y la AED.AG. entre otros— marcan una evolucion po-
gitiva y espersnzadora para el teetro espeiiol. El grupo Aqueln-
rre de Bilbao, poniendo en escenas obras como ANDORRA de
Marx Frich y LUCES DE BOHEMIA de Valle-inclan; el «Corral
de Comedias» de Valladold, presentando «Ubu Rey» de A. Ja-
rry; realizan una enorme labor de difusion de toda una dramatur-
gla prohibida y escamoteada al publico general.

En el confuso porvenir econdmico, social y politico de Es-
pafa, ol Teatro no puede tener una proyeccién global defini-
da. Los mas ciarividentes se apoyan en la fuerza misma de la
Historia para llevar adelante su trabajo; otros se debaten por
encontrar una salida; algunos se vuelven de espaldas y quis-
ren todavia scolaborar» o comtemporizar con el pasado y el
presente. Sin duda, los mas arrlesgados y radicales, aquelios
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que tlenen su meta instalada en el futuro, los que son hom-
bres de vanguardia en todos los terrenos, los mas rebeldes, los
que fundamentan el valor de los individuos en su trabajo y no
en la verborrea.. tendran la Gitima palabra.

IV. UNA VIA HACIA EL FUTURO

Cuando en 1961 Antonio G. Pericds escribia en la revista
«Acento» su articulo: «Perfiles de la oposicién Vanguardia-Rea-
lismos (6), una época terminaba y un estado de opinion se de-
finfa. No se tome esta afirmacién como simple dogmatismo, si-
no tcomo posibilidad o camino para la comprension del fenéme-
no global. Esta disyuntiva que Pericas planteaba, suponia el en-
terramiento préctico del pseudonaturalismo pequeio-burgués,
post-benaventiano, raquitico y amorfo, que de este modo que-
deba relegado a unos locales difinidos. El estreno de «E! Rino-
cerontes, de lonesco, en el Teatro Nacional Maria-Guerrero, apor-
taba la verosimilitud de su concrecién préctica. Este espectéculo
con su sola presencia posibilitaba la discusion efectiva entre esta
doble disyuntiva tedricoteatral.

Hoy, después de seis afios, la misma disyuntiva —sujeta a
matices y contradicciones cambiantes— sigue en pie. Hoy qui-
z4s8 la necesidad, el auditorlo y la premura dei tiempo, permiten
gituar el binomio a niveles estratégicos naclonales. Esto suponeg
y exige un andlisls a la hora de elegir y sobre todo, una clara
fundamentacion del por qué del teatro en una socledad determi-
nada. Pericds de forma consciente y cientifica se limita a des-
truir los presupuestos teatrales del llemado vanguardismo y posi:
bilita e! advenimiento y comprensién del realismo. Esto lo hace
sin empirismos roménticos sino con una claridad y precisién per-
durables. Algo que aparece blen definido y matizado es la oposi-
cién ldeolbgica y generacional entre dos estilos teetrales en liti-
glo. «No obstante ser Espafia una nacién propia para el realismo,
durante los ultimos afios ha proliferado de una parte un cierto
academicismo teatral seudonaturalista; de otra —en el bastién
mas joven— un deslavazado vanguardismo que tienta influenclas
francesas y norteamericanas». Es indudable que en este segundo
grupo se encuentran incluidos los Teatros Universitarios del mo-
mento, pero no es tampoco menos cierto que ese realismo insi-
nuado por el propio Pericés, ha aparecido y estd ejercitandose en
este sector no bien definido del joven teatro espafol. Compaiifas co-
mo las que hemos estudiado anteriormente han elegido el realismo
clentifico como base de su trabajo; a través de textos y publica-
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ciones el ‘concepto alcanza su rigor y verdadera concrecion. Jun-
to a la capacidad teatral de los artifices del joven teatro espa-
fiol (R. Salvat. M.A. Capmany, M. Carifiena, R. Vicente, C, Rome-
ro, M. Zalduegui, etc.) que de forma mé&s o menos explicita han
escogido la via del realismo, un publico heterogéneo y contradic-
torio va surgiendo. Son indudablemente las masas sisteméatica e
histéricamente separadas de la cuitura, las masas sumergidas en
el opio de las alienaciones cotidianas y familiares, victimas de
la literatura y los medios de expresion creados y dirigidos hacla
fa multiplicacion de su ignorancia, las [lamadas a gser el publico
espectador del futuro teatro espaiiol. Junto a ellas y con ellas,
los univergitarios e intelectuales e incluso las capas progresistas
de la burguesia no monopolista. Este planeamiento no es tan uté-
plco como pudiera parecernos a simple vista. La existencia de «Co-
misiones Obrerass, del «Sindicato Democrédtico de Estudiantess,
etc, han permitido el surgimiento y puesta en marcha de clertas
orgenizaciones culturales que encuentren de ese modo una nue-
va clase y un nuevo publico gl que dirigirse y para quien slabo-
rar una determinada cultura y ciencia. El Teatro -——superado e'
nivel artistico y técnico que precisa una profesionalidad— se ve
de este modo impulsado y dinamizado. Las masgs hacen y ejer-
citan su presion sobre el fenémeno teatral, lo influencian con su
presencia y sus intervenciones. Las masas aprenden por otra
parte a utllizar el arte, a conocer sus limitaclones y sallenaciones,
prejuiclos y miserias; aprenden a conocer el origen de las con-
tradicclones en que viven y el por qué de una estrategia determnl-
nada; cubren su vacio cultural, abandonando los dogmatismos en
un proceso de lucidez.

Es evidente que esta empresa timidamente iniciada en cier-
tos lugares, s6lo alcanzard su plenitud en ol momento en que la
dinamlzacién social se promueva plenamente, en el momento en
que la alianza entre las fuerzas de! trabajo y de la cultura se
lleve deflinitivamente a cabo. Una gren parte de este proceso se
encuentra todavia en situacion semilegal y tiene tan sélo una fuer-
za potenclal ascendente. Esta allanza a que nos referimos solo
serd fructifera en el momento en que la universidad como tal par-
ticipe. Es por eso que la labor de los universitarios adquiere un
pape! tan relevante en 10s movimientos de edificacion de una cul-
tura de masas, de un teatro realista, clentifico y critico.

Es en esta via de compromiso Ideolégico en la que el T.U.
encontrard su salida. Es por la aceptacion de esta responsabilidad
que los estudiantes se proyectardn eficazmente en la compleja
problemética cultural espafiola. Hemos visto cémo y por qué el
T.U. hoy por hoy, no es visble. Los estudiantes espafioles han
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aprendido la diffcil laccion del sindicalismo, la autogestion, la
autoorganizaciéon, la representativided, la autonomia y la democra-
cia. Una leccion sin duda complicada para la que cuentan con
poco tiempo, pues todavia la represion directa e indirecta pesa
sobre ellos.

Esta situacion pasara y los undversitarios seréan libres de orga-
nizar y distribuir sus actividades y presupuestos en completa ga-
rantia legal y como mejor deseen. En ese momento la Universi-
dad podra lanzarse decididamento a la edificaciéon de nuevas for-
mas y conceptos.

En la juventud se estd produciendo una dinamizacién que ya
no se detiene en matices intermedios sino que acepta la postura
radical, porque va 2 la raiz misma de las cosas. En este y por este
camino el T.U. encontrar4 su nuevo publico, escogerd sus presu-
puestos ldeoldgicos, renovara decidida y limplamente sus modos
de trabajo. Cuando muchos se mantengan y acantonen en su inmo-
vilismo, serén los estudiantes —deada la constituciéon social y cul-
tunal del pais— los que més medios tengan para llevar adelante
su tarea...

Ser universitario no supone ser estudiante, sino tener una
mentalidad decididamente universiteria. Este concepto va a ser
necesariamente uno de los primeros a renovar y definir. El T.U.
ante una posible reorganizacion se encuentra ente las siguien-
tes posibilidades:

1*. Proseguir con la férmula mantenida hesta ahona: actores, di-
rectores y técnicos universitarios.

2°. Grear en el seno de la Universidad Departamentos de Dra-
maturgia a la manera de Inglaterra o Estados Unidos— que
aglutinan desde jovenes estudiantes hasta profesores, téc-
nicos y directores de més edad y experiencla, que se incor-
poran a los trabajos précticos y teéricos del .Departamento.

3". Fornmar compaiias profesionales estables, subvencionadas e
impulsadas por la universidad; que creen espectaculos diri-
gidos y elegldos hacla este concreto sector de ptblico

4¢. Renovar todo el sistema de enseianza del teatro, veriando la
concepcion de conservatorios y escuelas. La préctica escéni-
ca de estos orgenismos serlen el unico T.U.

Estas son entre otras menos importentes, las posibles solu-
ciones al problema del T.U. Es de esperar que en el futuro, la ca-
pacidad econémica y distributiva de los Sindicatos Democréticas
de Estudlantes sea mgyor dia a dia. Esta capacidad aumentara en
el momento en que el corte que hoy existe entre catedraticos y
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alumnos se suelde, y la universidad sea un todo coherente, sin
desligualdades jeréirquicas abrumadoras y con un renovado espi-
ritu democratico en su estructura y funciones. Asl y todo, dadas
la tradicion y mentalidad universitarias espafiolas, la tercera so-
lucién es poco viable. Mantener una compaiiia profesional estable
supone y exige una solidez dificit y lejana. La realided y la expe-
riencia acumulada a lo largo de estos afios demuestran bien a las
clanas lo inviable de la primera posibilidad. El teatro exige una
profesionalidad, unos conocimentos, una dedicacién y seriedad
grandes, pare gque el producto comience a fluir claramente en el
mundo que le rodea. Las buenas intenciones, se ha demostra-
do en Espafia, no producen espectdculos sino tataclismos. Ese
amatewismo y entrega heroica que ha sido la constante del T.U.
espafiol durante todos estos afios deberd desaparecer o nunca
el T.U. cumplira eficazmente con !a misién que tiene encomen-
dada en el futuro.

Sin duda la segunda solucién es la que mayor viabilidad en-
cuentra, no en su estado bruto, sino matizada convenientemente.
La universidad espafnola puede llegar méas faciimente a ese nivel
de concepcién que a otros. Pienso que la posible creacién de un
«Departamento de Dramaturgia» es cuestion de hombres, afos,
dinero, libertad y trabajo... dificil pero no imposible. Cuando tuve
ocasion de ver el trabajo realizado por los estdiantes del «De-
partment of drama» de la universidad de Birmingham, en su pri-
mer afno de funcionamiento, comprobé que «ponerse a trabajars
es lo mas complicado. En el porvenir la aglutinacion de licencia-
dos, estudiantes, hombres de teatro socidlogos, filésofos, mate-
maticos, técnicos etc. en estos Departamentos de Dramaturgia,
serdn la base de todo el proceso creador, te6rico e investigador.
De este modo la cuarta posibilidad quedarda cubierta. Esta cuarta
posibilidad es en cierto modo la utilizada en los paises del Este;
es evidente que nuestro desarrollo histérico, social y econdmico,
hace muy dificiles e incluso contraproducentes de Incorporar,
formulas cotidianas por ejemplo en Checoeslovaquia. No pretendo
proponer decididamente la segunda postura como definitiva, sim-
plemente resaltar su utilided y practicidad para nosotros. Esta es-
tructura en el seno de una sociedad como la americana produce
un tipo concreto de trabajo que a pesar de su seriedad, no alcanza
niveles de compromiso ieé6rico estricto. Los estudiantes de Bir-
mingham —representando una pardfrasis de «Hamlets sobre la es-
cisién de Rhodesia-— fueron en su ferocidad critica mas lejos
que nadie; superando a los demés en capacidad creadora y en
auténtico derroche de teatro. En una socledad espaiola renova-
da, libre de achaques, de senilidad, de miedo, de represién, de
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falsa tranquilded aparente.. en esa sociedad resultado del de-
se0 y afdn democratico de proletarlos, campesinos, Intelectua-
les y estudiantes; habrd Megado el momento de trabajar de este
modo. E! T.U. comenzar su nueve y segunda etapa, produciendo
nuevos frutos. A ser, hacla dentro y fuera de nuestro pais, re-
sultado conjunto del esfuerzo de todos los estudiantes en cada
terreno. He dicho al comienzo que el Teatro Universitario no
existe, es posible que muy pronto esta frase sea tan solo histo-
ria y tengamos que borrarla por Inexacta. Ese dfa, el Teatro
Universitario espafiol volverd a levantarse, a respirar, a estre-
mecerse; todo serd resuitado de la mayoria de edad alcanzada
por las estructuras y hombres que lo hacen posible; y esa ma-
durez, sélo poniéndonos a caminar desde ghora, podremos al-
canzarla.

Zaragoza 1967

NOTAS:

t.— Prélogo a tres plezas de Alfonso Sastre, Coleccién «Primer Actos
Editorial Taurus, Madrid.

2— Ver el informe oficlal en la «Memoria de!l Departamento Nacional
de Actlvidades Culturales del S.E€.U.» del curso 1963-64.

La revista «Primer Acto» publicé en el no 49 pég. 8-11, un articulo
sobre las «Jornadass, firmado por varios congresistas.

3.— Ver ol articulo de Ricardo Domenech, «Un espectdculo fuera de
serle» Primer Acto no. 52. pég. 45.

4,— Se trataba del T.U. de |la Escuela de Péritos Industriales de Madrid,
dirigido por Pérez de Muniain.

5— Me reflero a la manifestacién presidida por los profesores J.L.
Araguren. A. Garcfa Calvo, Montero Diaz y Aguilar Navarro; que
les valio el ser apartados de sus cétedras.

6.— «Acento Culturals, No. 14 Madrid 1961.
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