UN SAINETERO OLVIDADO: JUAN IGNACIO
GONZALEZ DEL CASTILLO (1763-1800)

Los historiadores de la literatura espafiola —y hasta los especialistas
del teatro— dedican unas pocas lineas a la obra de don Juan Ignacio
Gonzalez del Castillo al mismo tiemp.o que se quejan de la pobreza es-
cenica de la segunda mitad del siglo xvui. La obra del sainetero gaditino
queda eclipsada no solo porque es la de un provinciano, sino también
porque la de Ramoén de la Cruz, con sus cuatrocientos sainetes, ocupa
la delantera de la critica. La obra de nuestro autor sélo cuenta cuarenta
y cuatro sainctes, eso es verdad. pero no basta ¢l numero de obras para
valorar a un autor. Cervantes no dejé mas de ocho entremeses v todos
admitimos quc ¢s un maestro ¢n este geénero.

No cabe duda de que Gonzalez del Castillo conocio ¢ imitd de cierto
modo a Ramon de la Cruz, cuyos dltimos aitos de vida coincidieron con
su juventud ': sin embargo. su obra no carece de interés como intenta-
remos mostrar ¢n lo que sigue. Rehabilitar a Juan Ignacio Gonzalez del
Castillo no ¢s mero capricho de investigador con pruritos de comunica-
cion. Se trata de un autor que sobrepasa el costumbrismo local, construye
sus sainctes con scgura téenica v manifiesta gran fuerza burlesca. lo que
le permitio figurar muy honradamente en la cartelera madrileda hasta
mediados del siglo xix.

Vamos a ver ahora de qué modo Gonzilez del Castillo traspasa lo
que llamamos ¢l costumbrismo provincial. deteniéndonos primero en los
decorados.

Hemos apuntado, para los cuarenta y cuatro sainetes, sesenta y una
indicaciones escénicas relacionadas con ¢l lugar de las acciones.

Notamos primero que. de estdas sesenta y una indicaciones, treinta
y siete. ¢s decir mas de la mitad, se reficren a «habitaciones» como saldn
(largo o corto). sala. cuarto, estudio a no ser que sea una casa pobre,
una taberna, una botica o una tienda de zapatero. De todos modos, hasta
en estos utltimos casos no hay ningan detalle que pueda personalizar
el indicado lugar. Es de subrayar también que si hay nueve decorados
de «casa pobre», hay veinticinco decorados de¢ «salon o salax.

I Recordemos que Ramon de la Cruz, nacid en 1731 y murio en 1794.
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Siguiendo nuestro inventario en los decorados exteriores, en numero
de veinticuatro, nos percatamos de que, por lo general, se pintan con
rasgos muy vagos: calle corta, calle larga, plaza de pueblo, patio, jardin,
campo... Solo cuatro veces encontramos decorados directamente rela-
cionados con Cadiz y sus alrededores inmediatos: Calle Real del Puerto,
plaza de San Juan de Dios, Puerta de Tierra y Puerta Marina 2.

Todo esto resulta poco gaditano.

Prosiguiendo la investigacion en el mismo texto, entresacamos todo
cuanto se refiere a Cadiz y su provincia.

En el transcurso del dialogo se alude, y muy pocas veces se describe,
a tal o cual sitio de la ciudad. Notaremds primero los paseos como la
Alameda, el Arrecife, La Palma, la Noria o el Balon; las torres y puertas
como Torre de Recafio, Puerta de Mar y Puerta de Tierra. Aparecen
también una docena de calles: calle Ancha, San Narciso, la Rosa... y
dos plaza, la de San Antonio y la de San Juan de Dios. Merecen sitio
aparte el barrio popular de la Vifia que aparece seis veces y el Matadero
tres. Para completar esta resefia hace falta apuntar unos monumentos:
Las Recogidas, el Hospicio, la iglesia del Populo, la iglesia de Santa
Elena y el cuartel del mismo nombre 3.

En cuanto a los alrededores, s6lo se mencionan: Paterna, Puerto de
Santa Maria, Chiclana, Lebrija, Las Cabezas de San Juan, Medina, Arcos
de la Frontera, Antequera y Villamartin+4.

Un estudio detenido de los personajes nos permite aﬁrmar que tampoco
tienen caracteristicas gaditanas especificas y ni uno de ellos imita el habla
andaluza.

De todo esto resulta que Gonzalez dei Castillo. a pesar de que salpica
su obra, representada en Cadiz, con indicaciones y detalles alusivos a
su propia tierra. no trata de escribir una obra costumbrista, sino una satira
mas amplia detras de la cual podemos ver la poca distancia que existia
entre las costumbres de la capital y las de la provincia.

Es precisamente esta escasa localizacion la que facilitara las numerosas
representaciones en Madrid de los sainetes de nuestro autor.

El estudio du la cartelera madrileiia desde 1830 hasta 1849 5. nos permite
establecer de manera correcta la curva del éxito de los sainetes de Gonzalez

2 Cf. Soldado fanfarrén (111): El lugarefio de Cddiz: Soldado fanfarrén (1),

} Las calles que aparecen son: Calle de la Higuera: calle Ancha; calle de la Rosa: calle
de San Narciso: calle de la Plata; calle Nueva . calle del Molino ;: calle de la Bomba : calleja
de Soto.

4 Se trata de Paterna de la Ribera y de Chiclana de la Frontera.

S Hemos utilizado: Cartelera teatral madrileiia. 1: afios 1830-1839: 11 afios 1840-1849.



Juan 1. Gonzilez del Castillo 509

del Castillo. En este periodo de veinte afios se dieron ciento ochenta y ocho
representaciones, correspondientes a dieciocho sainetes diferentes.

Es interesante ver como se reparten estas representaciones. En 1830,
es decir, treinta afios después de la muerte de Gonzalez del Castillo, hay
dieciséis representaciones: diez ¢n los tres afios siguientes: doce en 1834;
siete en 1836; doce en 1840: bajan a ocho en 1844 y 1845 para reaparccer
en numero de dieciséis en 1846, veinticuatro en 1848 y trece en 1849,
Si es preciso notar que en los afios de 1835 y 1837 no hubo ninguna repre-
sentacion es de subrayar también que medio siglo después de la muerte
de nuestro sainetero los madrilefios acudieron a trece funciones®©.

Entre 1840 y 1849 se representa cincuenta y cuatro veces El soldado
fanfarrén ; entre 1831 y 1834 se representa dieciséis veces El letrado desen-
ganado . entre 1830 y 1841 sc representa catorce veces La cura de los deseos
entre 1831 y 1848 se representa catorce veces también E/ wriunfo de las
mujeres; entre 1830 y 1849 se representa trece veces El marido desenganiado.
entre 1830 y 1849 se representa El haile desgraciado y el maestro Pezuia
once veces.

Segin el grafico que hemos establecido. podemos ver que es probable-
mente el éxito de El soldado fanfarron el que volvio a llamar la atencion
de los comicos madrilefios hacia la obra de Gonzalez del Castillo. Parece
coincidir esto con la actualidad historica, ya que se vuelve a dar esta obra
cuarenta y nueve veces en el periodo que va desde 1840 a 1849, periodo
que corresponde a una época de pronunciamientos en que las guerras
carlistas quedan presentes para todos.

Por otra parte, son numerosos los que se interesan por la obra dc Gon-
zalez del Castillo en csta primera mitad del siglo x1x, como asi lo prueban
las sucltas publicadas en Valencia o en Madnid y 1a edicion de Yas Obras,
por Adolfo de Castro en 18457.

Asi. pues, pensamos haber mostrado que nuestro intento de rchabili-
tacion no consiste s6lo en desenterrar una obra de segundo orden, sino
en reanudar con el aprecio que le tributaron puablico. editores y eruditos
hasta mediados del pasado siglo.

Ahora intentaremos poner de manificsto el valor de estas obritas tan
escénicas como humoristicas, sin artificios ni rompecabezas.

por Felix Hierro Salgado. Cuadernos Bibliograticos, Madrid, 1961-1963. Hemos podido
corregir ciertos dutoserroneos de este trabajo muy util.

6 Cf. Apéndice grafico. No contamos las refundiciones y arreglos como La funcion de
Vallecas (arreglo de La feria de Cadiz) o El gitana Canuto Maojarra (avrelgo de El dia de toros
en Cadiz) dado en La Cruz en 1812,

Y Ohras completas de don Juan Ignacio del Castillo. por Leopoldo Cano. Bibhioteca selecta
de clasicos espanoles. Madrid. 1914, tres tomos. ¢f. t. 1. pp. 27-33.
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El sainete de Gonzalez del Castillo es mas largo que los entremeses
del Siglo de Oro, ya que consta de unos quinientos o seiscientos versos,
es decir dos veces mas. Esto no carece de interés porque siendo la repre-
sentacion mas larga, mas profundizada puede ser la satira. Ademas esta
relativa extension permite, en ciertos casos, una mutacion del decorado 8.

Si consideramos los personajes que actiian en estos sainetes, vemos
que en la mayoria de los casos oscila su nimero entre seis y doce por
sainete y que predominan los papeles de hombres, puesto que de cuatro-
cientos cincuenta y cinco papeles solo cientp cuarenta y cuatro son de
mujeres.

Estos numerosos personajes se reparten entre varios grupos sociales
0 gremios no siempre bien definidos.

El nimero de nobles llega a ocho entre marqueses, eondes y vizcondes
repartidos en varias obras, mientras predominan los representantes de lo
que podriamos llamar «pequefia clase mediar.

Es bastante dificil clasificar con total exactitud a estos individuos
ya que el autor solo indica los nombres, algunas veces precedidos del
consabido don. Hay que mencionar la presencia de seis abates algo ri-
diculos y la de tres sacristanes de tipo tradicional. La gente de justicia
ocupa sitio preponderante y aparcce bajo varios aspectos: juez (3), al-
caide (7), alguacil (5). escribano (2), notario (2), ministro (4), regidor (1).
No es de extrafar en tales obras la presencia de seis médicos y de dos
cirujanos. En esta resefia de los personajes utilizados por Gonzalez del
Castillo hay que sefialar también la presencia de doce papeles de comicos
y once de soldados rasos, a los cuales hace falta afiadir cinco oficiales,
tres sargentos, cinco cabos y dos tambores. Numerosos son los repre-
sentantes de los pequefios oficios urbanos: zapatero (6), peluquero (3).
aguador (2), barbero (2), boticario (3), bufolera, calesero, herrero (2),
caseros, maestro de escuela, pintor, prendera, sastre, sillero. tabernero (2).
tendero y tonclero. Mencidn aparte, merecen tres papeles de marinero
y cuatro de torero. Quiza sea obvio indicar la presencia de diez criados.
once criadas y un lacayo cuyos papeles son mas o menos importantcs
seglin los sainetes en que salen. Para terminar sefialaremos diez papeles
dc payos y tres de cicgos sin olvidar los de ciertos disfrazados, a veces
mudos, que salen en cinco sainetes diferentes.

Esta larga recension nos permite ver que el mundillo teatral de Gon-
zdlez del Castillo es muy variado y, sobre todo. urbano: abarca todas

8 Por ejemplo ver los sainetes siguientes: La maja resuelta, El dia de toros en Cddiz,
Los cdmicos de la legua, Los zapatos, La feria del Puerto, El payo de la carta.
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las clases de la sociedad bajo aspectos muy matizados. Es preciso notar
también que entre todos estos personajes encontramos majos y majas
(treinta y un papeles calificados), dos petimetres y otros tantos currutacos.

El sainete, con sus quinientos o seiscientos versos, es una obra corta
en la que el texto, siendo reducido no puede, por si solo, tener efectivo
impacto en el publico. En tan corta extension c¢s imposible llevar a cabo
el analisis detallado de los tipos y las motivaciones de los protagonistas;
por lo tanto, el sainetero tiene que recurrir a efectos exteriores como ves-
tidos caracteristicos, disfraces, entradas y salidas reiteradas, engafios,
descubrimientos, empujones. sin olvidar gestos, gesticulaciones y visajes.
Ademas, para que el texto y los clementos exteriores se compenetren de
manera permanente y perfecta, os preciso dar al conjunto un ritmo vivisimo
sin ningan tiempo muerto Y. Todo csto no se puede realizar sin una rigurosa
construccion y un gran conocimiento de las posibilidades y restricciones
de las tablas.

Gonzalez del Castillo, por su oficio de apuntador en Cadiz. s¢ revela
perito en ¢l arte de construir sus sainetes como lo vamos a ver ahora.

Antes de empezar el estudio dc la estructura de los sainetes o de ad-
vertir, sin el menor deseo de comparacion, que las obritas del cadiano
acuden muchisimo menos a la musica y al baile que las de Ramon du la
Cruz. So6lo en once sainetes cncontramos danza y musica y no tenemos
siempre la letra de lo que se ha de cantar. Por lo general, se canta cuando
se levanta el telon ( El soldado funfarron, primera y segunda parte: F/ robo
de la pupila; El lugareiio en Cadiz: Los comicos de la lengua ;. mis bien
para ambientar que no para encaminar la accidn hacia el descnlace. En
cuanto a los bailes son cortos y hasta sélo se inician asi como cs ¢l caso
en la cuarta parte de E! soldado fanfarron.

Es de notar también que el empleo tnico del verso de romance no
favorece de por si las variaciones de la expresion que pudieran matizar
la materia bruta del sainete10.

A pesar de todo esto)los sainetes de Gonzalez del Castillo son de una
extremada vivacidad: son cuadritos cuya dinamica escénica suple. las

® Para entender algo en las obras teatrales nos parece imprescindible no quedarse en
<l nivel de un mero estudio del texto. Hay que enfocar los problemas desde la butaca o la grada
del espectador y no desde la mesa del estudioso. Esta manera de ver permite dar nuevo co-
lorido dramitico a ciertos autores considerados como didécticos: Sinchez de Badajoz por
ejemplo. Cf. Jean-Louis FLECNIAKOSKA, Vestiaire, accessoires, mise en scéne et jeux scéniques
dans the théatre de Diego Sdnchez de Badajoz (en prensa).

10 Ramoén de la Cruz para ridiculizar la tragedia, en su Manolo, utiliza el endecasilabo.
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mas veces, lo insignificante del argumento y la brevedad impuesta por el
tiempo de la representacion.

Pensamos que esta sensacion de movimiento rapido estd engendrada
por dos factores esenciales: la perfecta organizacion y sucesion de los
varios fragmentos constitutivos —que corresponden a lo que llamariamos
escenas en otro tipo de obras— por una parte y, por otra, por el real y
acelerado movimiento de los actores en el escenario.

Ciertos sainetes se desarrollan en dos decorados diferentes (por ejemplo
calle y sala adornada con sillas; o salon corto y jardin ameno con verja
y macetones de flores) 1. Dada la poca extension total de las obras esta
substitucion de un decorado por otro produce un efecto de aceleracion
de tipo cinematografico en que se pasa sin gradacion de una imagen a otra.

Otro elemento que contribuye a refozar la dinamica del sainete es
la juiciosa reparticion de las salidas y entradas. Por lo general los per-
sonajes se quedan poco tiempo en ¢l escenario, vanse pronto y tan pronto
vuelven de modo que los grupos de protagonistas se deshacen y se vuelven
a hacer muchas veces sin dejar tiempo para el monologo o el silencio.

Al examinar el sainete titulado El café de Cddiz, que consta de 384,
versos, y en el que salen catorce personajes, hemos notado doce salidas
a escena y cinco entradas, lo que hace un total de diecisiete «movimientos».
Estan hablando dos personajes cuando se levanta el telon: salen dos per-
sonajes que son cuatro; entra uno y sale uno, se quedan cuatro; salen
dos que son seis; entra uno y sale uno; luego, uno tras otro, salen y el
nimero total de actores presentes es de diez. En este momento entra
uno, pues se quedan nueve a los que se van a juntar dos que son once,
pero antes del final entraran tres, asi que so6lo habra ocho personas en el
entablado al terminar el sainete.

En El cortejo sustituto, 586 versos y en el que actiian nueve personajes,
hemos notado diez salidas y cinco entradas; en El médico poeta, 514 versos,
diez personajes, diez salidas y cuatro entradas.

El movimiento acelerado del sainete proviene también de la manera
de moverse de los actores en el escenario. El autor, en sus acotaciones,
insiste numerosisimas veces en el que sus personajes tienen que ir «corrien-
do» de un sitio a otro. El movimiento se origina también en rifias rapidas
que oponen a las mujeres entre si 0 en duelos movidos que no tienen nada
tragico. Hasta los desenlaces, algo artificiosos por su elemental sencillez,

1L En El cortejo sustituto, obra de 586 versos, se cambia el decorado después del verso 222.
En Los palos deseados (522 v.) se cambia el decorado dos veces después del verso 208 y después
del verso 438. ’
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precipitan el final dichoso de las situaciones aparentemente mas compli-
cadas.

Todo lo que acabamos de decir prueba la gran técnica escénica de
Gonzalez del Castillo, ya que los susodichos elementos no excluyen los
habituales recursos del autor comico: comicidad del personaje, de sus
actitudes, palabras o situaciones.

Dejando aparte todo cuanto constituye el valor intrinseco de estos
sainetes lo que hoy tiene, para nosotros, mas interés aun es el contenido
satirico. Juan Ignacio Gonzalez del Castillo nos ha dejado una pintura
de la sociedad de su tiempo tan despiadada y hasta burlesca que, en cierto
modo, viene a emparentarse con el teatro de critica social de hoy.

La pobreza es lo que lo sefiorca todo y cualquier lector queda asom-
brado al darse cuenta de que, en todos los sainetes, vuelve a aparecer
el afan por el dinero que hace falta. Todos los protagonistas, pertenezcan
a la nobleza, a la clase media o a las capas mas humildes de la sociedad,
carecen de dinero y se esfuerzan por vivir como si lo tuviesen: unos piden
algunos cuartos para un porron de vino, otros piden dinero prestado para
pagar el alquiler de la casa, unas mujeres coquetean para que se les ofrezca
un abanico o un par de bufuelos. Esta coristante preocupacion por el
dinero nos permite conocer lo que eran los precios vigentes en una ciudad
provinciana espafola en el ultimo cuarto del siglo xvin. Asi, sabemos que
una casa vale trescientos ducados, un cortijo cuarenta mil pesos, una vifia
ciento cuarenta pesos. mientras cien casitas rentan treinta mil pesos al
afo. En cuanto a los comestibles aprendemos que un pescado en salsa
verde vale tres cuartos, el mismo precio gque un porréon de vino y una
comida opipara un peso duro por cabeza:

-

Mira: hay un lomo de puerco.
un buen plato de arencones,
otro también de pimientos

y habichuelas encurtidas:

y por remate del cuento

unas anchoas. que piden

a cada bocado un ricgo

de Manzanilla.

Lo menos a peso duro
por cabeza. {12)

12 Obras completas. op. cit., 1. p 133
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Gracias a Gonzalez del Castillo sabemos que un colchdn barato vale
dos pesos fuertes, un pafiuelo siete reales, un manton veinte onzas mientras
en la feria se pueden comprar un bufiuelo por un ochavo y un abanico
de calafias por un real.

Si el médico cobra un dobldn de a ocho, la entrada en la comedia cuesta
media peseta, el curioso romance del ciego dos cuartos y los seis puntos
hechos por el remendon media peseta.

Todos los personajes de los sainetes carecen de dinero porque la vida
va aumentando cada dia mas: «estin malos los tiempos» 13,

el pan esta a tanto precio,
el aceite cuesta un ojo,
el vino se va subiendo, ... (14)

Los de la clase media no pueden pagar el alquiler de la casa, los humildes
no pueden vivir con los pocos cuartos que tienen y hasta los mendigos
ya no pueden sustentarse con las limosnas:

... Yo me acuerdo

cuando el comercio gastaba

birrete blanco y sombrero

de canoa y traia

de la América el dinero

en botijas, que habia pobre

que recogia tres pesos

s6lo en motas de a dos cuartos.

Per6 aquel era otro tiempo. (15)

Todos quicren vivir como «en otro tiempo» y por eso vemos brotar
el tema que podriamos llamar «del parecer». Nadie acepta vivir en el
exacto nivel economico que le corresponde. Los humildes como los nobles
y los de la clasc media quieren lucir a toda costa. Los del pueblo piden
vestidos prestados de toda clase, desde la basquifia hasta los zapatos:

que con cuatro trapos vicjos
se imaginan ya marquesas
Pues en Cadiz
muchos lucen con lo ajeno. (16)

3wt supra, 1, p. 216.
14yt supra, 1, p. 313.

IS ut supra, 1, p. 178., -
16yt supra, 1. pp. 104-105.
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En La casa de vecindad (segunda parte) Gonzalez del Castillo presenta
una mujer sin grandes recursos econdmicos y que da a entender que vive
en una buena casa:

Quien la viere echar regficldos

de schora, no creera

quc cn dos paimos de terreno

tiene ¢l tocador, la cama

y ¢l fogon. (17

v hasta hay mujeres que prefieren no comer para lucir en los toros o ¢en
¢l pasco:

Yo conozeo muchas damas

que llevan en las mantillas

encajes de media vara.

y solo comen tres cuartos

de pescado en una salsa

que laman zampalopresto: (18)

La nobleza desdorada anda también on busca del «otro ticmpo»,
a la par que se encanalla cada vez mas. Imagina gencalogias y blasones
0 sc pasca con la cjecutoria en una lata como fa Marta de Ef aprendiz
de torero.,

Gonzilez del Casullo se burla desptadamente del ‘marqués-torero
de Lebriju. cuando ostenta su espada:

Esa fuc de un bisabuclo

de mi abuclo, que en Castilla.
en unas fiestas reales

matod ante ef rey Witiza,

y desde entonees quedo
vinculada en la familia. (19

Nuestro sainctero se ric con crueldad de las estramboticas gencalogias
como la dc dona Euscbia:

Sepa usté
que soy dona Eusebia Cueto
hiju de don Pedro'Juncos
Comendador de Mochuclos.
Baron de Culanchigordo
y Senor de los Cangrejos (20)

Y7 ut supra, §.p. 176,
18wt supra. 1. p. 350.
W ur supra. 1 p. 117.
200yt supra. i, p. 200.
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o las del marqués de Campo Claro y del conde de Campo Oscuro. quien
exclama:

iOh vosotros, infanzones
que en la antigua galeria
de mi casa os conservais
entre el humo y la polilla:
vosotros cuyos bigotes

de tal sucrte se ensortijan.
que parecen vuestras cards
una guitarra embutida:
vosotros favoreccdme

en esta triste cuitaj (21)

Y hasta no son todos auténticos nobles de vicjo abolengo. va que se puede
topar con marqueses cuyos abuelos vendian tomates y berenjenas en
Ceuta 22,
Verdaderos o falsos, muchos de cllos son indecentes y se pasan la

vida en las tabernas:

porque hoy se ven ¢n los bancos

de las tabernas, Marqueses,

Vizcondes y Muayorazgos:

¥ YO conoct 4 un sefior

muy decente que, en ¢l cluro

de dos pipas, se ponia

¢l peluquero a peinarlo. (23)

No s¢ puede tachar de anticlerical o antirreligiosa la obra de Gonzalez
del Castillo, pucsto que los unicos representantes de la Iglesia que saca
en el escenario son abates y sacristanes ridiculos, Gnicamente considerados
fuera de su estado. Los abates poco se interesan por lo eclesiastico: son
gente de mundo que viven bien, miran a las mozas, son sufridos cortejos,
grandes amantes de musicas y literatura:

Siempre he vivido entre damas,
tocadores, gabinetes

y estrados fucron mis aulas,

he tenido conclusiones
amorosas veees varias. (24)

2wt supra, 1, p. 125.
22 ut supra, 1, p. 2185.
23 ut supra, 1, p. 463,
24 ut supra, 1, pp. 309-10.
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A pesar de vanagloriarse por sus amorosas conclusiones, el abate
aparece como el juguete ridiculo de la madama que le encarga cuidar
de su perrito enfermo, mientras coquetea con los demas hombres de la
tertulia.

Gonzalez del Castillo se burla indiferentemente de 'las mujeres y de
los hombres. sin tener la menor indulgencia para con unos u otros. Tanto
s¢ burla de la moda femenina como de la masculina.

Los vestidos de las mujeres son incomodos, costosos y recargados:

A quién no le fastidian

csas damas arrastrando

dos varas de muselina,

mas tiesas que un mastelero

y con ¢l talle a la orilla

del cogote?... (25)

... un gran jubdn

con treinta varas de cinta

en los hombros; unas naguas
con las alforzas cogidas

y por fin un relicario

lo mismo que una salvilla (26).

Los hombres. los clegantes por lo menos, no visten mas sencillamente:

iQué chupa trae,
qué calzon de terciopelo!
...Alrededor
no se ven mas que fideos
de plata y oro: y las cintas
de los hombros van haciendo
aca y alla respinguitos
como orejas de concjo  (27).

El peinado es tan extravagante como el vestido y Gonzalez del Castillo
se divierte pintando las manias al uso:

La verdad: a mi me hechiza
mil veces mas una olla

de caracoles encima

de una cabeza, que cuantos

X5 wrsupraclop. (12,
26yt supra, 1. p. 114,
27yt supra. 1. p. 84.
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polvos, plumajes y cintas
se ponen las petimetras 28,
...Las usias

por salir a los paseos

con la cabeza lo mismo
que una esponja .

Las mujcres pintadas por Gonzalez del Castillo son verdaderas cari-
caturas y no hay ni una que pueda despertar simpatia. Para ¢l sainctero
es la mujer falsa, coquctona, pedigiieha, amiga de diversiones y pronta
para la rifia. Las mujeres disimuladas lo hacen todo para explotar al hombre.
que sea el marido que esclavizan o arruinan por sus caprichos. sca ¢l
cortejo de quien se sirven hasta echarlo a la calle. Todas las mujeres picnsan
en el dincro: que se aprovechen de su dote o que sonsaquen regalos o
dinero a sus galanes:

...a cada paso

se hallan en Cadiz sefores

tan buenos y tan humanos
que. por devocion, socorren
uno. o dos. o muchos afios

a mujeres desvalidas

que estan sin ningn amparo 30,

exclama Maria en £/ gato. Las hay también tan pedigiiefias que transforman
su casa en verdadero museo del milagro, asi como lo cucnta Agapito:

Esta, toditas las noches
corrctea como un galgo

la ciudad: y cuando vuelve

a su casa, trae debajo

de la mantilla: warroén.
chocolate, tazas, platos,
monteras. gorros, sombreros
y en una ocasion se trajo

el baston de un brigadicr 3t

Para conquistar la voluntad de sus amantes las mujeres no vacilan
en recurrir a «la treta de los accidentes», pidiendo con voz desmayada
el imprescindible succino 32. Siendo los cortejos o los maridos (sobre

28
29
30
K|
a2

ut supra, 1, p. 113.

ut supra. 1, p. 86.

ut supra, 1. p. 461.

ut supra, 1, pp. 435-36.

En El baile desgraciado, hay tres desmayos.
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todo cuando son tontos) fuente de provecho, las rivalidades entre mujeres
cobran una violencia tal que muchas veces se agarran del pelo y rifien
safiudamente. Tener marido viene a ser una obsesion, sobre todo cuando
escasean los novios a consecuencia de las guerras 3. Cuando un mozo
de Las Cabezas de San Juan trae novia de Chiclana, las campesinas se
vengan metiéndole en la boca un pimiento largo.

Lo que caracteriza a todas estas mujeres es su aficion a las fiestas
y bailes. Les gusta cantar boleras, bailar el fandango y, sobre todo, el
zorongo. El sarao y la merienda son, con el paseo, «donde una mujer
pucde/soltar las ricndas al garbo» 34, todo lo que desean las hembras
y esto aparece resumido en las promesas de Narciso, cortejando a Dorotea:

...mas te aguardan

placeres muchos mas gratos
cuando de este encicrro salgas
para gozar del bullicio

de la sociedad. Las galas,

. los paseos, los teatros,
banquetes, bailes y tantas
diversiones como ocupan
el corazon de las damas 3%,

La sociedad masculina no es mas reluciente. A pesar de la presencia
de varios oficiales urbanos, lo que predomina en nuestros sainetes es el
triunfo de la holgazaneria. Los que trabajan no son mas que comparsas
que no integran verdaderamente el sainete. Cuando actiian (los pintores
de La casa nueva aparte) el zapatero, el herrcro, el barbero y hasta el
soldado ya no se dedican a su oficio; aparecen como borrachos empeder-
nidos, parlanchines inagotables. grandes amigos de ferias y bailes. En
cuanto a los nobles, gente de la clase media, tunos, majos y abates se
pasan el ticmpo en cortejos. comilonas, paseos. fiestas, juegos y saraos
en que se distinguen como bastonero.

Gonzalez det Castillo denuncia tanto los vicios. vilezas y falta de hon-
radez como la estupidez de todos estos parasitos de una sociedad en des-
composicion. Todo se derrumba: el ejército, la justicia, ¢l teatro...

Nuestro sainetero ataca con violencia los soldados y los procedi-
mientos de reclutamiento. Los soldados no sélo se presentan bajo el aspecto
tradicional del fanfarron, sino también bajo el, mas realista, de una plaga:

33 Obras completas, op. cit., 1 p. 171y p. IRL
M ut supra, 1, p. 269.
35 ut supra, 1, p. 493.
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...pues pensaba

vo que los soldados cran

lo mismo que la langosta

que destruye cuanto encuentra 36,

No hacen nadu sino beber en la taberna, burlarse de los campesinos,
vivir a expensas de¢ las poblaciones, cortejar a las mozas y luego engafiarlas:

No encontraréis en ¢l mundo

gente que mas se divierta.

Aqui el trabajo no mata:

Se dice a todas las mozas

que, en tomando la licencia

con cllas se ha de casar:

tiega la marcha y se quedan

cllos con lo que han chupado

v cllas con la boca abierta 7.

El sainetero gaditano denuncia también los abusos de sargentos y oficiales
en El recluta por fuerza al mostrar de qué modo se puede enganchar con
con enganos a4 un cualquicra y rescatarle mediante fuerte cantidad de
dincro.

En cste corto trabajo no podemos analizar todas las criticas esbozadas
por Gonzilez del Castillo. Critica de¢ paso la justicia v se mofa de la uni-
versidad cuando exclama Perico:

En Salamanca: esa tierra
donde. con una sotana

y un manteo de bayeta,

sabe un hombre mas latin
que cualquier gata maltesa 3%,

se burla de los pavos a lo largo de su obra y no deja de manifestar su supe-
rioridad de ciundadano. quien considera a los campesinos como necios
incapaces de entender lo que pasa en la ciudad v son cllos fo que le sirven
para construir una parodia burlesca de comedia en Felipa la Chiclanera.

Y precisamente uno de los aspectos mas mieresantes de la obra de
Gonzalez del Castillo es el que se refiere o la vida teatral v o la comedia.

Dec los cuarenta v cuatro sainetes que estudiamos. cinco tratan direc-
tamente del teatro: Loy comicos de la legua: El desafio de la Vieenia:
El médico pocta: Los literatos y El pavo de la carta.

Yoo supra, 1, p. 236.
3wt supra, 1, p. 237.
M supra. U p. 260.
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En Los comicos de la legua, Ignacio Gonzaiez del Castillo nos presenta
una pobre compaifiia compuesta de cinco cOmicos que andan a pie, con
un burro que lleva a la mujer prefiada del autor. Llegan a un pueblo ham-
brientos con el hato a cuestas: un tambor, una vihuela y el tontillo de la
graciosa. Dan una funcidn en una sala desconchada a la luz de unas can-
dilejas y de una arafia de madera con velas de sebo. Lo curioso es que se
representa una comedia unipersonal titulada La brevedad sin substancia ,
verdadera satira de una mala comedia, mal representada y en la que pre-
dominan los gritos echados «dentro».

En El desafio de la Vicenta, todo gira alrededor de una coémica enco-
lerizada porque no tiene papel en cierta comedia. Lo mas interesante
es ver de qué modo Gonzilez del Castillo concibe su sainete en el que
varios comicos hablan entremezclados con los espectadores: una vieja
habla desde la cazuela. un soldado desde el patio, un payo desde un banco
y una tal Manuela desde un palco mientras Vicenta defiende el papel
comico de la comedia y exclama: «;No sabéis que sin-graciosa/es el teatro
una plasta7»40

En los otros tres sainetes se trata sobre todo de la comedia y no de
las representaciones propiamente dichas. En El payvo de la carta, Gonzalez
del Castillo parece sentir el desapego del publico a la comedia cuando pone
cn boca de uno de sus personajes los siguicntes versos:

...Porque no me gusta,
seftor mio, la comedia;
la 6pera es la que me agrada,
me divierte y me deleita4i,

Critica seguramente la tragedia y la manera de representarla cuando
presenta al payo recitando de modo burlesco ¢l texto de cierta Mitridaies 4.
No por eso deja de reirse de las malas comedias compuestas por unos
individuos algo chiflados que confunden drama y extravagancias. Asi
ocurre con El médico poeta, quien tiene ya cincuenta escenas escritas de
El nacimiento, vida v muerte de la mas famosa gallega, comedia en sicte
actos porque hay siete partes del mundo y en la que el decorado estram-
botico y las numerosas tramoyas tienen mas importancia que el texto.

¥ Este nombre de comedia aparece cn El desafio de lu Vicenta y en ¢l sainete de Ramon
de la Cruz titulado: La visita del duelo.

0 ur supra, 1, p. 339.

M ur supra, 1. p. S03.

42 ;Sera la traduccion de la obra de Racine por Olavide?
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En cuanto al sainete Los literatos lo constituye una verdadera defensa
del propio autor contra los que le atacan y vituperan porque ha escrito:
una comedia en qué pinta

los vicios con negros rasgos 4.
El padre descuidado, el avaro y ¢l hipocrita embisten al escritor y quieren
apelar a la justicia y esto sin darse cuenta de que por eso mismo se condenan.
Asi pues podemos ver, aunque de prisa, de qué modo Gonzalez del
Castillo utiliza el escenario para denunciar cuanto debilita ¢l desarrollo
del teatro en los tilitimos afios del siglo xvui.

La obra de Juan Ignacio Gonzalez del Castillo nos parece interesante
no solo porque nos permite completar ¢l panorama teatral del siglo xvin.
sino también, y sobre todo, porque tiene rasgos que le confieren cierta
actualidad.

No volveremos aqui sobre el valor escénico y documental de los cuarenta
y cuatro sainetes estudiados. Nos contentaremos con sefialar la ausencia
casi total de cualquier afrancesamiento, lo que nos aleja bastante de la
produccion de Ramoén de la Cruz.

Lo que nos parece actual es la permanente agresividad del autor y su
expresién bajo forma burlesca.

Gonzalez del Castillo escritor provinciano pobre, apuntador de co-
medias, dramaturgo menospreciado en la Corte se rebela contra la so-
ciedad decadente que le rodea. Se rebela contra la pobreza que impera
en casi todas las clases sociales, contra los vicios que lo corrompen todo,
contra modas estrafalarias, saraos y bailes seguidos de borracheras y
rifias estériles; se rebela también contra los que viven de estafas ya sean
nobles, usias o tunos; contra los mojigatos que se quejan de las satiras
del autor dramatico: contra la ignorancia y la estupidez que imperan
tanto en la ciudad como en el campo. La obra de Gonzalez del Castillo
es una verdadera denuncia de la decrepitud de la sociedad en que tienc
que vivir:

Sefiores: la educacion

que es el alma de un Estado
esta viciada; y. asi,

si la Ley levanta ol brazo
para castigar severa

aun los menores resiabios
quedaran pronto desicrtos
las ciudades y los campos44.

435t supra i1, p. 37.
H ot supra, 1, p. 446.
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Y, en medio de esta desolacion, Gonzalez del Castillo reivindica su digni-
dad de autor satirico mientras el criado reivindica su dignidad de hombre:

aunque soy su criado

soy tan bien nacido como

fue la mujer de Pilatos

YO me voy porque yo quiero

no porque me lo han mandado4s.

Para que esta denuncia logre su objeto Gonzilez del Castillo se vale de
lo burlesco, que no hay que confundir con la comicidad. Lo burlesco,
al rebajar lo que se suele considerar como elevado, es el arma predilecta
de la agresividad por su poder destructor. Burlesco es el duelo con bastones
que opone burgueses en La feria del Puerto, burlesca es la corrida del
marqués de Lebrija en Los caballeros desairados, burlescos también son
los numerosos desmayos y las innumerables rifias de las mujeres sin hablar
de la burla final de La inocente Dorotea con sus sustituciones y apariencias
de angel y demonio. Para entender bien el alcance de estas escenas es
imprescindible imaginar los vestidos ridiculos, las actitudes exageradas
de los representantes y sus desordenados recorridos por el escenario.

Pensamos haber justificade, aunque rapidamente, la rehabilitacion
que anunciabamos al principio de esta comunicacidn, mostrando la per-
duracion de Juan Ignacio Gonzalez del Castillo en la cartelera madrilefia
anos después de su muerte, el valor escénico y documental de sus sainetes
asi como la actualidad de su agresividad trasladada al escenario bajo
forma burlesca.

JEaN-Louis FLECNIAKOSKA
Universidad de Montpellior.

Byt supra. 11, pp. 533-34.
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LOS SAINETES DE GONZALEZ DEL CASTILLO

EN LA CARTELERA MADRILENA DE 1830 A 1849

BAILE DESGRACIADO Y EL MAESTRO
PEZUNA (EL):
1847. Pr. X-29, 30. 3{: XI-2,
1848. Pr. 111-14, 15, 16.
1849, Pr. 1-13.

12,13, 14.

BODA DEL MUNDO NUEVO (LA):
1849. Co. XII-18. 19. 20.

CAS4 DE VECINDAD (LA):
1R30. Pr. 1V-26.
1833, Pr. 1-22.
1843, Pr. VI-19. 20, 22, 25

CURA DE LOS DESEOS (LA):
1830. Pr. V-7: S. X-28.
1831. Pr. VI-27: XI-15. 18.
1842, Cr. V-1,
1848, Pr. 11-2, 27 1V-29, 30: V-23; VI-14.

CHASCO DEL MANTON (EL):
1834, Pr. VI-26.27.

FIN DEL PAVO (EL):
1830. Cr. I-8: 11-6. 7: 1X-28. 29.
1831, Cr. -2,
1832. Cr. I-16.
1833. Cr. VI-5.
1841. Pr. 11-13, 14
1844, Ca X-20.

G470 (EL):
1830. $ XI-10.
I832. Pr. -12.
1836. Pr. VII-S.
1838. T. M. V.13,
1841, Cr. X1-17.
1849. (7). V-30, 31.

INOCENTE DOROTEA (LA):
1836. Pr. H1-7.
1838. B. V. I11-6. 7. 8.
1841, Pr. HI-2. 3. 4.
1847. B. V. 1V-21,22. 24,

LETRADO DESENGANADO (EL):
1831. Pr. IV-13.
1832. Pr. V-23, 24, 25: XII-1, 2.
1833-Pr. VII1-27, 28.
1834, Pr. I-4; 119, 11; VI3, 4; 1X-7, 8.9

MAESTRO DE LA TUNA (EL).
1846. M. IX-26.

MARIDO DESENGANADO (EL):
1830. Pr. 1X-30: S. X11-6.
1831.S. I-12.
1833. Pr. V-24.
1840. Pr. X1-25. 26, 29.
1848. Cr. III, §: V-21, 23, 26, 29.
1849. B. V. X11-23.

MEDICO POET4 (EL):
1830. Cr. XI11-8. 9.
1847. 1. VI-24.

NATURALES OPUESTOS (LOS):
1840. Cr. X-17. 8.
1846. Pr. Vi-4,

PA41.0S DESEADOS (LOS):
1830. S. X-2: XI-7.
1833. Pr. VII-3. 4.
1836. Pr. V 18: VIH-2. 3
1842. Cr. V-14.15: XII-8.

SOLDADO FANFARRON (EL): Primera,
segunda v lrcera parte.

1830. S. XII-14 (2.9).

1831. Cr. I-8: 1I-15 (2.9).

1840. Pr. 1V-23, 24, 27,28, 30: V-4, 5.

1842. Pr. 111-27, 28 (2.°): V-10; VI9
10 (2.°).

1843. Pr. 11-13. 14, 15,

1844. Pr. 11.6; Ca X-13. 15, 30 31:
X1-3: X11-24.

1845. Pr. VI-24: X-11, 17, 19 (Z2° y D),
25,26 (3.0): X11-7. 8 (2.9
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1846. Pr. 1-12 (3.°), 25; H-1, 2, 3 (3.9); 1846. Pr. V-30; VI-19, 24 1X-20.
B. V.I1X-20(2.°); M. X-4: X1-19(2.°). 1849. Pr. V-11, 12; VI-§, 6, 24.

1847. Pr. IV-24 (2.°): X-24 (2.°); XI-19.

1848. Pr. 11-9, 10; 111-12 (2.°); XI-21 (2.9);

)

PAYO DE LA CARTA (EL):

X119 (2.9). 1831 Pr. V121
1849, Pr. 130, 31 (2.9); II-4 (2.9); : 32' Pr' VLLL 12: X21
Co. V-31; VI-I (2.9). 832. Pr. VI-11, 12: X-21.
1934. Pr. 11-2: VII-16.
TRIUNFO DE LAS MUJERES (EL): 1849. Cr. 1-14,
1831.S. I-7.
1833, Pr. 1-26. RECIBO DEL PAJE (EL):
1836. Pr. VII-14, 15. 1831. Pr. VI8, 20.
1839. B. V. 1-6. 1838. B. V. [V-[5.

ABREVIATURAS Y SIGLAS: Pr.: Principe.—Cr.: Cruz—-S. Sartén. —
Co.: Circo.—~B. V.: Buena Vista—T. M.:
Tres Musas.-—M.: Museo.
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