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La Academia Brasilefia de Letras, concediendo el “Premio José
Verissimo” al O Cancioneiro de Martin Codax (1), del profesor Celso
Ferreira da Cunha, ademas de reconocer una obra de indudable méri-
to, ha tomado una actitud de rara comprensién hacia la Edad Media
latina y hacia la tradicion literaria ibérica. Tal actitud, como es natu-
ral, hubo de causar sorpresa en un pais que tan poco se acuerda de la
Edad Media latina y tan poca conciencia tiene de su tradicion literaria.
Por su parte, la actitud del profesor Celso Cunha no es sino una ac-
titud de comprension, y su comprension, en consecuencia, se hace valo-
rizacidn, a través de la cual viene como a dar vida a una Edad Media
y a una tradicién literaria ibéricas, olvidadas y en cierto sentido hasta
ignoradas,

El profesor Celso Cunha, al escoger al trovador Martin Codax como
objeto de sus estudios, ha preferido a uno de los mas representativos
trovadores del periodo que va de fines del siglo x11 hasta mediados
del xvi, es decir, de la plena Edad Media ibérica. Asi procur¢ situar-
se en la Gnica perspectiva posible, desde la cual se puede estudiar y
comprender a los trovadores. Desde aquella perspectiva que nos es ofre-
cida por los mismos trovadores, ya que sdlo ella nos podra hablar de
sus secretos y de sus misterios.

A este periodo de la poesia trovadoresca gallegoportuguesa, en la
que se sitta a Martin Codax, pertenecen I.200 cantigas de hechura
popular, siendo que gran parte de ellas presentan especial interés para
el conocimiento de la literatura gallegoportuguesa y de la literatura ibé-
rica en general, V. erdaderamente, como acentiia el profesor Rodrigues
Lapa, el mas completo medievalista portugués, “si reparamos bien,
dejando aparte toda preocupacién nacionalista, las primeras manifes-
taciones del arte trovadoresco y aun de los grandes trovadores, a partir
de Don Diniz, acusan un evidente predominio del elemento gallego
sobre el portugués, lo que hace suponer que el punto de irradiacién de
la nueva poesia se encuentra principalmente en la region situada mas
alld del Mifio. Por lo menos, la procedencia ya confirmada de la mayo-
ria de los trovadores asi lo indica” (2).

. () CEL§0 FERREIRA DA CUNHA: O cancioneirg de Martin Codax. Imprenta
Nacional, Rio de Janeiro, 1956, ‘

. @) M. Ropricues Lapa: Licdes de Literatura Portuguesa. Epoca medieval,
3-* edicién, corregida y aumentada. Coimbra. Editora Limitada, 1952, pags. 96-97.
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Conviene anotar, sin embargo, que el lenguaje literario de los tro-
vadores ya no era el lenguaje hablado entonces en la Peninsula, Se
trataba, en realidad, de una transposicién estética. El lenguaje de la
época era el de aquella prosa que se arrastraba penosamente en la plu-
ma de los cronistas, impotentes para elevar su oficio a rango de arte.
En verdad, la prosa ha sido siempre el lenguaje de la razén, mientras
la poesia lleva siempre comsigo una mayor plasticidad. Ademds, el
lenguaje poético es un lenguaje mds convencional, sujeto a la preocu-
pacién personal de escoger, de utilizar las yuxtaposiciones, las coordi-
naciones. Debido a eso, la lengua literaria ofrecia, en su conjunto, un
verdadero atraso con relacidon al idioma hablado. De ahi sus arcaismos
inherentes.

Un hecho, sin embargo, debe ser tenido en cuenta: fué precisamen-
te ese convencionalismo, unido a una aspiracién de universalidad, lo
“que afirmé el prestigio y la proyeccién del idioma gallegoportugués
como vehiculo de la poesia lirica de la Peninsula. Hasta podria decirse
que, hajo el signo de la poesia, se habia vuelto a la antigua unidad
lingtiistica, quebrantada por la invasién cada vez mayor y mas totaliza-
dora del castellano. Podria suponerse también que ese substratum lin-
gliistico remanente habria facilitado la hegemonia del nuevo instru-
mento lirico” (3).

Por otra parte, la visién del cosmos, intuida por el hombre medie-
val, era, naturalmente, una visiéon armonica, Si se puede hablar, con
toda certeza, de una visidn del cosmos esencialista hasta la aparicidén
del romanticismo y de una visién del cosmos existencialista desde el
romanticismo hasta nuestros dias, no es menos cierto concluir que,
a lo largo del periodo esencialista, la época medieval fué la mas segura
en el dominio de las esencias. El mundo medieval, por tanto, se pre-
sentaba como solo, tinico, evidente, De ahi, en efecto, las limitaciones
de la técnica y de los recursos expresivos de la poética travadoresca.
Kl trovador medieval fué siempre poco dado a las innovaciones forma-
les, ya que éstas no eran necesarias para su vision del cosmos. Afin
mas ; ante todo, era un hombre apegado a los valores tradicionales, para
los que guardaba una fidelidad fuera del comiin. Y en esa limitacién
del proceso y contenido de la poética travadoresca se encontraban, en
realidad, las propias limitaciones de la sociedad medieval. Pero si los
recursos de que disponia el trovador de la Edad Media le prohibian
incursiones inéditas, su mérito, no obstante, consistia precisamente en
la bisqueda de la maxima perfeccidén al aplicar esos recursos limita-
dos. Nada mdas podia hacer el lenguaje primitivo de los trovadores.

(3) M. RoDrIGUEs Lara,
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Un lenguaje, por tanto, en perfecta consonancia con el caricter sen-
cillo, humano, de esa poesia, cuya tematica alternaba siempre entre el
elemento folkldrico y el elemento amoroso. En el caso concreto de las
cantigas de Martin Codax, donde practicamente se halla ausente el
amor cortesano, encontramos el tema sentimental en una forma impre-
cisa. Esas cantigas, que se sucedian con la monotonia del estribillo o
de la paralelistica, se nos presentan sorprendentemente fuertes en in-
tensidad sentimental, todo ello.estigmatizado por el drama de un amor
imposible, Un drama que encontraba en el estilo reiterativo la forma
mas fiel de expresién, la tnica posible que podia traducir literalmente
ese sentimiento amoroso, ohsesivo y permanente en el espiritu del tro-
vador,

Sin embargo, esa misma poesia, cuyas limitaciones se extendian al
propio vocabulario, nos ofrece ejemplos de trovadores con indudables
aportaciones personales. Entonces nos encontramos con el poeta, que
no solo acttia dentro de la tradicidn, sino que también emplia la tra-
dicidn y ain se mueve fuera de la tradicidn.

Otro rasgo peculiar de Martin Codax es su fidelidad a los recursos
expresivos escogidos: las estrofas paralelisticas. Es una peculiaridad
contraria la de muchos otros poetas de la primitiva lirica peninsular,
que al componer tipicas cantigas paralelisticas, de amigo, no pocas ve-
ces se dejaron seducir por los encantos de las cantigas de amor. Con-
viene esclarecer aqui, aplicando meridionales palabras del profesor
Rodrigues Lapa, que “en lo que respecta a la forma, la repeticién para-
lelistica es el distintivo fundamental de la cantiga de amigo. La expe-
riencia demuestra que se trata de un proceso voluntario de la poesia
popular, incapaz, por otra parte, de una arquitectura complicada del -
verso; es la forma clasica de toda poesia bailable, distribuida alternati-
vamente en dos coros” (4).

Tratindose de la edicién propiamente dicha, varias circunstancias
concurren para hablar de los méritos del trabajo llevado a cabo por el
profesor Celso Cunha. En primer lugar, se trata de poetas cuyas pro-
ducciones se encuentran en cancioneros, y los cancioneros, como obra
de conjunto, incurren en el equivoco de enfocar anénimamente a los
trovadores en €l incluidos, obligando a un mismo convivio verdaderos
v falsos poetas. Por eso, sélo ediciones monograficas pueden reparar
ese equivoco, poniendo en evidencia a los auténticos poetas.

En el caso particular de Martin Codax la edicién monogrifica re-
viste otro sentido de gran importancia. Es que las cantigas de Martin
Codax son las finicas cantigas profanas que han conservado su anota-

(4> M. RoprIGUES Lapa: Qb. c¢if., pAgs. 104-10%.
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cién musical, de suerte que de las siete paralelisticas de este autor, seis
conservan atun su perfecto texto musical. Se nos presentan, por con-
siguiente, provistas de un elemento fundamental para el conocimiento
de esa forma poética y, en general, para estudiar el aspecto melddico de
los poemas trovadorescos.

Por otra parte, el solo hecho de que las cantigas de Codax perte-
nezcan al Pergamino Vindel refuerza ain mas su mérito y su autenti-
cidad, Tratidndose, pues, del dnico texto contemporanco de los trova-
dores, mucho mayor seri su fidelidad y superioridad con relacién a
otros cancioneros. Y eso, aun en el caso del cancionero de Ajuda, que
ademas de hacer caso omiso del texto musical, es un cancionero exclu-
sivamente de cantigas de amor. Por tanto, a pesar de contemporineo,
también estd Intimamente ligado a la tradicién provenzal, El estudio
del Pergamino Vindel ha permitido al profesor Celso Cunha alterar
radicalmente la cronclogia de ciertos fenémenos fonéticos de la lengua.
portuguesa, de los que son ejemplos claros los apuntes sobre las pala-
bras gardas y senheyra.

Con relacién atn a los cancioneros de la Vaticana y de Collocci-
Brancutti (que no son contemporaneos, sino copias del siglo xvr eje-
cutadas por copistas italianos) la autenticidad del Pergamino Vindel se
encumbra yna vez mas, .o mismo acaece con otros cancioneros, coi
el de Garcia de Resende, por ejemplo. Un cancionerc que, a pesar de
ser muy posterior a los demds, en realidad, de verdad hasta ahora no
habia visto ninguno de sus poetas figurar en ediciones aisladas. Y esto-
se imponia tanto mds cuanto que, al lado de poetas mediocres, en él
se encuentran poetas de incontestable valor. Uno de ellos es el admira-
ble Duarte Brito, en el que se da, realmente, la primera influencia del
Dante sobre la literatura portuguesa,

Es mas, esta edicion de O Concioneiro de Martin Codax, aparte
de ser el mas completo trabajo de cuantos han sido hechos sobre ese
poeta, es un ejemplo para las ediciones que en lo sucesivo se hagan en
Brasil. El profesor Celso Cunha empieza su edicién examinando los ori-
genes del apellido Codax, cuestion ampliamente disputada y por él
minuciosamente estudiada. A continuacién, nos presenta el texto cri-
tico de las cantigas, siete cantigas paralelisticas al todo, atribuidas a
Martin ‘Codax por los apdgrafos italianos y por el Pergamino Vindel.
Se nos ofrece igualmente la historia de los textos, los codices, las edi-
ciones existentes, acompafiadas del pensamiento del autor sobre cada
una de ellas. Atn mds, se encuentra en esa ediciéon un admirable glosa-
rio etimolégico, seguramente lo que mds vale del trabajo, el cual es, a
su vez, una de las mas serias contribuciones para un diccionario del
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portugués arcaico o para una historia de la lengua. Hay, finalmente, en
ella una bibliografia completa del tema.

En trabajos de esa naturaleza, el profesor Celso Cunha es el pri-
mero que se lanza a la bisqueda del contenido del vocablo, en cuyo
estudio no se limita tan solo a la realidad portuguesa, sino que abarca
también su complejidad ibérica. Es lo que hace, por ejemplo, con el
vocablo bailar, incluido en su glosario y que constituye otro hallazgo
del profesor Celso Cunha. Nos ensefia él, rectificando una opinién am-
pliamente divulgada, que, referente al vocablo bailar, si alguna influen-
cia hubo, ésta fue del portugués sobre el castellano y no del castellano
sobre el portugués, Esto se debe a que su glosario es el primero que
incorpora la palabra en el gallegoportugués. Unicamente ahora Coro-
minas viene haciendo lo mismo en el caso del castellano. No es de ex-
trafiar. que un erudito de la talla del profesor Celso Cunha pueda hacer
de algunos vocablos de su glosario, como acaece concretamente con la
palabra corpo, verdaderos estudios monograficos. Son casos que tras-
cienden el aspecto puramente lingfliisticoliterario para transformarse
en un problema de la historia de la cultura,

Ademas, el profesor Celso Cunha ha resuelto una de las cuestiones
mas complejas en el estudio de las composiciones de Martin Codax: la
puntuacion, inexistente en las cantigas del texto primitive, Aqui adopta
el fildlogo brasilefio un criterio nuevo, original en tales ediciones, al
que no le falta, por otra parte, coherencia y justificaciéon. Si hasta el
presente momento semejantes puntuaciones se venian haciendo bajo la
orientacién tradicional del ritmo, con el profesor Celso Cunha ellas pa-
san a atender leyes gramaticales y estilisticas. En esto coincide, al me-
nos teéricamente, con el critico italiano Silvio Pellegrini. Uno de los
postulados al que puede desembocar la moderna dereccién de la critica
textual cientifica, basada en los estudios de Mass, de Quentin y de
Pasquali, afirma que, para establecer el texto definitivo, lo mejor es
fundir la reconstrutio con la interpretatio. En este sentido el profesor
Celso Cunha ha hecho una verdadera obra cientifica en la reconstruc-
cién del texto y una obra artistica en Ia interpretaciéon del mismo. En
el trabajo de reconstruccién, la puntuacién, que no existia en las fuen-
tes, quedd resuelta con seguridad magistral, propia de un maestro sen-
sible a los valores estéticos.

El cuidado que ha tenido el autor en el aspecto estilistico es otra
cualidad del fildlogo que sabe situarse “spitzerianamente” entre la lin-
giiistica y la historia literaria, y que, a semejanza de E. R. Curtius,
emplea, a fin de convencer a sus lectores, una técnica cientifica que
constituye el fundamento de toda investigacién histérica: la filologia.
Seglin ¢l, de acuerdo con el maestro alemén, “la filologia es, para las
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ciencias del espiritu, 1o mismo que las matemdticas son para las cien-
cias fisicas” (5). En la técnica del profesor Celso Cunba, la filologia no
es un fin, sino un medio, un medio para llegar a la verdad estéticolite-
raria. Es que en él se encuentra nmo sélo un filélogo, sino también un
humanista que tiembla delante de los preconceptos de las ideas meca-
nicistas. De ahi que salte a la vista una cualidad suya, rara en los filélo-
gos puramente fildlogos: la sensibilidad,

Fue precisamente esa sensibilidad armoniosa, ese “dnimo educado
para sentir lo primitivo, lo ristico y lo candoroso” (palabras de Me-
néndez y Pelayo que le sirven de epigraife), unido a una conciencia de
los valores, lo que le llevd a los poetas de la Edad Media, de esa Edad
Media de cuya falta de conocimiento se viene resintiendo nuestra cultu-
ra, influenciada en ese aspecto por ciertos afrancesados que solo cono-
cen una Edad Media lejana de la verdad y deformada: una Edad Me-
dia a lo Michelet.

En esta obra, como en otros trabajos suyos anteriores, 4 Margem
da Poética Trovadoresca (6) u O Cancioneiro de Joan Zorro (7), el
profesor Celso Conha se nos presenta como un verdadero hombre de
estudios, de ciencia, atento y como que volcado hacia los valores y ma-
nifestaciones de la cultura de la Peninsula Ibérica, sin perderse en si-
tuaciones culturales indiferentes o alejadas de nosotros. Llamando la
atencion sobre valores que son, directamente, responsables de nuestra
tradicién literaria y haciéndolo en términos rigurosamente cientificos,
el profesor Celso ‘Cunha, con una fidelidad a lo Leonardo de Vinci,
viene a fortalecer un espiritu y una modalidad que deben ser los impul-
sores, la fuerza motriz, de nuestra cultura de hoy. Dentro de ese espi-
ritu, como dentro de esa historia cultural, ocupa él un puesto de van-
guardia, Y ese iberismo, considerado no como limite, sino como “situa-
cién”, es decir, atencion hacia la Peninsula Ibérica, que, por otra parte,
ha sido siempre la preocupacién constante de otro maestro brasilefio,
hombre igualmente de estudios y de ciencia, el escritor Gilberto Freyre,
ese iberismo es la perspectiva que nos toca a nosotros, hispanicos o,
si se quiere, ibéricos, ya que ambos vocablos traducen una misma reali-
dad social y cultural.

(5) ErnesT RoBerT CURTIUS: Literotura europea y Edud Media latina. Fon-
do de Cultura Fcondémica, México, 1955, vol, I, pag. 12.

(6) CreLso FERREIRA Da CUNHA: A Margem do Poética Trovadoresca. Rio
de Janeiro, 1¢30.

(7Y Crerso FERREIRA DA CuNHA; O Cancionetre de Joan Zorro. Rioc de
Janeire, 1040.

Eduvardo Portela.
Rua Farani, 63.
Ri0 DE JANEIRD
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